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Hrigh Vald*

en filmskolas 1aroar e wewoscamn

Med utgangen av maj manad detta ar lamnar
den forsta elevkulien Svenska Filminstitutets
filmskola. Den uthildning pa tre linjer - re%l,
foto, ljudteknik — som™ paborjades for tolv
elever 1 sepfember 1964 ar darmed avslutad.
De forsta arenes verksamhet pa_filmskolan
maste med nodvandighet fa karaktaren av ex-
periment. Barkraften™ i de JJrJn(:lper som lag
till grund for skolans utbildningsplan utsattes
redan fran borjan for ett a_v%Qrande rov. Inte
ovantat kom teorierna ofta i hard kollision med
verkligheten. Hur pass effektivt filmskolans
traningsprogram trots allt varit, det kommer
kanske de Tyra ,examensfilmerna“ att utvisa,
Vid starten "hade vi sex regielever men tva
[amnade redan efter de forsta terminerna sko-
lan 1 hopp om aff omedelbart fa tillfalle at ka-
sta_sig in i en langfilmsproduktion. Nar detta
skrives befinner 5|3 tre av regielevernas sluffil-
mer alltjamt i produktion. Likval kan lararkol-
I,e?let redan nu pa goda grunder summera sina
intryck fran de tva forsta filmskolearen och
forsoka dra nytta av dem. En genomgang av
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erfarenheterna under skolans larodr leder till
att vi Pa Jviktiga punkter masta tanka om, Vi
?or det garna, ty den enda omistliga principen
or en filmskola ar nodvandlﬁheten av flexi-
bilitet, av star]dlg* anpassning {ill verkligheten,
av_kontinuerlig Tornyelse, .

En filmskola far lika litet som nglgqn annan
edagogisk institution vara ett sjalvandamal.

ar ‘skola tar sikte pa en specigll sektor av
svenskt kulturliv: den svenska filmproduktio-
nen. Med hansyn till metoden for skolans fi-
nansiering ar det var uppgift atf. bidra till en
kvghtetshommg av den svénska langfilmen. Pa
manga vis“ar dett en pretentios och kravande
malsattning och nagon pataglig utdelmn?o kan
den troligén forst ge i en framtid. For Tarare
och elever Ilgger det dock en_stor eggelse i att
forsoka gora”enna framtid till en inte alltfor
avlagsen~realitet. .

Den malmedvetna inriktningen Pa den sven-
ska langfilmens behov av fomyelse och for-
¥ngrmg gor att filmskolan masta fa en yt-
ormning”som till stora delar skiljer den fran



de aldre och i viss mening mer akademiska
skolorna i Moskva, Rom, Paris och Lodz. Film-
institutets verkstalfande direktor, Harry Schein,
besokte hosten 1963 dessa filmskolof for att
undersoka i vilken man de kunde Hana som
forehilder. Gemensamt for samtliga dessa sko-
lor ar ju att de lagger stor vikf vid teorefisk
undervisning och endast i begransad utstrack-
nmg (eller “mycket sent) later eleverna syssia
med praktisk mspelnlnEsverksamheJ. Samtliga
star oppna for en stor kader av utlandska stu-
denter och tjanar darigenom som instrument
forl_t,el? internationellt Inriktad statlig kultur-
olitik.

pGrundllnjerna till filmskolans utbildnings-
program drogs upp av studierektor Bertil Lay-
ritzen och av mig, hela tigen i nara samrad
med Harry Schein. Den barande pr_mm?en |
vart program var att uthildningen i alldeles
overvagande grad skulle ske genom praktisk
verksamhet, Skolan skulle fungera snarlikt en
Eroduktlv filmateljé, vara_en workshop, en bi-
upa for filmisk aktivitet. Arbetspringipen
Jlearning by doing” forutsatte en lararkar av
erfarna “och grkeos unniga exFerter.ol konse-
kvens harmed hamtadeS skolans lararkrafter
fran filmindustrin. FilmskoJans _ produktions-
chef, Lars Werner, togs fran sin produgent-
verksomhet hos Nordisk Tonefilm: fotolarare
Goran Strindberg over?av till_skolans forman
tankarna pa en“fortsalt karriar i kontinental
produktion. Lararen i ljudteknik, Pelle Lonn-
dahl, tidligare mangarig” ljudingenjor hos San-
drews, lamnade sin plats hos Sveriges Radio.
Den tekniska utbildningen hborjade™ under de
gynnsammaste premisser, och vi_ har all anled-
{l_ln_? tformoda att den gar mot allt storre effek-
ivitet.

Den teoretiska undervisningen fick daremot
ett ganska, styvmoderligt tillmatt utrymme: for
filmens historia, och éstetik anslog manda?ar
och torsdagskvallar. Likval har " filmskolan
varje skolar"hunnit med att visa och diskutera
ett “hundratal klassiska och moderna filmer.
Riktgivande har dock hela tiden den modema
filmén varit, o
_Filminstitutets st%/relse hade tillforsakrat
filmskolan en_arlig budget pa omkring 1 mil-
jon kronor, vilket g{orde_ det mojligt att driva
en uthildning med, tonvikten lagd pa produk-
tion. Under de tva skolaren_ beraknades varje
regielev kunna genomfora 5 inspelningar av

varierande ITéngd. Redan det forsta aret fick re-
gleleverna saledes tamligen fria hander att pro-
ucera tre korta ovningsfilmer, visserligen pa
en hardt begransad hbudget. ln%JOeImngsnden
tillats inte overskrida en vecka. Daremot gavs
en generos tilldelning av Jafilm, emedan”tva
av dessa filmer upptogs pa 16 mm.
oF|Imsk0Ians_Iedn|nlg utgick ifran att eleverna
nar de kom till skofan hade ett ackumulerat
uttrycksbehov. De borde darfor fa m0]|!8het
att ,filma av sig" sina mest patrangande idéer
och uppslag i en forsta fri inspelning, innan
de tog itu med en metodisk kurstraning. De
borde, tyckte vi, fa en stimulerande upplevelse
av fri workshop redan vid starten. Denpa i gch
for sig tilltalande teori fick tyvarr ett inte lika
odelaf” positivt resyltat, nar” den provades i
praktiken. De forsta workshopfilmerna gav de
annu otranade regieleverna et omfattande
kI|meater1aI: de simmade i film och hade svart
att ta sig i land igen. Av de _hogtflxgande In-
tentionerna fanps ofta bara spillror kvar. ,De-
baclet* hade framst tva orsaker: dels fick regie-
leverna inspela manuskript, pa vilka larama’in-
te gett andra synspunkter an att de skulle vara
financiellt och “teknisk mojliga at forverkh%a,
deis att regieleverna arbetade med elevkamrater
som var lika otranade som de sjalva. Med ett
professionellt inspelningsteam hade de ,debute-
rande" regissorerna kanske lyckats battre. Men
det bor kanske inte helt glommas att i nagra
fali gav redan de forsta terminerna forbluf-
fandé goda resultat. Den forsta filmen som in-
spelades av filmskolan, Sverker Hallens ,Den
vita duken”, fick i hosfas - den var da_den
enda av filmskolan anmalda - ett pris av Film-
institutets premienamnd, Under det forsta aret
inspelades_aven Jonas Cornell ,,He]C", en lek
med identiteter (Godards irgni_och Cornglls),
vidare Bertil SgndPrens fargfilmsexperiment
LExtensions”, tva filmer som Val forsvarar sin
plats i modern svensk kortfilm. Samtliga tre
var fotograferade av Lars Swanberg. Det kan
t|_IIa?gas_ att fofoeleven Jor?,en Persson under
sin Tredje termin utlanades till Europafilm for
att dar tjanstgora som chefsfotograf under in-
spelningen av Bo Widerbergs™ film ,Bland
sunar och mods’. _

Filmskolan kraver inte av regieleverna att de
skall lyckas redan med sina ovningsfilmer, En
?ammgl erfarenhet sager att def inté alltid ar av
ramgangarna som en konstnar lar sig mest.
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Ofta ar glet just av misstagen han kan dra de
storsta lardomarna. Det for filmskolan mest
anﬁelagna ar att eleverna dar formar utvecklas
och mogna, i relativt lugn. Inte att de vinner
latta framgangar som kanske ger dem en for-
radisk sakerhet. Om larama gav dem storre
hjalp skulle filmerna snabbt narma _suI; en, pro-
fessionell. standard men de skulle inte langre
vara ovningsfilmer. Pa filmskolan har elever-
na en unik frihet att misslyckas. Snart, ute i
den harda konkurrensen, har de inte langre
rad med fruktbara misslyckanden.

Det har fran borjan varit en av filmskolans
ernmper att inte anstalla fasta regilarare. Vi
ar den u_ppfattmrzjgen att L{eglkonst ar en myc-
ket individuel fardighet. Aven om vi_har for-
manen av att fa inspirerande forelasningar och
en larorik kritik av elevfilmer av alngmar Berg-
man, Bo Widerberg eller av ytlandska gaster
som Truffaut, Kozintsev och atskilliga andra,
sa onskar vi att eleverna nte skall ‘Soka ko-
piera nagon av de stora mastarna och foregan-
gama, De_skall gjvetvis lara av dem men pa
eft sjalvstandigt Satt. Vi anser det bra om re-
gieleverna pa_e?en hand kan soka sig_fram till
en for deras intentioner adekvat filmisk form.
Under tiden pa filmskolan kommer de medan
de annu soker ett personligt filmsprak att pro-
ducera omogna och kanske misslyckade filmer.
Vaseptligt ar ju bara att de, tack vare filmsko-
|an far en erfarephet som framjar deras utveck-
ling. Med lite talmod - och en skolas ,uppglft
ar ‘ocksa att visa talmod - kommer vi sakert
att uppleva resultat som motiverar Filminsti-
tutets ‘stora ekonomiska satsning.

Forra hosten tog fijmskolan "in sin andra
elevkull, som denna gang forutom de tre fo-
toeleverna och de tre” ljudfeknikema bara be-
stod av fyra regielever. Pa filmbranchens di-
rekta onskan inforde vi pa skolan en linje for
uthildning av _inspelningsledare, som medgav
tva platser. Blandningen av filmskola och
workshop under samma_ termin tillampades ho-
sten 1965 na?ot modifierad. Likval bekraf
tade erfarenheten av de nya elevernas forsta
filmer att fri produktion med lika oerfarna re-
?ISSOYG[ och tekniker gav ett overvagande otill-
redsstallande resultat. Redan i december beslot
Iararkolle_%let att till hosten 1966 i vasentlig
grad. revidera utb_|Idn|n(Ilspr0(];rammet.

Bade skolans, inspekior, ,n%mar Bergman,
och Harry Schein har med instammande” god-
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tagit att filmskolans studieplan, for framtiden
markant delar utbildningstiden i et skolar och
ett workshop-ar, Under det forsga aret kom-
mer eleverna saledes att genomga en effektiv
metodisk traning i filmens olika”komponenter,
innan_de far fillfalle att Eroducera film pa
egen hand. Men de teoretiska kurserna i film-
teknik kommer inte heller i fortsattningen att
dominera, de kommer endast att vara Sakrare
inprickade pa schemat. Filmskolan amnar fram-
deles bedriva en metodisk ovning i manuskript-
arbete. Darvid kommer man att anvanda sig av
givna forlagor. | preciserat oynjngssyfte Skall
varje re?|elev under det forsta arét med vari-
erande feam genomfora fyra produktioner av
tvadagarskaraktar, Av dessa bor en vara do-
kumentar och en bygga pa ett forelagt dlalo_gav-
snitt (lika for aIIaX. arje regielev Skall vioare
med varierande team genomfora tva produktio-
ner, for vilka han har"en vecka till forfogande
och som tidligare med faststalld maximibudget.
Till dessa produktioner kommer skolan att till-
handahalla eleverna dels litterara forlagor, dels
utarbetade scenarios. Men eleverna har redan
ynder forsta aret mojlighet att alternativt fram-
Iag%(a egna manuskript som_om de godkannes
av Kollegiet redan dg kan ?_a till inspelning.
Liksom tidligare lagger filmskolan den Stor-
sta vikt vid klipptraningen. Den ar utbildnip-
gens a och o. Det ar vid_ klippbordet som ele-
verna - pq alla linjer - far den ratta inkanslan
i och forstaelsen av filpmediet. Skolan har som
klllo larare deltidsanstallda al{tjjlamt professio-
nellt verksamma experter: fru Ulla Ryghe, som
ar Ingmar Ber%mans filmklippare, och Carl-
Olof Skeppsledt. For den kontinuerliga uPp-
foljningen ‘av undervisningen téanstgor en Tast
Klippassistent, fru Margit™Nordquist.

Eleverna gar under sin utbildning - enligt
den nya planen - otra?ps,t_egsyls mot allt storre
frihet. Det andra aret biir saledes etf renodlat
workshop-ar, Eleverna forutsattes, da ha fatt
sa stor teknisk fardjghet att de till fullo kan
utnyttja den konstnarliga frihet, fjlmskolan ar
angelagen att ge dem. Det forsta arets metodi-
ska, skolmassiga ut_blldnm? meq fasflagda lek-
tionstimmar Kan givetvis for sLaalvstan iga och
temperamentsfulla regieleyer kannas som et
tvang och ett hinder - sarskilt om de av en
beundrag regissor fatt hora att filmskapande,
det ar nagot man lar sig pa nagra timmar. Men



bortsett fran att en gedigen teknisk kunskap
%er regfleleven storre Sakerhet och sjalvtillit, sa
ar filmskolan en betydelsefull uppgift Inte
minst dari att den utbildar en ny géneration
?vdfllmfotografer, |judtekniker pch’inspelnings-
edare.

Genom den samtidiga utbildningen av regi-
och teknikerelever bliv den Kontinuerliga ov-
ningen i samarbetets konst en av filmskolans
mest positiva sidor. Aven pa manuskriptom-
radet ar den kollektiva utb_lldnln%en en mar-
kant faktor. Manyskripten till de Tyra produk-
tioner (alltsa ¢ langre fem) som fegieleverna
skall prestera under sin skoltid kommer i god
tid fore mspelmnEen att ventileras i)a semina-
rier, vid vilka skolans samtliga elever skall
deItaPa. Under manuskriptdiskussionerna har
samtliga regieelever yttrandeplikt. Diskussio-
nerna tgar fran elevernas inlagg och forst i
sista hand yttrar sig lararma. .

Upder workshop-aret har regieleven full ratt
bestamma over sina gﬂna projekt, glvetws inom
ramen for en faststalld budget. Skulle eleven
framlagHa ett forslag som overskrider budgeten,
kan Koflegiet anlita en reservebudget om (et
glnfn(lelrt det foreslagna manuskriptet Sarskilt var-
efullt.

. Det ar naturligtvis nagot av en truism att
saga. att en filmskola aldrig kan skapa en konst-
narljg talang, den kan bara ge den medfodda
begavningen mojlighet att pa grundval av goda

tekniska Tesurser utveckla och prova sin eqen-

art. Det formella eller tekniska kunnande film-
skolan bibringar honom forbattrar hans utsik-
ter att kunna forverkliga sina intentioner. Sko-
lan kan och bor ge honom gynnsamt klimat att
utvecklas jnom. _ _
For regieeleverna fungerar filmskolan delvis
som ett forlangt test. Oc% vi kan efter de forsta
aren med gott"samvete vaga pasta att professor
Arne Trankeils grundliga testprocedur vid in-
ta%urégarna inte” har varit missvisande.
nder de forsta aren av en skolas verksam-
het - i synnerhet nar det ar fraga om en helt
ny_institution - ar det kanske oundvikligt att
irritationsmoment och missforstand i kommuni-
kationen mellan larare och elever uppstar.. Lik-
som mellan eleverna inbordes. | institutioner
som hP{ser starka, individualistiska konstnar-
personligheter kan det knappast undvikas att
det uppstar spanningar och en samarbetets pro-

blematik, Att det sjuder och_ jaser i bikupan
ar_ett halsotecken - aven nar surret har en
kritisk gccent, _ _ _
En voas_entllg uppgift har filmskolan inte
minst dari att den ytbildar inspelningsteam som
kommer att vara jamnariga med dé formodli-
gen lika unga regissorer vilkas, konstnarliga
intentioner de i framtiden pa basta saft skal
hjalpa ti|l att forverkliga, Filmskolan kan pa
denna vag komma att bidra till en markant
foryngring av de svenska produknonsla%en. Vi
far” regissorer och tekniker som inte Dbara ar
insatta i ett specialfack utan som ocksa har en
gedigen erfarenhet av alle de komponenter som
Eemensamt skapar en god film. For filmemas
valitet kommer det sakerligen att fa stor bety-
delse att filmfotografer, ljudtekniker och inte
minst produktionsledare ‘talar samma konst-
narliga sprak som regissoren, aft hela inspel-
ningsteanet upEIevet och ser pa verkligheten
pa ett narbeslaktat vis.

_Mer eller mindre markant harvarje filmsko|a
sip egen metod, sin egen vag attga. Det ar
darfbr tveksamt om den svenska ‘filmskolan
har n?\%ra for andra nyttiga_lardomar att visa
upp. Men kanske bor jag inte forsumma att
som sutkommentar tlllaﬁga att vi funnit att
en trear_|[q filmskola skufle vara en mer idea-
lisk utbifdningsform, alltsa en skola som fun-
gerar efter Prmcllpen tre terminer skolutbild-
nlr{go—tre erminer workshop.
ara erfarenheter bejakar saledes inte utan
emfas den Froposmon som_ecklesiastikdepar-
tementet nyligen framlagt for riksdagen. En-
Ilgzt, denna” kommer_ Filminstitutets filmskola
aft integreras i den institution for de dramati-
ska konsterna som enligt forslaget skall ir-
B/mmas I Filminstitutets planerade nybyggnad.
en utredning - i vilken Bertil Lauritzen med-
arbetat - spm ligger till grund for propositio-
nen foreslar gemensam utbildning av bl. a
teaterns, radions, televisionens och filmens re-
gissorer i en trearig skofa. Denne utbildning
medger efter en elementar skolning under tre
terminer i samtliga dramatiska media en_spe-
cialisering som pa filmsidan kommer att inne-
bara en verksamhet av ren workshop-karaktar.
Onekligen har den regissor som fatt uthild-
ning 1 tre narbeslaktace media (teater, film,
TV), en storre valmdjlighet och dar!?enom
ocksa i ansenlig grad konStnarlig integrifet.
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