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egne
formater

Det var artige sager, man fik at leese i avisernes indla(t; fra filmbranchens
folk i den diskussion, der i auFust opstod, efter at Klaus Rifbjerg i
.Regina" i Nykebing Sj. var blevet udsat for en barberet udgave af
,Lan mig din mand".”Man ka?p_edes om at sette danmarksrekordi flove
undskyldninger, og hykleriet fejrede nye triumfer, Den egentlige skurk
viste 5|F at veere De dangske statsbaner, hvis kareplan fik skylden for, at
man_ kfipper i film, nar de sendes ud i provinsen. Direktaren for
,Columbia" bedyrede, at man skam ikke kllp{)ed,e i kunstneriske film,
men kun i ,westerns og lystspil". Hgjdepunktet i hykleri naedes imid-
lertid af de biograffolk, der spillede ‘chokerede, og”som pastod, at de

aldriq havde anet, at der blev Klippet i film. Sidste efterar faldt ,Bio-
grafbladet” i helflg forargelse over Poul Malmkizr, der i et foredrag
i en filmklub hav

] e sagt nﬂHa tigt det samme. En biografdirekter fra
én af Kabenhavns prominente biografer talte ligefrem om, at det var
forbryderisk med det Klipperi, samtidig med at han i sin egen biograf
klippede hoveder og ben af personerng i en film, der var optaget i det
amle standardformat, men som vistes i widescreen, Diskussionen stillede
ikke filmbrancen i noget flatterende lys, men pa den anden side kan
de fremkomne kendsgérninger ikke vére chokerende nye for opmark-
somme biografgangere, endage for biografdirektarerne Selv. Oq_enhve[
med et blot overfladisk kendskab til branchen véd, at der Klippes i
uhygaeligt mange film, ,og at man _har ggort det altid. Pa Filmmuseet
er'vi jo_desvarre ogsa.i Qen situation, at de kopier, som vi mpdta%er
fra_udlejerne, og som vi skal opbevare for eftertiden, er de nedkl,lé)pe .

Blo_?rafgere ar naturhq(ws ingen undskyldning for ikke at vide, om
den film_ce modtager er kortere end den "version, der er godkendt af
Statens Filmcensur.”Med enhver kOPI folger censurkortet, der opgiver
|lzngden i m. Det var derfor sikkert rigtigt, nar Leif Biedel i ,Infor-
mation” havdede, at det simpelthen var Ulovligt at reducere leengden
i forhold til den lengde, som er blevet godkendy af filmeensuren. Vi
tror dog blot ikke, at"det hjeelper meget at sla pa, hvad der er lovligt
eller ¢j. Det er neppe heller i overensstemmelse med kunstnerretten at
vise film i forkert format. Vi forargedes over det i en ,Close Up" i
,Kosmorama, 58“ (oktober 1962), men formatforvirringen er ikke ble-
vet mindre siden, og det er praktisk talt umqllgt at komme i tanker om
en blo?rafl Kaobenhavn, der viser filmene pa en,rlgu%e made. Det er
ingen Torklaring at oplrse, at alle kopier tekstes til widescreen. Det er
bedre at have det rigtige billede med teksterne opp_e I billedet end
teksterne_pa rette plads pa et forkert hillede, nar det tilsyneladende for
lahoratorierne er sa uoverkommeligt at anbringe teksterne ‘efter formatet.
Vi tror_dog som sagt ikke, at det nytter at true med lovene, sa lenge
filmforevisninger i hiografer er forbundet med sa meget andet sjusk
éuskarphed, for lav tone etc. etc.), der ikke kan kaldes ulovligt. Det,
ler ma efterlyses, er simpelthen respekt for de film, som man er sat
til at vise foret publikum. Vi kan derfor kun have respekt for ,Colum-
bia“-direktaren, der indremmer sine fejl, og som lover, at han i _hvest
fald aldrig mere vil klippe i sine film. Hvi§ biograferne fortsat vil slas
med fjernsynet, forekommer det ikke videre klogt at konkurrere med
TV i det oplevelsesdrabende. I

PS. Som en service over for vore laesere vil vi i vrigt fra nzste
nummer | vore anmeldelser og | ,Repertoiret" angive filmens lngde,
malt i minutter pr. stopur, og sa vidt muligt ogsa opgive formatet.
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i jeg | film, siger folk:
Hin e o i
Igen,” men hvad Dryder jeg mig om det.”

John Ford var indbegrebet af ophidsende man-
gel pa elegance; baseball-hue, “corduroysjakke
over en sort skjorte, alt for hrede bukser 0g
amle tennissko. Han strag ind i sit ,Metro
oldwyn Mayer“-kontor med to ondt udseende
hunde “foran sig. Den dristigste af de tre gra-
nede sekretrer for frem og fangede hundene
ind, mens de to andre pressede ryggen op mod
veqgen for at gi(ﬂre vejen fri for den rask frem-
stormende skikkelse. ~

Ford satte sig ned i sit inderste kontor, og
hans ldste sekretzr skad et mge%ngt krus dam-
pende varm kaffe i handerne pa ham. Han drak
stgjende, tendte en cigar, smed tendstikken pa
ma 0g fa i retning af askebageret og gjorde op-
markSom pa, at fian pa ingen made var interes-
seret i at deltage i lange diskussioner om, hvil-
ken betydning western-genren vel kan have.

»Man bliver anset for at vere et uvidende f&,
hvis man kan lide westerns," brummede han,
,men er det mere intelligent at foretraekke film
om sex og forbrydelser, om gale mennesker og
narkotikavrag? e_g er ikke meget for at snakke
om mit eget arbejde, men det ér pa tide, at der
er nogen af o, som lader vaere med at gemme
sig i porten, nar emnet bliver diskuteret. Det er
pd tide, vi Tukker munden op."

_Ford er en tynd %ammel mand, der kederyger
sine cigarer sa indedt som nogen_ Churchill.
Han er 70 og gar med sterke”briller og en
sort klap for §it blinde venstre gje. Han ser sa
darll?t med sit raske gje, at han ma holde det,
han Teser, helt tzt op til ansigtet. Han har sa
sveert ved at are, at man er nadt {il at rabe til
ham, og sa raber han selv igen. Nar han giam-
mer ordrer til sine medarbejdere, adlyder de
ham med respekt, men de smiler samtidig usik-
kert, for de er aldrig helt pa det rene med, om
han holder dem for nar,

Det er let nok at blive holdt for nar af en
mand som John Ford. Sidste vinter arrangerede
filmafdelingen pa University of California i
Los Angeles (UCLA) sammen med ,The Di-
rectors’ Guild of America” en John Ford-aften.
UCLA’s Royce Hall var overfyldt og ,Diligen-
cen* skaber | fineste form; fian gav knap nok
kritikeren Arthur Knight og instrukteren George
Sidney tid til at komme frém med deres spargs-

mal. Knifqht var forsynet med en alenlang Ford-
filmografi. Ford kiggede et ﬂ#?bhk pa den og
sagd,e sa. ,Halvdelen af de film der har jeg
aldrig hart om." _
nght: ,Holder De af komedier?"

Ford: ,Jeg kan aldrig se en dramatisk scene
uden at habe pa, at den kvmdeh?
der af hesten og lige ned i en kakfus.""

Knight: ,Hitchcock siger, at skuespillere er
som ler, der formes i instruktarens hznder."

Ford: ,Det n&gter jeg at svare pa. Der er alt
for mange skuespillere til stede.”

_Sidney: ,Man pastar, at De oPtager Deres
film s Stramt og sparsommeligt, at de folk, der
skal klippe, har S lidt at arbejde med, at de er
gt til"at klippe efter Deres plan.”

Ford: ,,De ma vist indromme, at det er meget
godt regnet ud." _ .

Ford har altid lavet film. Hans karriere, som
selv filmhistorikere har svart ved at danne_sig
et ngjagtigt overblik over, omfatter 148 spille-
film, "hvoraf de 80 blev til for 1930. Og midt
under sin fim nr. 149 (hvis man altsa har talt
r!?tlgt) Jkan han sa sammenfatte kunsten at lave
film’1 Ta enkle swtninger. _

,Nar en film er bedst," fortzller han mig, .er
den r|? pa handling og fattl(_Lp_a dialog. N&T den
fortzeller sin historie 0g beskriver sine personer
i en rekke enkle, smukke og handlingsfyldte
billeder og med sa lidt tale som muligt; sa be-
nytter dendet filmiske medium bedst.

Hovedtemaet i Fords produktion synes at
vere det enkelte menneske og tilveerelsen’i kamp
med hinanden, en kamp, som de be Tge vinder,
0g som alene rokker ved deres medfgdte lige-
vgt for at foredle dem. Det kortfattede er ogsa
et kendemarke ved Fords film. Der fortzlles
en anekdote om, at Ford engang under en ind-
spllnm? fik at vide af sin producent, at han var
kommet tre dage bagefter planen. Uden at for-
treekke en mine rev Ford gf ﬁar sider ud af
,m%n,uskrl'ptet 0 svarede: ,Sa har vi halet det
ind igen.

Efter ,Cheyenne Autumn” dgik Ford i gang
med ,, Young Cassidy", en skil rm? af den irske
forfatter Sean O’Caseys stormfulde ungdom.
Under optagelserne pa Irland i sommeren 1964
blev Ford tamt af ‘en indvoldsforgiftning oE
flojet til Hollywpad for at blive behandlet. Jac
Cardiff gjorde sa filmen ferdig. Der var ingen,
der herte noget til Ford, og filmkritikerne gjorde

¢ stjerne fal-
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klar til at benytte ord som ,testamente” og
JSidste vaerk™ i deres anmeldelser af ,Cheyenne
Autumn®, da en kortfattet notits i ,Daily Va-
riety” lakonisk meddelte, at Ford var ved at
forberede indspilningen af ,Chinese Adven-
tures”, en filmatisering af Nora Lofts farkrigs-
roman. Det var i novémber sidste ar, og i dag
er filmen, som nu har skiftet titel til *,Seven
Women", klar til at blive sendt ud pa markedet.

Selv om den alene handler om' kvinder, er
Fords seneste film ikke langt fra den pionerand,
fra de overbevisninger og de konventioner, som
han forstar at skildre bedre end nogen anden.

| sommeren 1935 er den kinesisk-mongolske
greense et lovlest og vildt land, der domineres
af reverhgvdinger og banditter. En ensom ame-
rikansk missionsstation ligger som en fredelig
enklave midt i dette gdelagte territorium. Den
kenne Agatha Adams med jernviljen d(Margaret
Leighton) er missionens leder, de andre pa ste-
det'er hendes forste-assistent, der beundrer hen-
de (Mildred Dunnock), hendes yngste assistent
(Sue Lyon), Pether, den eneste mandlige assi-
stent, venlig Qg svag (Eddie Albert) og hans
skremte, gravide kone (Betty Field). Missio-
nens hovedkvarter udsender en dr. Cartwright
(Anne Bancroft), der bliver meget af et chok

Jobn Ford under optagelserne til ,Seven Women".

for stationen. Hun_er en gennemfart moderne
kvinde med kortkllpﬁet_har, 0g_hendes meget
ligefremme facon og kyniske livsindstilling s&t-
ter hende ﬂlebhkkehql I modsetning til”Miss
Andrews’ kristne idealer. _

Britiske og kinesiske flygtninge ankommer
samtldlg med en koleragpidemi, og kort efter
velter Danditterne ind gennem  missionsstatio-
nens port. Pether bliver uden videre drzht, de
hvide kvinder bliver sparret inde i et redskabs-
skur, og stationen plyndres. Midt i alle disse
rgdsler“skal mrs. Pether fgde. Dr. Cartwright
anmoder uden tgven om at komme til at tale
med oprarslederen, bryder ud af skuret og for-
arsager en sadan opstandelse, at han bliver nys-
%erngl. Hun vil have sin lzgetaske - og han Vil
ave ﬂsepenglg., Han S|?er med grum lidenskab;
.Losepenge. Di
af meningen. =~ _

Ford driver sin film fremad | brede strag,
forsyner skikkelserne med alle dimensioner 0
sit vordende publikum med tredjedelens sed-
vanlige knuder og den forventedeafslutning.

Ford er irer. Han drikker kun lidt, bander
tléd,endprofane hensigter og taler med respekt om

vinder.

Ford er fodt i Cape Elisabeth i Maine som

g." Def er ikke til at tage fejl



den yngste af 11 bern. Han hed dengar]gI Sean
O’Fearna, og han begyndte sin karriefe i lzder-
varebranchen ,og fik, 0a han var 18 ar, et job |
en skofabrik i Portland. 1 1913 tog han vestpa
for at mades med sin ldste broder Francis, som
allerede da hade spillede i _o% instruerede two-
reelers. Ford gik broderen til hande og tog som
han navneforandring, formodentljg af beundring
]EorT denp_ﬁllnget,hegni/l\(leh sku“esplél odrfatter John
W T1S S ore”) Ford,

Ins_tru%r EFev han veJ_ el) rent tilfzlde, da
Francis en dag sov over sig, Her er hans e?en
(meget sjeldent fremsatte) redegarelse for,
fivordan det gik til:

,Min broder skulle optage en westemn-scene,
men Sov OVer Sig. Je? var 3" assistent pa filmen.
Da der_var_?aet_en Ime, sagde produceren mr.
Bernstein til mig: ,Gar et eller andet, Jack,
chefen kommer herover nu til formiddag." Jeg
sagde sa til the cowboys, at de skulle sette sig
%p oq_rlde frem mod kameraet. Chefen, det var

arl Laemmle (manden, der senere var med til
at stifte ,Paramount”, og i gvrigt en onkel ti]
William Wyler), kom & og han ville ikke 04
|gien. Sa hviskede Bernstein til mig: ,Find_ pa
et eller andet, Jack!" Jeg sagide sa til disse
kvagfolk, at de skulle gare det hele endnu en

Anne Baneroft og John Ford (,Seven Wornen").

ganﬂ, 0g tilfejede, at nér(jeg fPIrede en tpistol af
Skulle et par stykker af dem fade sig falde ned
fra hestene. De’red sa vak og kom derpa galo-
perende tllbage, frem mod kameraet. Jeg Sked,
0g sa faldt de alle sammen neq fra festene.
Laemmle syntes, at det var storslaet, ogi Vi blev
ved pa samme made Ihge indtil Laemmle gik il
frokost. Da han nogle dage efter blev spurgt om,
hvem han ville have til"at instruere sin neste
western, sagde mr. Laemmle: ,Tag Jack Ford."

L~Hvorfor Jack?" o

. »Det ved jeg ikke. Dengang tog vi det ikke
sa ngje med navne."

| arene mellem 1917 og 1925 sled Ford ugen
rundt med rutine-westems og lavede to virkeli
bemaerkelses_vaerdlqe film hen mod_stumfilm-
Rﬂden"s slutning, ,Iron Horse" og ,Three Bad

en

Hans beretning om de fra Broadway impor-
terede instruktgrer, der skulle tage sig af lyden,
er ikke meget respektfuld. Han kalderdem
Hqueers” (homoseksuelle), der bare fras kame-
raet fast og pa det n&rmeste sIo? filmen ihjel.

Ford har vundet seks Oscars, flere end nogen
anden instruktgr, to for dokumentarfilm “fra
krigens tid og fire for spillefilm. Han fik Oscar
for’, The Informer" i 1935, for , The Grapes of



Wrath® i 1940, for How Green Was M
Vaﬁ\ey" i 1941 og For 2 1he QmGet an | 195%1.
.60 har sveerf ved at afgare det selv,” siger
han, ,men Je%vtror nok, at Jeg synes, at ,,St@l%e-
coach”, ,,She Wore A Yellow Ribbon" og ,, The
Searcheys" er mine bedste westerns. Og Jeg sy-
nes og%a, at et par mine seneste film, for eksem-
Rel ,The Man Who Shot Liberty Valance",
@vder sig pent. Det er jo ikke Oscars, det hele
drejer sig'om. Den udmerkelse, som man inden
for'min_profession sxtter hejest, er ,The New
York Film Critics Award". Den er virkelig i
allerhgjeste grad fair, _

Nogle af” de tidligste western-stjerner, for
eksempel William S. Hart olg Buck "Jones, var
&gte western-tyFer, enten selv fra landet eller
som fadt til rollerne. De var store og modlge
sportsfolk og ryttere, hvad man bestemt ikke
ma overse. Jeg har flere gange haft et glimrende
samarbejde med George OBrien, enfin west-
ern-skuespiller, og {ef; har haft det med Harry
Carey, der var med til at bringe den @qgte saddle
tramp op pa det hvide leerred. Han var ligetil
0g grov i det, men han havde en medfadt be-
skedenhed. Will Rogers var en a?te westerner,
I et og alt en fremragende karakferskuespiller,
en stor humorist og €t stort menneske, og han
?jorde meget for at gare den &gte cowboy popu-
@r. Der er kritikere, som mener, at man er
nedt til at gere sig det bevidst, at man spiller
komedie, for at kunne spille komedie, men i
V|rkellgheden er det langt bedre, jo mindre man
er sig det bevids}. ,
de senere_ar har der varet mange fine

western-skuespillere med denne naturlige hold-

ning til sagen. Henry Fonda, er en af dem, Gary
Cooper enanden. Cooper gik endda sa vidt, at
han ikke troede pa sig selv. ,
Der er dem, der pastar, at vi aldrig har skil-
dret kvinder retferdigt i westerns, og jeg tror,
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der er lidt om det, men ikke meget. Det er noget
af et gmt punkt, Det var mendene, der domine-
rede, da vesten blev koloniseret. Kvinderne spil-
lede en lidt mere tilbagetrukket rolle. Det var
harde tider for kvinderne, og de kom fornemt
igennem dem. Og jeg synes, at de i det store og
hele er blevet meget Smukt skildret af vore skue-
spillerinder. Tenk blot pg Claire Trevor. Og
pa Jane Darwell, et storslaet menneske og en
storslaet skuespillerinde.

Det har veeret noget af en forbandelse at veere
western-instruktgr," sagde han, mens han stirre-
de ned i det tomme krus; ,hver gang jeg beggln-
der en ny western, siger folk: ,Der har vi den
gamle senile John Ford pa vej mod vest igen,"
men det gi jeg faen i. Jeg har lavet masser af
film, som ikke var westerns, men jeg har ogsa
lavet en masse, der var westerns, og jeg vil lave
mange flere. Jeg tror ikke, det er ngdvendigt at
forsvare dem. _

Jeg, tror, at noget af det mest tiltrekkende
ved disse westerns, det er selve det, at folk kan
lide at identificere 5|? med disse cowbo¥s._ Vi
har alle et flugt-kompleks. Vi har alle lyst til at
lade den civiliserede verdens besverligheder bag
0s. Vi misunder dem, der kan leve livet pa den
allermest naturllﬁe made, et liv med naturen,
tappert og enkell. Hvad var det nu han hed,
den fyr? Mitty, ja. Vi er alle Walter Mitty’er,
der sér os selv som midtpunkte i heltemodige
bedrifter. Western-helten er maske sterre end
livet, men det er mange af vore historiske helte
00, 0g Vi hader at smide illusionerne bort.

Jeq foler, at den virkelige stjerne i alle mine
westerns altid har varet tfie land. Jeg har altid
lagt nQ(];et meget vaesentligt i kameraarbejdet i
mine film. Er-der noget smukkere end et long
shot af en rytter, der fider sin hest med veerdig-
hed, eller billedet af en hest, som galoperer frit
ud over prerien?”



nye japanske navne

Den japanske filmindustri star for tiden overfor
de samme forretningsmassige vanskeligheder,
som I,-Iollg/wood oplevede for 10-12 ar siden.
Som i USA er en af vejene ud af vanskelig-
hederne den uafh@ngige prodyktion.
Japan har endnu Kun haft fa uafhzngige film
- eller uafhangigt hvadsomhelst, for dén sa%s
skyld, hvad der Vel kun er at vente i et land,
hvor den feudale IﬂdStI”Iﬂ? stadig lever, og
hvor forretping nsten helt og holdent er 1
handeme pa monopolforetagender. Dette har i
seerdeleshed varet tilfeldet inden for filmen,

hvor de fem starste selskaber Iaenqe har kontrol-
eret industrien. Nu er denne kontrol ved at bli-

ve sleekket, QF der skabes flere muligheder for
en ny slags film og for nye instrukterer.
Hiroshi Teshiganaras ,Suna no onna: (Kvin-
den i sandet, 1963) var en af sidste ars store
pkonomiske succes’er i Japan. Denne uafhzngige
produktion distribueredes af ,Toho®, ogf den
gjorde mere end nogen anden enkelt film for at
evise, at uafhangige produktioner kan svare sig
skonomisk i Japan savel som, i udlandet. Teshi-
?ahara arbejder i gjeblikket pa feerdiggerelsen af
0 film. Den ene er en 60 min. featdre om New
York-bokseren José Torves (om hvem han lave-
de en glimrende kortfilm_for nogle ar siden) i
cinéma vérité, der bl. a inkluderer en hel me-
sterskabskamp pa ni runder uden et eneste ord
til kommentar. Han_ arbejder desuden med en
ny spillefilm, ,Tanin no Kao* r(Den andens
an3|gt2, der, som instruktarens to farste film, er
baseret pa en roman af Kobo Abe. Teshigaharas
navn er i Jcai)ar; knyttet sammen med Abgs, og
nogle er gae ,sa_lan?,t som til at sige, at Teshi-
gaharas film i virkeTigheden er glimrende illu-
Strerede udgaver af romanerne. Hans sidste film,
som blandf andet handler om incest, er om en
broder og en sester, der har overlevet bombnin-
gen af Hiroshima. _ ,
Susumu Hani er en anden ung instruktar, hvis

AF DONALD RICHIE

film nasten alle er uafhzngige produktioner
(forskelllge selskaber, ,Shochiku*, , Toho" tager
S|Eg blot af distributionen). Fra ,Furyo Shonén“
n slem dreng, 1961) til ,Kanajo to kare"
(Hun og han, 1964) har Hani varet interesseret
I psykologiske tilstande, i den sindstilstand, som
opstar, nar et menneske star alene mod resten
ar verden. Dette frugtbare tema mades igen i
hans to nye film. Den ene er ,Te o Sur]agu
Kora* (Bam hand 1 hand), en Tilm, der ikke
vandt meget gehﬂr pa den seneste Moskva-
festival, hvor den var Japans officielle bidrag.
Den anden er den helt nye ,Bwana Toshi no
Uta* (Bwana Toshis sang). Den farste hand-
ler om en lille dreng, der ikke er alt for klgg-
tig, og om hans besveerligheder og endelige
succes T skolen. Den udmerker sig {pa samme
made som Hanis tidligere kortfilm ‘om bgrn)
veq en sikker og diskret behandling af barnene
i savel historie Som instruktion. Den anden film
handler om_en_japansk _bygningskonstrukter,
som dra%er ind i @st-Afrikas jungle for at Qﬁ'
fore et hus for et japansk universitets udvik-
lingsprogram. Han har endelgse besverligheder
med de ‘indfgdte, og han vender tilbage no?_et
mindre overbevist, end han drog ud, Som altid
er Hani i begge film interesseret i, hvordan en
person opfarer sig og ser ud, nar han tror sig
alene med alverdgns problemer.
_Samme tema vil blive behandlet i hans naste
film , Talyo no Tamba“, som han for tiden ar-
bejder pa'i Peru, Som I ,Kanajo to kare" er
det hans hustru, Sachiko Hidari, der har hoved-
rollen, her som en japansk pige, der gifter sig
med en peruvianer og rejser med ham til hans
land, hvor hun_opdaqer, at hun star helt alene,
og hvor hun - i hvert fald | hegyndelsen - ikke
kan affinde sig med sine vilkar: _
Bade Teshigahara og Hani er fuldstendig
uafhangilge 0g har aldrlgi arbejdet fast for de
store selskaber, men som Tandet ligger for indu-
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De to kvinder i Shinodas ,Utsukushita to Kanashtma to".

strien 1 gjeblikket, er det muligt for adskillige
nye instrukterer at fortsette en produktion in-
den for rammerne af industrien. En af disse er
Shohei Imamura, som har lavet alle sine film

for ,Nikkatsu“.

,Nianchan* 19593 0y ,Buta to gunkan®
(Grise og slagskibe, 1961) var store skonomiske
succes’er 1 Japan, og denne kendsgerning var jo
rimeligvis arsagen til, at ,Nikkatsu" gik ind pa
at ladé ham skabe sine film, som han ville. Hans
neeste, ,Nleon Konchuki* (Insekt-kvinden,
1963] fik blandede anmeldelser; og den falgen-
de, ,Akai Satsui“ (Dadeligt begar, 1964) gik
ikke for godt, Den farstnevnte vandt en pris i
Berlin 1964 for den kvindelige hovedrolle (]§a-
chiko Hidari), og,den sidstnzvnte blev afslaet
af Venedig sidste ar 0g af Berlin i ar. Alle hans
film afslarer en interésse for intime - for ikke
at sige kliniske - detailler (f. eks. scenen, hvor
Sachiko Hidari plejer sin egen bedstefar 0? lige-
frem ammer ham), men dé er alle bundef sam-
men af et enkelt tema; de fleste sygdomme er
sociale, og hvis man vil udrydde,dem, ma man
rekonstruére samfundet. Defte diskutable tema
behandles meget alvorligt af instruktaren. At et
selskab som ,Nikkatsu®, der naturligt og ngd-
vendigt er kaf)ltallstlsk, betaler for” film, der
kreever omveltende skonomiske reformer, er
ikke sa maerkeligt, som det kunne synes. Det er

12

meget chic at vere venstre-orienteret (i den
%ammeldags betrdnmgg i Japan, o? en student,
er ikke pa et eller andet tidspunkf har venstre-
orienterede sympatier, anses for at have forpas-
set nogle af mulighederne i den hajere yddan-
nelse. ",Nikkatsu®™ spiller ikke kynisk pa dette
P_ubllkum, men det er dolq klar over, at denne
idsbestemte interesse er |(1;e sa kort, som gen
er heftig. Dertil kommer, at den oEtraeder pg et
tidspunkt, hvor de fleste mennesker har hade
tid og rad til at ga i bloqrafen., o
_Imamura selv er absolut rlig i sin overbe-
visning, og den kommer ogsa til udtryk i en ny
film Kamigami no Yokubo“ (Gudernes be-
rTJaer), som, handler om de elendige gkonomiske
orhold pa en af de sma, sydlige ger, og om
hvordan den almindelige ovértro” og uvidenhed
forhindrer beboerne i at gennemfare en skono-
misk frigorelse fra de store penge-institutioner
pa fastlandet.

Et andet selskah, som har market behovet for
nye talenter og _eksgenmenter,_ er ,Shochiku®,
et tillod Masahiro Shinoda at iscenestte ,,Den
ble%e_ Blomst" og den ret nye , Utsukushia to Ka-
nashima to* (Med skenhed og sorlg). Den farste
var en meget Resnais-influeret film om hasard
0g ganFstgre, 0g den udmarkede sig ved en total
mangel pa stor%/. Den anden bagerer sig pa en
roman af den bergmte Yasunari Kawabata, og



Kazuo Kaivabes ,Hiko Shonen" (Slet Ungdom eller: Skole-junglen).

den handler blandt andet om et erotisk forhold
mellem to kvinder, en un% 0g en ldre. ,,Sho-
chiku® synes imidlertid at have @ndret syns-
punkt vedrarende eksperimenter. Shinodas nye-
ste film hedder ,Ibu Sarutobi Sasuke” (Sasuke
Sarutob?, 0g den er blot endnu en indspilning
af en_4-forestillingsfavorit. Det er nsten, som
om Truffaut havde lavet ,SupermanZ eller
,Zorros merke**, Sandt nok kunne det have
resulteret i noget spaendende, men i Japan er
der intet spaendende i Sarutobi; Shochiku** har
ladet Shinoda arbejde for analfabeter og barn.

Men han fik dog i det mindste lov til at ar-
bejde, For flere ar siden fik en meget talent-
fuld instrukter, Masahtge Narusawa, af selska-
bet lov til at iscenesette en film, ,Ratai
(Kroppen, 1963), som blev en af de vﬂUgste OP
mest [dérige anti-erotiske komedjer, man har sgf.
,Shochiku™* lod filmen ligge i_nasten et ar,
sendte den sa endelig ud, og til trods for de
udmarkede anmeldelser den fik overalt, gav det
aldrig Narusawa lov til at fortsatte. Han er
stadig uden arbejde. |

Det samme skete pa ,Nikkatsu**, De gav en
meget ung instrukter, Kazuo Kawabe, lov til at
lave sin debut-film, ,Hiko Shonen** (Slet ung-
dom), om ungdom_sforbrydere; selskabet dabie
den om til *Skole-junglen’. Resultatet var stra-
lende, og filmen var ‘min kandidat til prisen

for bedste japanske film i 1964. Anmeldelserne
var glimrende, og filmen tjente sig ind i lgbet
af sin farste periode Fa biograferne. Ikke desto
mindre fandf ,Nikkatsu**, at instruktgren var
for yderligtgaende og ikke nr nok politisk vel-
orienteret, OP han har endnu ikke faet lov til at
lave sin neeste film. ,

Det har gjensynligt sine vanskeligheder at
forsage at arbejdé for et selskab. Det Ville vaere
bedre, som Teshigahara og_Ham, at fortsette
pa egen hand og sa selge distributionsrettighe-
derne til et af de fem store selskaber. Vanskelig-
hederne, ligger i, at for tiden har kun ,Toho"
penge til at ?qre dette. ,Daiei* og ,Toei* har
aldrig_beskeTtiget sig med en uafhengig film,
0g ,onochiku** og ", Nikkatsu** ger ‘dét kun
sjeldent. T _

Noget tyder dog pa, at de inden sa l&nge vil
vare fvunget til det, hvis de vil undga at miste
det publikum, de endnu har. Det sterkeste ved
de uafhaeng|%t producerede film er, at de - |
hvert fald T begyndelsen - bru?er nye talenter,
0g nye talenter-er ofte beslutiede pa at vere
anderledes, Det er dette ,anderledes**, som af
og til vinder et publikum for sig. | Japan be-
vises, dette sterkere end noget andet sted. Det
kan ikke redde industrien, men der er alligevel
ingen, der bekymrer sig om den. Det, man setter
sin lid til, er, at det kan redde japansk film.
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var maske ikke Erich von Stroheims eget valg til ,Den glade enke®,
men han kunne nzppe have fundet nogen bedre end denne bizarre og ekstravagante stjerne til
at opleve forfarelsen og triumfen i hans genialt ondskabsfulde film. Mae Murray var selv i
tyvernes opskruede Hollywood et nummer mere opskruet end nogen af de andre - ,jeg har altid
folt, at mit liv bergrer en anden dimension,” sagde hun engang, og der var kyndige folk, som
var villige til at give hende ret. Hun foretog sig altid det allermest maerkverdige og lod sig aldrig
binde af overvejelser og sund fornuft. | sit meget store publikums gjne tog hun sig ud som et
forsvarslast og naesten overjordisk vaesen, og hun gjorde intet for at bringe det ud af denne hyp-
nose. Hun hed oprindelig Marie Adrienne Koenig, men pastod selv, at hun altid havde heddet
Mae Murray, og hun rebede selvhiografiske treef af stor opfindsomhed: hendes oldemor havde
staet for hendes opdragelse og sat hende i det ene Kloster efter det andet, og i et af dem blev
hun pisket for at have danset i haven om natten, en ildflue-dans i buskadset. Bergmt er historien
om hendes hovedlgse egocentricitet: Da hun herte, at ,Paramount” havde klippet i en af hendes
film (de fjernede alle de overnaturlige scener), rejste hun som hun gik og stod til New York,
hvor hun tilbragte uger pa gulvet i Klipperummet for at samle alle de kasserede filmstumper
sammen, hvorpa hun limede dem tilbage pa deres plads. Hendes Karriere havde sin storhed og
sit fald - publikum blev treet af hendes kunstigheder og de mange anstrengte publicity-numre
omkring hendes szre person, og hun forlod Hollywood for at vende tilbage til Broadway. Richard
Schickel fortzller i ,The Stars“, at hun i 1961 blev interviewet i TV og her bl. a. fortalte, at
der i dag kun var én, som kunne have spillet op til tyvermnes Mae Murrae - Steve Reeves.

Mae Murray dede i maj i ar i Woodland Hilis, Californien, 75 ar gammel.
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Margaret Dumont blandt Marx Brothers i ,A Night at the Opera”.

Margaret Dumont mgdte Marx Brothers pa teatret; hun var med i

,The Cocoanuts“. Men stikordet kom aldrig, og da hun pa ma og fa begav sig ind pa scenen,
blev hun hilst af Groucho med et ,,Ah, Mrs. Rittenhouse, won't you lie down? Fra da af var
hun fanget i et spil, fra da af var hun det, vi forstar ved Margaret Dumont - umadeligt storsind,
vidunderlig hengivenhed og trofast underkuelse. Hun lod sig aldrig ga pa af de pyramidalske
fornzrmelser, Groucho slengte mod hende, og det var kun for en god ordens skyld, at hun i
et kort sekund pravede at se fornermet ud, ndr grovhederne var varst. Intet menneske er blevet
sa forfeerdelig groft behandlet, og intet menneske har nogen sinde forstaet at tage det sa smukt
0g hjerteligt. Utallige er de skamlgse hentydninger til hendes alder og formue og udseende,
som Groucho har bezret hende med, men aldrig tabte hun sin kerlighed til ham og sin beun-
dring for hans uimodstaelighed, og aldrig mistede hun vor respekt eller satte vor udelte hengiven-
hed over styr. Hun er damen over alle damer, og hendes vidunderlige komiske talent harer fil
de starste, filmen kender, ganske uanset ken. Enhver har sin yndlingsscene med Margaret Dumont
- lad os her farst og fremmest mindes hende for hendes optreeden under det storslaede selskab,
som hun gav i ,At the Circus“, og som Groucho spolerede sa rystende og sa grundigt. Cecilia
Ager ber citeres for sine smukke ord om Margaret Dumont: ,,Man burde rejse en statue eller ind-
stifte en national festdag til &re for denne store kvinde, Margaret Dumont, en dame af et heroisk
talent for at holde ud, en dame, hvis umadelige karlighed til Groucho er en saga af hengivenhed,
en dame, som kun beder om meget lict, og far det.”
Margaret Dumont dgde i april i ar i Hollywood, 75 &r gammel.
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Barscenen fra , Topper".

COﬂStanCe Bennett var en af de smukkeste og dyreste piger i trediver-

nes Hollywood. Hun begyndte i tyveme sammen med Joan Crawford, men trak sig snart efter
ind i et rigt &gteskab og vendte farst tilbage efter skilsmissen. | 1930 erobrede hun bade Gloria
Swansons stjereposition og @gtemand, den legendariske Marquis de la Falaise. Inden for ét &r
blev hun forfart i fem film; Constance Bennett blev pa trods af sin smarte kelighed og sit
sophisticatede vasen den ildebehandlede martyr i en rekke film om pigen, der alt for nemt
lader sig friste og alt for naivt tror pi mandene og kerligheden. Men naturligvis - typen lod sig
ikke fornzgte, og hun endte alle film i triumf og &gteskab. Da fristelserne var omme, fik hun
lov til at prave sig i komedien, og smukkest star hun i erindringen som den dejlige Marion Kirby
i Norman McLeods ,Topper" fra 1937, en silkelamé-kledt and sa tiltrekkende og klog, som
nogen hverdagsforfulgt bankdirektor kunne gnske sig det. Det er hverken for hendes sentimen-
tale praestationer, vi husker hende, eller for hendes senere spil pa det mere arrogante plan. Hun
var med i, Topper", det er nok, og med i en af de filmscener, man aldrig glemmer - en sen natte-
time i en bar, Hoagy Carmichael ved klaveret og en melodi, der hed ,0ld Man Moon", og Cary
Grant og Constance Bennett, der ubesvret og muntert nynner og danser til musikken, et par
venlige og ubekymrede lediggngere pa lang afstand af konventioneme.
Constance Bennett dade i august i ar i Hollywood, 60 ar gammel.
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Linda Darnell og Paul Douglas i ,A Letter to Three Wives".

Llnda Dame” begyndte i Hollywood i 1939 og fik de farste ar kun meget

tunge og melodramatiske roller at slas med. Hun var den fatale kvinde i selskab med Brigham
Young, Edgar Allan Poe og Buffalo Bill, og hun blev Otto Premingers uartige heltinde i den
nasten berygtede ,Forever AmberMen der var storre mengder af lune og felsomhed i hendes
talent, end hendes farste film lod ane, og hos René Clair i ,It Happened To-Morrow” og hos
John Ford i ,My Darling Clementine* begyndte hun at udvikle sig. Som Rex Harrisons alt for
kenne kone i ,,Unfaithfully Yours™ af Preston Sturges fulgte hun sin skinsyge mands kvaler med
en medlidenhed, der var nar ved at vere sarende, og i Joseph Mankiewicz’ ,A Letter to Three
Wives" leverede hun en meget fascinerende prastation som den fattige pige, der vil frem i sam-
fundet, koste nogenlunde hvad det vil. I et perfekt samspil med Paul Douglas skildrede hun
mistroen og uroen, da hendes smart beregnede verden styrter sammen, og meget bevagende Iyk-
kedes det hende at beskrive den fortrolighed og den karlighed, som var opstaet pa trods af alt
0g mod alle formodninger. Linda Darnell fortsatte som moderne comedienne i ,Everybody Does
It“, men matte stadig slide i det med urimelige melodramer; man glemmer hende na&ppe nogen
sinde som den plagede sygeplejerske pa , Tropegen“ og mindes hende i det hele taget alt for
ofte for hendes tunge bekymringers skyld. Hun var ferst og fremmest et glimrende komedie-
talent og blandede i sine bedste roller smukt det ironiske og det falsomme.
Linda Damell dgde i maj i ar i Hollywood, 43 &r gammel.
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Dean Martin og Judy Holliday i ,Det ringer, det ringer”.

\]Udy HO”Ida sprang til, da Jean Arthur kort far Broadway-premieren pa
a

Garson Kanins ,Fadt i gar“ matte give hovedrollen fra sig. Hun fik en overrumplende succes
som den ukuelige blondine Billy Dawn, og da George Cukor gik i gang med sin filmatisering af
stykket, vidste han, at ingen anden end Judy Holliday skulle spille rollen i hans film. Han
kendte hende fra ,Adams ribbenl, hvor hun var meget nar ved at vare retssalens hovedperson,
0g han lod hende i filmen om Billy Dawn, der kommer til Washington og gradvis finder ud af
sig selv, bruge hele hendes talent for at skabe en bade raffineret og solid komik via en venlig
og granselas blagjethed. Judy Holliday lod sin stemme skare gennem korruption og svindel, og
hendes Billy Dawn oplevede kunsten og kzrligheden med en arlighed og et lune, som slog
benene vk under alle. Med vidtabne sjne og stort smil pa det kanne ansigt vandrede hun nu
ind i en topposition i Hollywoods komedier og genoplivede de store traditioner fra trediverne,
nar hun tolkede den almindelige borgers anskedramme og sunde fornuft. 1 ,Ikke helt almindelig"
var hun netop helt almindelig som pigen, der vil se sit navn i neonlys, ikke pa grund af en eller
anden fznomenal ydelse pa Broadway eller i Hollywood, men simpelt hen bare for selve dette
at se navnet i neonlys. Klart og logisk argumenterede hun sig frem til succes-symbolet, og klart
0g logisk argumenterede hun sig frem til sin sejr over forretningsverdenens spegede numre, da
hun i ,En Cadillac af guld" stod frem som den lille aktionar og gerne lige ville have et par tal
nzrmere oplyst. Hvor talentfuld og tiltalende hun end var i Vineente Minnellis sene musical ,Det
ringer, det ringer", sa er det fra Richard Quines ,En Cadillac af guld" man helst husker hende.
Judy Holliday dade i juli i New York, 43 ar gammel.
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FESTIVALER 65

Generelt: Cannes 65 var en svag argang. Japan
0g England stod sterkest, Prisen il Richard
Lesters', The Knack* var rimelig nok. Lester er
amerikaner, det samme er Sidniey Lumet, som
avede det andet britiske bidrag, ,, The Hill“ (e
Repertoiret). Ogsa det tredie, , The Collector”
er iscenesat af en amerikaner: William Wyler.
Den er bedre end festivalrapporterne lod “ane,
selv om iscenesettelsen rabede usikkerhed over-
for emnets tvetydighed. Det fjerde engelske bi-
drag, canadieren Sidney J. Furies , The IBcress
File*, er en fatter til James Bond og absolut
interessant. Den nye agent-helt, Michagl Caine,
med hornbriller, ér sjovere end Sean Connery,
0g Furie (f. 1933) leger suverznt med begrehet

sp;kvs slm(] o
“Kon Ichikawas ,,Olympiaden i Tokyo* blev
vist udenfor konkurrence - et held for de del-
tagende film. Den er et mestervaerk 1 usports-
lig reportage, en demonstration af de {apanske
fotografers ypperste kunnen, og en fasttgmring
af den kendsgerning, at Ichikawa behersker de
%enrer, han kommer | _bemrl_ng med. Jpsses,
vilket mesterligt overblik, hvilken sans for de
vesentlige uvasentligheder ved dette ?lgant,lske
show. |"konkurrencén sa man med formgjelse
Masaki Koba}/ashls forkortede novellefilm
.Kwaidan“ (efter Lafcadio Hea_rrlq, hvor iser
den midterste del, ,Mimi-Nashi-Hoichis For-
telling", fortjente et bedre publikum end festi-
valens forjagede skrivekugler, der lider af kro-
nisk halsonde og bleerebesver, sa snart en film
Elver sig tid til et ?rundlgt exposg. Kobayashjs
ombination af billedtepper og live action far
veldige dimensioner, og han fylder lzredet
med farver og beyae?else 0g opnar wdunderhge
kontraster ved savel at kl|p?e som at blznde
over til helt statiske optrin af den blinde biwa-
spiller foran sit publikum. .
Vertslandets film var so-so. Pierre Schoen-
doerffers ,La 317éme Section" om Indo-Kina-
nederlaget nermede sq stilmassigt yngre ame-
rikanerés arhejder_og lagde op il tySk-frans
fotrsonlng. Pierre Etaix' ,Yoyo“ skuffede stort
et.

USA var kun representeret af Premingers
LI Harm’s Way" &kk_e set), USSR af ,Javo-
ronok*, en middelmadig erindring om krigen,
samt Tjukhrais ,Der var engang fo gamle"”, en
uinteressant problemfilm. Kadar og Klos™ ,0b-
chod na Korze" E,Spe]_l med_Iaerker? sluttede s;g
til de redelige, tjekKiske film om krigens ti
uden at chokere ved originalitet. Pen, pan.
Alexander Fords ,Pierwsy dzien wolnosci®
(Fredens farste dag) var én arg manipulation
med klicheer, o? .. A. Bardems ,Los Pianos
Mecanicos" var Testivalens lattersucces. Den er
ment som en tragedie. Midt i filmen ydtaler den
?raessellge Melina_Mercouri med, tarevadede
sergde’ kinder: Denne farce ma holde op!
ublikum regste sig spontant og klappede: Det
er hgrt! Det er hort! - Bardem sneg sig bort
I market,
Svenskerne havde behersket succes med Zet-
terllngs LElskende par” (se Repertoiret) og
med Sucksdorffs ,Mitt hem ar Copacabana”.
Uden for festivalen vistes en rigdom af inter-
essante film. Man kunne_naepf)e na halvdelen.
De mest spandende: Rosis Il Momento della
verita" (se Repertowet?{, Jerzy Skolimotvskis
meget fengslende ,Walkover", Chris Markers
L& Mystére Koumiko", Kaneto Shindos be-
sttende stil-drama om- civile 1 feudaltidens
krige, ,Onibaba", novellefilmen ,Paris vue

par ... Pollet, Rouch, Douchet, Rohmer, Go-

dard og Chabral, der er optaget pa amatarhasis,
men som_har_vidunderlige afsnit. Endelig_en
af mine favoritter, Claude Lelouchs ,Une Tille
et des fusils”, en besgttende blanding af farce
0g tragedie, en tvetydig historie om én gruppe
unge, der beslutter at_ uddanne su% til” gang-
stere og uddanne sig sa grundigt, at de bliver
Jfagets bedste”. Denne bande a part betragtes
af en dgvstum, ung pige, der bliver vidne til
den nasten ufrivillige ealisation af uddannel-
sens egen,tllge sigte. Lelouchs evne til at balan-
cere pa tilskueréns forestillinger er her endnu
sikrere end i ,Signalementet”, og historien er
ikke sa lidt bedre. Importer den! _
Poul Malmkjcer.
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Pa forhand sa Venedigs 26. Mostra Internazio-
nale d’Arte Cinematografica ud til at blive me-
tf],et fin, men der var desvarre ikke en eneste
ilm, der ikke skuffede. Niveauet var dog allige-
vel hgjt, hvilket navne som Bunuel, Godard,
Kurosawg og Vls_conn,sqrqede for, Verdenspre-
mieren pa_Fellinis ,Giulietta degli spiriti® blev
I sidste gjeblik aflyst, hvad der udviklede sig
til en stor skandale.

Kun 11 film konkurrerede om Markuslaven;
derudover blev der vist 11 film fuori concorso
T(uden for konkurrence), grand prix-vinderne
ra Cannes og Moskva samt ca. 20 film i den
retrospektive Serie Cinema di Weimar, dvs. tysk
film 1 tyveme. Undertegnede var der ikke de
farste dage__ogRglk derfor glip af et par film,
bl. a. Satyajil Rays indiske zgteskabsfilm ,Ka-
purush".

Vor hjemlige ekspert i gsteuropzisk film
Barge Trolle %der for pvrigt sad i FIPRESCI-
juryen) mener, at Polen er ved at blive distan-
ceret som filmland af Tjekkoslovakiet OE Un-
gam. Dette indtryk bekraftedes af Zoltan Fabris
Ungarske ,,Husz ora“ T(20 timer), hvor instruk-
tgren ligesom i den af filmmuseet viste ,Nap-
pai sotétseq” oplaser den kronologiske fortzlle-
made ved hjlp af en fascinerende, omend ind-
viklet flash-back teknik. Formelt synes den alt-
sa_msrnreret af Resnais og hans ,Hiroshjma -
min elskede". Ikke blot formelt, men ogsa poli-
tisk er det en dristig film. Meget rimeligt, at
den fik grand prix i Moskva i Juli.

Milos Formans tjekkiske ,Lasky jedne pla-
vovlasky" ‘En blondines kzrlighedshistorie
var en falentfuld fortalt film om mogle genind-
kaldte soldater, der forgaves prover at fa fat
?a nogle piger, om en Ung don juan, der for-
prer en R|ge, 0g om_pigens foruroh%ende_ an-
komst til hans hjem. En bittersgd hverdagshisto-
rie med et veeld af groteske, nasten farceagtige
scener; desvarre manglede den sammenhang.
Den er kebt til Danmark.

_Alarien Kutsd'eys russiske ,Mnje dvadtsa
ljet“ (Jeg er 20 ar) var et pant eksempel pa
en n}/e fussiske hverdagsrealisme. Den stilfer-
dige tone blev dog spoleret af den patetiske
slutning. Man_haftede sig is@r ved nogle poeti-
ske morgenbilleder og" miljabeskrivelsen af
Moskva. - De to farste dele af Sergej Bondar-
tjuks ,Vojna i mir" (Krig og fred? efter Tol-
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]§_t|015 roman var en larmende, omend flot super-
ilm.

Dreyers ,Gertrud" blev vist uden for konkur-
rence 0g blev modtaget &rbadigt, men uden
begejstring. Ermanno Olmis ,E venne un uomo"
(Der kom en mand) var helt mislykket. Det var
en halvdokumentarisk skildring i harde, grim-
me farver af Johannes X |11, fra han fadtes i en
fatti Iandagbe*der-famll_le, til han blev pave i
1958, Formalet var at viderebringe pavens tan-
ker, hvilket utvivlsomt gares meget bedre af den
bog, han selv har skrevet, o?_ som filmen er
b;{gget over, Det er en merkeligt anakronistisk
film, hvor Olmi sammenblander nutidige opta-
gelser af f. eks. det moderne Istanbul ‘med en
rekonstruktion af Johannes’ ophold_der i tredi-
verne. Rod Steiger Iae%ger krop til. Film" var en
20 minutters ,absurd" og mderhq ligegyldig
eksperimentalfilm skrevet af Samuel Beckett o
instrueret af Alan Schneider; selskabet baa pro-
duktet agter at lave to lignende Kortfilm skrevet
af Pinter og lonesco. D&t interessante i forbin-
delse med filmen var imidlertid, at Buster Kea-
ton spillede hovedrollen og efter forevisningen
holdt en pressekonference, vor han foruden at
gore tykt nar ad filmen kom med den gladelige
oplysning, at alle hans lange stumfilm (10 styk-
ker foruden ,,Generaloen")q skal genudsendes i
|obet af de n@rmeste ar.

Frankrigs  officielle konkurrepce-film var
Marcel Carnés , Trois chambres @ Manhattan”
(3 vaerelser pa Manhattan), en mondzn og Ilqe-
? dlg Simenon-filmatisering om _to fraskilte
ranskmend i New York. Godt spillet af Mau-
rice Ronet. Gyselige replikker, der, vakte vild
jubel. Bagefter tog Carné martyrminen pa og
sagde, at ogsa hans bergmte farkrigsfilm i sin
tid' blev sablet ned af kritikken, Uden for kon-
kurrence vistes René Allios indtagende La
vieille dame indigne" (Den glamle wardige
dame) om en enke, der J)Iudse IE efter 60 ars
slid begynder at opdage den merkelige, moder-
ne verden.

Lionel Rogosins engelske ,,Good Times, Won-
derful Times" var en dokumentarfilm i Mondo
Cane-stilen, hvor man Klippede fra et lgsslup-
pent gilde til [eportage-optaBeIser fra Hiroshi-
ma, koncentrationslejre osv, Det var et velment,
men bastant forsag pa at pavise den skjulte na-
zisme. Der var dog sa meget nyt materiale (na-
zistiske propaganda-film “med en rar onkel



Hermann (Garing), der fodrer bgrnene med
chokolade), at filmen ber vises i Danmark. -
Arthur Penns ,,Mickey One* er en meget ambi-
tigs film, der - med Penns egne ord - Vil skildre
den angst, der har grebet Amerika i de sidste
15-20 ar. Det er en voldsom tour de force, en
abstrakt vision inspireret af bade Kafka og Fel-
lini og formodentlig ogsa Orson W elles. Der er
imidlertid noget frygtelig fortenkt over den.

Jean-Luc Godards ,Pierrot le Fou“ er et
konglomerat af alle hans tidligere film fra ,Aan-
delgs” til ,En qift kvinde®: Tlotte biler, Krigen
i Algeriet, tortur, musical-afsnit, collage” af
reklamer osv. Filmen er fuld af Verfremdungs-
effekter, forkrampede vittigheder og meningslase
indfald. Den_P/dre handling er ubegribelig. Efter
at have set filmen to gange ngke Bs def dog at
fa lidt hold pa den. Pierrot ( ul Be
do) er en desperat intellektuel, som i Paris mg-
der en pige (Anna Karina), der reprasenterer
det nagtur_ll(};e 0g umiddelbare. De indvikles i et
uforstaeligt opger mellem to terror-grupper og
flygter til” Rivieragn, hvor det hele ender me
en fry teht_i massakre. Det er en film, der er -
eller 1 vert fald fales - ||g|e sa uartikuleret som
det fortvivlede skrig, Belmondo udsteder til
sidst. Det er et opger mellem en gold forstand,
der er labet lghsk, og falelsen, Maske er det
Godards mest Eersonh?e film, sikkert inspireret
af hans mislykkede &qteskab med Anna Karina.
Man kan fortolke 0(1 ortolke, men det ger det
ikke til nogen god film.

Luis Bunuels ,,Simon del Desiertp” forteeller
om Simon fra grkenen, som i 30 ar levede et
liv. i kontemplation 0g askese pa topPen_af en
sojle. Det er vanskell?t at genfortzlle filmen,
der bestar af en reekke lase episoder. Man nikker
?enkendende til alle de provede Bunuel-effek-
er: en dvaergs munke, Insekter osv. Som en
charmerende “Satan ses Silvia Pinal (med og
uden fuldskag?!), der ger sit bedste for at pille
heI?e_ngIorlen ar Simon.. | den anakronistiske
slutning farer hun ham i jetfly til en heksesabbat
I et hit'house i New York, hvor han skal for-
blive til evig tid.

,Trods denne sorte slutning er det Bunuels
kadeste film, et orgie i blasfemi, sjofelhed og
anarki; det er lige ved at veere for meget, selv
for en forhardet Bunuel-fan. Man getter pa, at
det er et intermezzo, en spgg, hvor Instruktaren
har villet slappe af oven pa mere dystre verker.

ean-Paul Belmon-

Filmen varede kun 50 minutter, hvilket efter
sigende skyldtes, at pengene slap _OB under op-
tagelserne.”Yi br absolut se den i Danmark.

Akira Kurosawas_ 3 timer lange ,,Akahlﬂe“
(RﬂdskaeF) er en historisk film, der fortzller
om en aeg,e, kaldet Redskeg (Toshiro Mi-
fune, som fik_prisen for bedste mandlige skue-
splllerpraes,tatlon&, der leder et fattighospital. En
ung medicinsk kandidat bliver mod sin nge
sendt til dette hospital og ger pa forskellig made
modstand mod overleegen. Men ved at se dennes
store, humane arbejde’ikke blot som lege, men
0gsa som en slags social radgiver far dén unge
sor respekt for"den #ldre. Det ender med, at
han giver afkald pa en fristende karriere for at
blive" pa_hospitalet. En japansk Dickens-histo-
rie, som Rune Wdldekranz sagde. Filmen er des-
veerre for lang og for spredt. Vi far flere af
patienternes livshistorier, men de virker som
overfladige sidespring. Kurosawa har forenklet
sin stil for at koncentrere sig om ,,humanismen”,
om at skildre en mand, der langsomt engagerer

Sig.

g,,Akahige" er sympatisk, men afgjort ikke et
af Kurosawas betydeligste verker. Alligevel
havde filmen fortjent Markuslgven frem for
Viscontis.

_1,Vaghe stelle dell’ Orsa* (De svage stjerner
i Storebjarn) fortzller Luchino Visconti lige-
som i ,Rocco og hans bradre” og delvis i ,Leo-
parden” om en familie i oplgsning. En italie-
nerinde (Claudia C@rdlnales) kommer med sin
amerikanske mand pa besgg I sit barndomshjem.
Der gar rygter om, at hun 0g broderen har haft
et incest-forhold. Endvidere fortelles det, at
moderen 0g hendes elsker under krigen angav
faderen til Gestapo. Efter et stort opger begar
broderen selvmord.

Det er en m&rkelig_og ubehagelig_historie
om dekadence. Visconti Rar forladt Sin hidti-
di e,,str,en?e, klassiske stil til fordel for stgrre
fleksibilitet med narbilleder, zoominger o. lign.
Filmen er naturligvis preeget af instruktarens
overlegenhed, men'virker sygelig. Der tages visse
forbehold over for den endellge bedgmmelse,
da filmen blev vist uden undertekster. Det var
dog ingen hemmelighed, at Visconti fik Mar-
kuslgven, fordi han aldrig havde faet nogen pris
for i Venedig, mens Kurosawa som bekendt fik
grand prix for ,Rashomon" i 1951!

Frederik G. Jungersen.
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FILMTEOLOGI

AF ALBERT WIINBLAD

Man kan undertiden here folk, som kommer
hjem fra et besag ved en_ af de store film-
festivaler, udtrykke forundring over, at de ved
forevisningerné, har set svaerme af katolske
preester, Om - sadanne |agftta elser berettes der
gerne i et dempet tonefald - det skal lige-
Som antydes, at nu har man da omsider faet
afslaret “disse skumle sortebradre: kan de vel
overhovedet komme til et sted som Cannes
for andet end at opleve un peu de Forno?

Sandsynligheden taler dog for, at de kom-
mer til "Cannes i samme &rinde som nogle
af de andre gaster: for at opleve filmkunst
eller i det mindste for at se de nye film. Og
det er nok ikke bare for pa forhand at vide,
hvad der i hvert fald ikke skal vises i lands-
b{en derhjemme, Blandt prasteme findes kri-
tikere, hvis meninger | hgj grad_har interesse
for andre end sognebarnene. Ofte, har jeg
ladet mig fortelle, er det i pvrigt slet ikke
preesterne, men de katolske _Iagfolk, som_er
seerlig nidkzre med hensyn til Qet, de kalder
Lmoralsk beskyttelse”.

Der_er selvfﬂlqellg andre faryer end sort
0g hvidt, men det ef alligevel pafaldende, at
folks katolicisme _i almindelighed qlver sig
udtryk i enten mild overbzrenhed éller dog-
matlsk_s_trethed; enten er forbilledet Frans
af Assisi eller oPsa er_det lgnatius Loyola.
Ogsa blandt katolske kritikere, ?enfmder man
de to typer. De to franske lit
Charles”du Bos og Henri Massis var begge
overbeviste katolikker; hos den farste kom
katolicismen fil at betyde en nasten helghen-
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eraturkritikere

agtig, blid, ,indfglende” kritikerholdning
den”anden en_ ubarmhjertig streng, barsk o
stridbar holdning. o ,

Lykkeligvis lader det sig ikke gere at ind-
dele” den “katolske filmkrifik i Frankrig i to
sa forskellige retninger. Ingen af dens o star-
ste_personligheder - Henri Agel og Amédée
Ayfre - kan i hvert fald sigeS at indtage en
synderlig dogmatisk holdning.
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Maske kan det for den sidstnavntes ved-
kommende overraske nogle, for AY_fre,var jo
netop praest, abbed, og matte falgelig i serlig
?rad vare opmarksom pa filmkunstens socio-
ogiske aspekter. Da filmen har et langt storre
umiddelbart publikum end nogen af de andre
kunstarter, kan det ikke undre, at den katolske
kirke allerede for det lod S'IF erkende, at film-
kunsten ville udvikle sig til" en kunstart, hvis



muligheder for at behandle subtile religiase
erfaringer skulle blive JI?E sa store som de
klassiske kunstarters, matfe gﬂre sig sin stil-
mlg til det nye udtryksmiddel Klar; sa for-
holdsvis tidligt som 1936 udsendtes da ogsa
Pave Pius XVs rundskrivelse Vigilanti Cura
om filmkunsten. _

Men kan man overhovedet stille moralske
krav til kunsten eller til kunstneren? Risikerer
man ikke at begreense hans muligheder for af
komme helt ind til tm%snes hjerfe, hvilket ogsa
for katolikker er hans kunsts mal? Hvis kunst-
neren skal tage hensyn til udvendige moralske
krav, vil det sa ikke kun fremme™ hykleriske
fariseiske tendenser | kunsten? Hvorledes skal
den katolske kritiker stille sig til Eisensteins
~Potemkin“, der ma opfattes"som en propa-
gandafilm_til fordel for kommunismen, men
som samtidig er et stort og &gte kunstvark?
Godard og Losey beskaftiger Sig med gang-
stere, vold; nem erotik, men, Siger A}/fre, en-
nem instruktarernes serlige iscenesettelse bli-
ver resultatet ikke desto mindre en sund kritik
af det borgerlige samfund. =~

Hvad Ayfre snsker er sincérité: et kunst-
vark kan ikke eje moralske veerdier, hvis det
ikke oprlgtllgt afspe{ler den kunstnerpersonlig-
hed, som” skabte det.

Selvfalgelig eksisterer der et moralsk pro-
blem. Men det er urealistisk at tro, at man
ved at forbyde forewsnmﬁ af film, man af
en eller anden grund holder for umoralske,
har fundet en lgsning pa dette moralske pro-
blem. Vor civilisation er bygget op pa den
idé, at frihed er en valeur Tondamentale. Vi
kan ikke afskaffe reklamebranchen 08 Vi kan
ikke afskaffe de illustrerede ugeblade. Det,

der er filmkunstens moralske problem, er med
andre ord hele vor civilisations moraiske pro-
blem. Og forresten: er friheden, denne funda-
mentale “verdi, ikke netoP af kristen oprin-
delse? Er det tkke kyn det frie menneske, der
kan veelge at tro pa Gud eller at gare det
gode? Kan ikke kun det frie menneske i sand-
ed elske? Hvorfor skulle da ikke kunstneren
vere fri under sin skaberakt? Hvorfor skulle
da ikke tilskueren have frihed til at valge, nar
det galder_kunst? _

Dénne tilskuer, som jo er enhver af os,
er dog ikke stillet det mindste anderledes pa
tilveerelsens gvrige omrader. Og hvad er_just
kulnstnerens emrie? Det er denne vor tilve-
relse.

Nu har jeg ganske vist draget en rekke
konklusioner af Ayfres betragtninger, som han
ikke selv drager, og til ikke at ﬂgre det kan
han jo_ som prest” have forskellige qrunde.
Men ‘sikkert er det, at den fenomeno oglske
realisme i filmkunstep, der i Ayfre fandt sin
store beundrer OE maske varmeste fortaler, er
utaenkelig uden Kunstnerens fuldstaendige fri-
hed —og da filmkunst ikke er mulig” uden
et publikum, sa ma ogsa tilskueren have fuld
frihed, idet der ellers ikke var mening i, at
kunstneren havde det. o _

Dermed bliver man naturligvis ikke ferdig
med filmkunstens moralske™ problem, men
hvornar bliver man fard,llg med de moralske
problemer pa noget af tilvarelsens omrader?

Det bliver man aldrig, og det synes Ayfre
at have indset, idet han for det meste ,ngj-
edes” med at beskaefn?e sig.med filmkynstens
gstetiske problemer. T pvrigt turde sadanne

23



sysler ogsa hare til en prasts naturlige opga-
ver, eftersom pulchrum ‘est idem bono.

Skent han som de fleste professionelle teo-
Iogie_r har smag og anleg for systematisk frem-
stilling, -har hanvalgt ‘at fremsette sine me-
ninger i essayform. “Som elev af professor
Etiénne Souriau, Sorbonne-Universitetets navn-
kundige ekspert i ,sammenlignende stetik'l
har han naturligvis fornemmelse for la cor-
respondance des arts; saledes finder han, at
filmkunsten og litteraturen er ,dybt. beslg-
tede". Han tager afstand fra visse litteratur-
folks ,,uberettlg_ede mistillid" til den nye
kunstart, idet ,Tilmkunsten vil kunne tilfreds-
stille de sterste andelige, krav, hvis blot den
holdning, man indtager til den, svarer til den,
litteraturen fordrer.” . .
_Imidlertid er Ayfre ikke specielt astetisk
videnskabsmand, men kritiker. Han tager stil-
ling til de individuelle kunstvarker og dra-
ger de astetiske konklusioner i forbindelse
ermed, safremt det altsa er muligt, men
dremmer tilsyneladende ikke om at finde
frem til sikre g til enhver tid gyldige vur-
deringskriterier. Det ville i gvrig q?sa vare,
som ‘den fine engelske litteraturkrifiker Ed-
win Muir sa udmarket har sagt, to ask for
the_moon. _ _

Dog har han forkerlighed for specielle
emner som f. eks. ,,Bunuel g kristendommen"
eller den eller den kunstners ,univers”. Me-
get heldig er han iser, nar han forseger at
estemme” en retnings serlige karakteristika
(hans essay om neorealismen” som f&nomeno-
logisk realisme er allerede blevet klassisk - pa
dansk i 2. bind af ,Se - det er film"); eller nar
han giver en historisk/filosofisk redegarelse for
begrébet ,det komiske" i filmkunsten.

orresten har han ogsa gjort en smuk ind-
sats til qunst for filmhistorien som sadan med
sin speclalstudie ,Dieu au Cinéma", en rak-
ke sammenknyttede essays fra 1953, hvori han
skriver den religigse films forelgbige historie,
idet han samtidig. fremsetter en “del tanke-
veekkende bemzrkninger om den religigse films
seerlige problemer 1 @stetisk henseende. Dreyer
er naturligvis et af bogens hovedemner, OE
det und?ar lkke at gﬂre indtryk pa en dans
leser, at Ayfre d(l 953) ,ufalmodigt venter
ﬁa Dreyers Vie du Christ“, Professof Souriau
ar skrevet et klogt forord til bogen: med
rette roser han bl.7a. forfatteren for ikke at
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have givet efter for fristelsen til at behandle
emnet”,,dogmatisk".

| Henri Agels ,Le cinéma et le sacré
(19612 findes en efterskr;ft af Ayfre, ,Ciné-
ma ef transcendance”, dér forsgger han af
diskutere den religigse films problemer pa
rent filosofisk plan.

_Men det_er farst essaysamlingen ,,Conyer-
sion aux images?", der udkom | efteraret
1964, kort far forfatterens ded, som giver det
ﬁ(nde indiryk af Ayfres indsats som" filmkri-
iker.

Det fremgar af de fleste af disse glimrende
exercitia spiritualia, at den sterste af de fran-
ske filmkritikere, nemlig André Bazin, har
haft stor indflydelse pa”Ayfre, som i gvrigt
heller ikke sager at skjule”det: Bazin citerés
uafladeligt.

Foruden de allerede omtalte essays (Bunuel,
neorealismen, begrebet ,det komiske") findes
i denne samling Ayfres essays om Dreyer,
Bresson, Bergman, Fellini, Tafl, Resnais, 0sv.
0g en del essays med karakteristiske special-
emner, ,, JomfruMaria 0([1 filmkunsten®, ,Film-
kunsten i fredens tjeneste”, ,Filosofi og film-
kunst" og lign. = a .
“Han er_som kritiker bedst, nar det drejer
sig om film af udpraeget religigst indhold,
Bresson, Rossellini,  Bergman. "Mindre over-
bevisende er hans udlzgning af Resnais’ Ma-
rienbad-film, som han ‘anskuer fra en teolo-
gisk synsvinkel. ,

| bogens afsluttende essay hekender abbé
Ayfre sin tro pa filmkunsten og ,billedernes
vérden” i det hele taget. Allerede I 1946 hav-
de Bazin slaet fast, at vor civilisation i dag
var en_ billedernes civilisation, 09( flernsynets
fantastiske udbredelse skulle jo bekrfte denne
vurdenngis rigtighed. Denne " civilisation” har
for nogle antaget uhyggelige former, men
A_Yfre jubler over den;” gennem filmkunsten
vil det omsider blive muligt at bringe fler-
tallet i kontakt med kunster, en mulighed de
traditionelle kunstarter ifalge Ayfre ikke len-
?ere har. Hvad enten man finder Agfres op-
Imisme eller synsmade overhovedet erett!get
eller ej, vil man ikke lzngere kunne, bestride,
at filmkunsten har tilladt” ikke sa fa menne-
sker, selv blandt dem, der i forvegen har mod-
ta_%et indiryk fra de andre kunstarter, at ud-
vide deres ‘musée imaginaire.



DEKORATIONER:

A f Werner Zurbuch
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I oKosmorama 70° lovede vi, at ,Kosmorama
71% ville bringe en artikel om_Gag og Gokke.

Vi beklager, men artiklen er ikke blevet fer-

dig, ja, den er end ikke blevet sat i gang.

Men et er hensigten at bringe en indexformet

0g kommenteret grennemgang} af Stan Laurel
?Ollver Hardys film i ¢t af de farste numre
,,Kosmoram

Vi har far pa denne plads heskzftiget os_med

filmstoffet | radio og fernsyn | "en ,Close
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mere planlegning af det” filmop
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den skematiske o me?(et overfladiske form.

| radioen er der sket en lille smule. Man
har hver anden uge udvidet filmkronikken med
en halvtimes tid. Selve filmkronikken er &ben-
bart i sin ludkedelige form sakrosankt. Men
det ekstra stof, som man nu hver fjortende
dag hagter pa kronikken, er nu ikke me et
mere stimulerende. Det er Bent Evold,
star for redaktionen, som det sa flot hedder
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vil dog alligevel foresla, at man af og til Iyt-
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sa forelsket 1 de ret intetsigende afspilninger
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man 1. eks. interessere sig lidt mere for inter-
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specielle film. Man_kunne orientere om, hvad
der er under indspilning, efc. etc. Man kunne
Kort sagt prave pa at vere mere precis, mere
aktuel, ‘mere spandende Men vi forudsey, at
vi vil vende tilbage til emnet om et par ar.
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