Det har varet pa tale, at De skulle lave en
filmatisering af Rolf Hochhuchs stykke ,Sted-
fortederen”, | ,Leon Morin Prétre" var De
ogsa?mde pa katolsk omrade. Er De selv reli-
gigs

- Jeg er ateist i sa hej grad, at jeP endda
er imod jdéen om Gud$ eksistens.” I ,Lean
Morin_Prétre* har ,eg netop i sIutmnEen af fil-
men vist to ulykkelige mennesker i skarp mod-
setning til bogen, hvor presten ikke falder for
pigen 0g derfor er lykkelig, da han tager af-
sked med hende. Han har jo troen, 0g den
laser hans problem. Pigen derimod lider fr%/g
teligt. Det gor hun ogsa i filmen, men ]e% a
med vilje oqsa ladet Belmondo forsage”at ud
trykke Smerte ved afskeden, fordi det netop
var sa vigtigt for mig at vise, at der hersker
stor tvivl” om, hvormeget min prast egentlig
tror. At gare ham troende, er det samme som
at gore ham lykkelig, og lykkelige mennesker
Intéresserer mig ikké, fordi" de ikke har noget
at berette.

Hvor har De hentet denne prastefigur?

- Han er sammensat af forskellige trek fra
de katolske Praester jeg har medt™i mit liv,
Jeg kan fortzlle Dem om én, som jeg var
sammen med som soldat under krigen.” Vi var
stationeret i Neapel, og en nat ?_Ik Vi sam-
men i byens gader. Byens prostitution var
dengang Qrganiseret pa den made, at ludeme
havde Sma drenge til at hjelpe sig, fordi det
var ulovligt at “trekke pa gademe, ogF kon-
trollen var'i mods&tning til vore dages Frank
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Made med
M ELVI LLE

af Ole Michelsen

rl% ret skrap. Disse sma drenge pa 8-10 ar
leb omkring med billederne , af pl(];erne, 0g
mandene kunne da pa den made velge, hyem
de ville i kontakt med. Min praestemand sa pa
nogle af disse billeder, og
han: ,Hende dér tgger jeé].' For at drille ham
sagde jeg: ,Pas pal Gud ser dig.* Han sva-
rede: ,Tror du virkelig, at Gud Ser pa mig?”
Han tvivlede altsa, og han kom derfor som
menneske  til at interessere mig langt mere.
Han er siden blevet mig en dyrebar ven ...
Selvffzilgenllgn er Belmondos figur ikke alene
bygget pa, ham. Jeg har madt mange praester,
som_ er gaet ind for kaldet med den heI|||ge
ild i kroppen, men som sidenhen af en eller
anden_ﬁrunq har mistet troen. Det kan man
fremstille Fa film. Ethvert menneske, som pa
?rund af tvivl arbejder sig ud af den situa-
flon, det lever i, beétyder noget for mig. Det
I-sig-selv-hvilende menneske er uden historie,
For at vende tilbage til Rolf Hochhuch, sa
kan jeg sige, at hans stykke er meget span-
dende, men dets emne er sa_snavert, at jeg
Ikke selv med min bedste wlfe kan se nogLen
film i det. Det er godt teater, og det skal
spilles pa teater.

Ville filmen i givet fald blive mgdt med mod-
stand hos de franske katolikker?

- Nej, bestemt ikke.

Og dog var skuespillerne ved at blive flaet
levende ved premieren i Paris.

_—Le&g vel meerke til, at det ikke var kato-
likkerne, der gjorde vravl. Det er der mange
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pludselig sagde



Jean-Marie Robain i ,Le Silence de la mer* (1947)

ikke-katolikker, der har faet galt i halsen. De
franske katolikker er meget liberale, de har jo

ingen grund til at @ngstes. Tomaterne og &g-

?ene, kom fra en helt anden kant. Vi har nem-
|g I, Frankrig et lille problem med nogle
%erhgtgaende unge mennesker, hvis feadre
lev henrettet eller'sat i faengs_el, fordi de holdt
pa den forkerte hest under Krigen. Disse dren-
ge er fascistisk indstillet af sentimentale grun-
e. De hader, fordi man tog deres fedre fra
dem, da de var ganske sma. Derfor ger de
oprar nu.

Efter den religigst-psykologiske ,Leon Morin
Pretre“ kom ~kriminalfilmen ,Le Doulos"
(,Dgden giver ikke kredit") bygqet over Pierre
Lesous roman. Hvad har dette’ pludselige skift
i emnevalget betydet for Dem?

- Jeg foretog dengang i 1962 et helt kon-
sekvent” spring™ fra det” psykologiske til det
spaendings- ogn handlingspreegedé stof. Mine
tidligere film "har alle pa en eller anden made
veret psykologiske, men pludselig fandt jeg
ud af, af jeg var feerdig med denne,lgenre, 0g
%eg vil ikke | fremtiden komme, il at lave
|ére psykologiske film. Det er sadan i vores
metier, at man, hver gang man star foran at

64

skulle lave en ny film, snsker, at den overho-
vedet ikke skal komme til at I|gne den fore-
gende. Det er ikke noqet, {eg ar patent pa.
adan foler vist alle instrukigrer. Men jeg ad-
skiller mig maske fra de andre ved direkte
ikke at kunne lide mine tidligere film. Min
utilfredshed er samtidig min sterkeste inspira-
tion, idet jeg feler, at det ma kunne lade sig
gore at lave noget bedre neste gang. Man le-
ver i det forfengelige hab om én gang at blive
tilfreds, og det “er ‘derfor jeg bliver ved med
at lave film. Men det er en underlig situation
for mig, for {gg er tit ved moder i orske_lllgie
filmklubber stagt frem og har pa det kraftigste
angrebet mine film,_mens andre har forsvaret
dem som rasende. Det er en meget merkelig
fornemmelse.

Den nye film, De arbejder pd, skulle s& blive
noget andet end en kriminalfilm?

—Ja, ,Le Deuxiéme Souffle" bliver en halv-
politisk-spionfilm, men jeg kan ikke lide at
uatale mig ret meget om “den endnu, da Leg
I gjeblikket slas med forskellige mennesker
om.” hvem det egentlig er, der har_kebt rettig-
hederne til filmen. Det var nu mig, der kom
farst, og en anden producent, som for en uge



siden startede optagelseme til en film Eé basis
af den samme roman, har mattet pakke sam-
men, men sagen er endnu ikke ude af ver-
den, og derfor kan jeg ikke udtale mig ner-
mere.

En ren teknisk ting kan man formodentlig
sperge. Dem om 1 den forbindelse. Vil ,Le

euxiéme. Souffle™ i Ilqhed med de fleste af
Deres tidligere film udelukkende blive optaget
i atelier. Jeg ved, at De mener, at det er bil-
ligst at lave film i kunstige omgivelser.

- For det forste er det billigst, men for-
pvrigt hader jeg det man kalder ,naturlige
om%welser*', som for eksempel en mand som
Godard arbejder sa meget med. Det, det for
mig drejer sig om at frémstille pa flfml er en
virkelighed, som er mere virkelig end virkelig-
heden.” Det lyder paradoksalt, men det ,na-
turlige billede™ eksisterer ikke pa film. Kame-
ragt “skal ikke afdekke, det skal skabe. Man
ma drebe virkeligheden i sandsynlighedens
navn. (Il faut tuer la réalité au nom de la

vraisemblance). Jeg skal i Frakms vise Dem,
hvad jeg mener. (Melville Terer mig op i sit
private klllgperum 0g viser mig_ den farste
rulle af ,Daden giver ikke kredit™. Vi ser
Ser%e Re? lani ga gennem et gde kvarter i ud-
kanten a arls?. . o

- Farste etape her matte ngdvendigvis ta-
ges I naturlige™ gmgivelser, Men fra det gje-
lik, hvor han nar frem til det gamle hus,
hvor dlamanttlyven sidder og vurderer sit sid-
ste kup, er alt lavet i studierne her hos mig,
Dekorationen er hygget op som en ngje_kopi
af huset. Reggiani gar. op ad trappen til det
verelse, hvor'manden sidder og arbejder. EHer-
pa folger den sekvens, hvor Reggiani Deder
vennen_om at lane hans revolver, ‘g hvor han
ludselig imod al forventning skyder vennen.
elville’ gentager scenen ca.”10 gange, .mens
han analyserer den). Se farst Delysningen.
Rummet ‘er kun oplyst af den lampe, Som
manden sidder oq arbejder ved. Det ville have
veeret umuligt, at den”lampe kunne kaste I)is
ned i den skuffe, hvor Reggiani seger revol-

Jean-Paul Belmondo og Serge Reggiani i ,Daden giver ikke kredit
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veren. Skuffens indhold bliver da belyst indi-
rekte. Tilskueren er nysgerrnrq og skal da ogsa
have lov til at se ned’i Skuffen. Dette er ikke
virkeligt, men. arrangeret udi den mindste de
taI]e eg%nanr star nu med revolveren i han-
en o?( udselig retter han den mod vennen
Ker af. g(Melvrlle laser billedet fast
Det srdste vi §4, var manden, der sank ned fra
stolen1 Jeg har her anbragt to sma gummi-
ampul er under skuespillerens jakke og for-
bundet dem med det, tilskuerne tror er leg-
ningen fra lampen. | det raljeblrk skuddet gar
af, “ser man rragen fra det lgse krudt i revol-
veren. En brnk el af et sekund_ senere her man
en lille stavsk pa mandens Jakke Det kom
fra den ene af ampullerne, og en brokdel af
et sekund senere strnmmer der blod fra den
anden ampul. Kun de ferreste leegger merke
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til disse detaljer, men hvis bare én savner stav-
skyen fra jakken, hvor kuglen gik ind, ville
scenen efter min mening vare mislykket.
Er disse tekniske detaljer allerede astla?t un-
der ydarbejdelsen af drej ebogen eller Tinder
De pa dem under optagelserrie?

elj, de er alle fastlagt pa forhdnd og
Star at [se I den ferdige drejebog Je? holder
ikke af at improvisere, da (et Delaster bade
skuesprllere og teknikere unadigt. Da jeg under
tilretteleeggelsen af mine film  kraever fuld-
stendig 10, flytter Jeg til provinsen og lejer
mig ind pa et hotel, idet jeg pa forhand” sikrer
mrg et prrvat badevaerelse e flyttermr skri-
vemaskine ind i badeverelset, 0g sa ar ]eP
| gane| med at arbejde. Jeg elsker badevare
ser. Hele dreebogien til ",Le Doulos® blev
lavet 1 et badevarelse med fo store badekar.
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