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Repertoiret...

Denne rubrik omfatter film af interesse for ,,Kosmorama®s lsere, i dette nummer
premierer i tiden 16.9.-15.11. 1963 (redaktionens slutning).

LE AMICHE (Veninderne), Italien 1955, Anmeldt i dette nr.

LAMOURkA VINGT AdN e un eIs rrankr(%Ja an-T klanﬁi -Italjen-Polen, 1. 3 ruffaut €r den
ikrevinde sin sea ng flugt”™ | eanto 901, s naestbe 16 afsnit er Wajdas

e( enbrat onss ItSe, e rlmeren konventionél 0g Shintaro Ishiharas
UI ere san Bt Renzo Rossellinis eraﬁ et FFI mark

LES D'Mrﬁ{ﬂﬁé?.g IPaeErh\élleldEforh \ARnllkeé I(f?nqda@eg V0 se Slge VOFrz%nkrlgalg% Sgr%l@’”* Elclel?]g?a z%m S(Er%le:
Bourguignon 00 me en paent underspiliende Hardy Kriiger uriosum uaen V<'£

DONOVAN’s REEF (Her kommer Donovan), U.S.A. 1963. Anmeldt i dette nr.

HVAD MED 0S?, Danmark 1963. Anmeldt i dette nr.

IRMA LA DOUCE é &ma la Douce& U.S.A. 1963, h/n en. iI(v(der ogeren

E skornedle nar ikke |de
seneste. kyniske komedier, ag ironien hojder ikke til n %BT sl rl%; men dnpep s[
Prae OInter, 07 Jack Lemmon Ieverer endnu' engang en forl praesa on, nydeligt statte

Shlrley acLaine.

I SEQUE TRATATI DI A TONA an erne AItonaHI !tahern Frankri 9 192 | Zavattini-Abb Man
[( L”%de Sicas a h|on leqre ns k ortonerﬁ aI|te erne I Sartres, SKUE gg sv%sxatema
1 age er et m erna ona m|s OStET af € meo rama, spillet uengageret og fedf understr

1962, J Lewis | e nmerende rn]ekanlskf rce a[

ITs ONlIEIXin’I\(/IQa’\gEITn l%g%ess%ﬂe erI]<|nV| rlggrlla yaletpe)nde 0g kun spora isk morsom, 0§ Lews selv 2nger fast I de

LAWRENC r
in eholder
en vans ae hove

e MADNanﬁRov;vF SOEES IO M S s e Bt
iﬁ s ag/ sk st g %{n enm g et r“g‘ arcea It i motions-
IS |t sam TeIIy avales’ naertagen £'0g hypokon re gan ster an savi
OTTO E MEZZO (s\k), Italien 1962-63. Anmeldt i dette nr.
THE SAVAGE EYE &@:t A 1959. F of|sk alleqori over den menhanske vvest czast cwipsatlnn C?ndgf

am?( (Eepo eresse poe IS OVErb ygning, Ger munaer u 1% 95
addow, Sidney Meyers 00 Joseph Strick har produceret og 1scenesat ua

aenglgt i gt og usammen Engende.

10 KILL[nAerM?% {\ean%leRr% Dra(egli %ﬁﬁ%ﬁé‘ S%E fHer Tterende ﬁfez mindst pa M?" f eéegglng o?medigcegdp %Le
eln edsageride Nistorie om et par bgrns event Tl d e verden ¢ W(d med smukke
gfascmeren(qe énkelthede
TOYS IhJHE ATTG R & 3netageme el ag bR ZEbane 5.
det op sen ruk er un erstreger de spille e

TWO FOR THE SEESAW %r o ?(w §e U S A. 1962. R bert Wlses fil aug gng W'"'@e @i ma Sfort| gs&

o e LA S SR S T

eve en r| oet g t0 menneskers fora Eﬁ rigere
% ﬁ 61 gse 0 { sdrede er m%gret iaevaegen e’ IKKe min St etVeere shirley MacLaine,
orker-atmos aeren r &gte 0g
TWO W ANOTHER TOW A, 1962, Iy utilf
0 EE&(S é\{rﬁvao vaerl%%)nw (X uggr IRRm énleJ Sf alle f3’:1ns |rrﬁereife m e" rcﬁﬁg e‘;til)n{reed d ereq
e%nﬁ (S e manisk, men’ der er mange Tantastiske scener ilmvercenen
uds e5|en &ndende og |net etal rigdom.
THE UGLY AMERICAN Den nm§ |kanegéUSA 1962, ‘i?rélffe glunds. nggaﬁgerrnp Li(déer{éelz

Burdlck roma er off sensal |onal|s k, men" dens k & é]rws
u enr r% gno tik og dlplomat er fraek 0g pracis. Marlon Brando rer hovedrollen og Tilmen me megen
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Film-
Inter-

Da Filmmuseet {or 1? -15 Tr siden be Xndte sine r gelmassrﬁﬂe orevis-

ninger, var antallet a me emmer oppé omkring arene

ﬁ enne s are systE ﬁtrs syundet og nu er anIa let a{ med emrp
ermed er antallet af evet min er

n takt orevrs[r {
{0 I ﬁar musee# [ de sen tr? ar budt g ri no -
sinde %r omkri ors ge”%e r. sgson. Disse ? rge o}

grve anle nrng tﬂ vrsse fun er s rnar det sgnesa Irgt ve
agEt ?t en Serigse filmin eress aldri rvae et Starre en

nrste? ner |ggie or Iarr a at aerre nu. mtere erer sr
for m useetf< mserie an det natu at serrer e e mer
er sa attraktive. M n e af rnmt ev nyet farste
serier, o re serrer ar v un a ga a un ta eser
ner elr ra trdlrrgere Seyler. (H e g at
guln ens sn es er. Genoptagelser af ti |ere |s[( lassikere | Spe
fals assikerrekke, lokkede 1kke mange.

|ern (? orrr e S& ong
nta et a ar s mrerer Serlerne er O%Sk 0req eI 0g tJn en for
e sidste ara ar v vrst er hemrg jatil enﬁIe il Breason
orrE |Isson Bunuel, ntonro e |ca We Ies Andrze|
mal, Goso enorr Rossel]ini, vz enko
ma}n kan nPkseuere sig frem tr nq le rs er Det er kIart
at mar] eqyndelsen kunne as re me ng ns Interesse.
vasentligere Jrund t* raa ete det . useet starte
srne( chris J‘ er ar film, var orevrs en i re eriksberg Eﬁ
B fi ﬁ eneste sted, nvor den r! rbte gsserede unne se
|9ra ere. Og er var et v&l rgt ov or at suP lere ,we
r\)})leve serr e me ?n re, P[f % emmest fordi reH lret
ar sa SP&EP logra Srne ar situationen &naret 5{8 % -
% et nrste er nu a film mange steder uden -
ﬂ]ra erne. Farst % mmest da ern tnat rlrgvrs sar sine $ r|
eeés vIr som r%esom et et in agJ ernes v
aenreS enf rnteeresoseresom ateC%a%tcl ﬂegteret \rrlor
det er | rp,egfem ftener 1er til byrlfes | renrn e, {n%ﬂg
er gfc. B et emme(sj at hlografernes re ertorrer
sen re ar er evtsa mgget ere at de ordin re brogra esn peer
ﬁt’ errnge Pesgg mrnteLsse{edes fid. Derer sale se
an en no a ti Q m n kan | % ?rtaerm(e de |Imdnteéessere el
avae mda an man eller Ikke e rejde dem. en vrs
er or tmu ge mas reL orevrsnrn -
et se ar sr t er
e i over t ar maet at ar

éﬁ t ar savet J
I’Uﬂ
l) a U(F $ en a | mrnteres en er musee&et d[i(l

g OJ ere ikum s
unne a( e et m re a en mteresse skulle der or
rzrjere rad kunne kon ntrere srg (im eHn ernter sserede.
Her viser det sig Imi ertr ? vom *mr teressen mase nok er
ste et, er der stadiy et megel]’lr ﬁ Jentel et mere 8ree Nar
etfor a g}e esnrmeres il at helll %;055 ecraAserrer saledes som vi

asert

om Vi agter atf rtsette med, ma g Lstr qores

jort, 0
flartg at de r\er er ta?e om etlgronera de 0g at ma vente
srn megen tilslutnin et ville_vere skannereend at unne raesentere
serier Som ,La Crn mathe rﬂue F[ancarse S Ja’& nske eller useHm 0
oderBAf Haws elle sseasons en Sa stor er. Idet E
[ﬂp likums |nt esse endny | danne serrer vil tiltra
ﬁ” (fe(n den ar erne ar manr an samemer en [k
esamment en Stroheim- se |e tr sa uni

anr estatron som en sentatron a ézu |T gtrl sammg H
an nevnes, at samm 5 ere | Hesrn ors blev Set af 1600
man 1kke gare sig store rha ninger. Der ér stadig et arbejde at gate.
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THE NEW
AMERICAN
CINEMA I

A f Colin Young



Siden fgrste del af denne artikel (i ,Kosmo-
rama 62", april i ar) er The New American
Cinema (NAC) officielt naet til den amerikan-
ske vestkyst. For nogle uger siden fik vi i Los
Angeles en merkelig méddelelse med posten.
Paden ene side stod der: ,Den 12. oktober
for 471 ar siden opdagede Columbus Amerika.
| aq opdaper De The New American Ci-
nemal" Def var en farlig sammenll%nmg.
Hvad slags, invasion bad man os om at for-
berede 0s pa? _

Indeni programmet lovedes tre film - Stan
Brakhages ,, ogr Star Man Part 1% Gregory
Markopoulos’ , Twice a Man" og Jack Smiths
LFlaming Creatures” (vinderen af ,Film Cul-
ture“s femte independent film award"). J_eq
ville gnske, at det havde varet tilstrek ellq
blot at fortalle, at Brakhages film var dunkel,
pretentios og kedelig, at” Markopoulos™ film
ikke ankom Tden hlev ved et uheld sendt vi-
dere til Hawaii), og at Smiths film var artifi-
cielt ,betydningsfuld" men obskan.

_Overalt i propagandaen for The New Ame-
rican Cinema er man stedt pa det argument,
at vi er omﬂlvet af film poetry”. | sin spalte
I New Yor er-ugeblad_et ,,Vllla(fe Voice" he-
skriver Jonas Mekas filmoptagelser i forskel-
lige egne af landet - ,Digtere omgiver Ameri-
ka, flankerende det fra alle sider” Han har
naturligvis ikke set hovedparten af deres film,
Han antog simpelthen, at de var digtere, fordi
de befandt sig uden for den kommercielle film-
produktion og uden for filmskolerne, fordi de
Ikke havde nogen formel uddannelse (eller am-
bitioner), og fordi de var blevet ham anbefalet
af nogen, der brugte det rlgtlge sprog. Et ama-
tgragfigt lille filmforseg, der blev kaldt ,L*,
blev vist | Los Angeles, %g rogrammet intro-
ducerede instruktefen med denne note: ,Paul
Beattie er, til oplysning for dem. der ikke ved
det, en vild filmdigter fra Californiens nord-
lige skove." .

Jonas Mekas har ofte argumenteret pa denne
made. En nyttig _opsummering af hans hold-
ning kan man “finde i kataloget for ,Film-
makers’ CoofJeratlve". Mekas introducerer én
sektion af filmgne og siger. ,Disse er nogle
fa eksem?_ler pa den “nye filmpoesi, der bliver
skabt af filmundergrundshevagelsen i dag. En
fri, uanstrengt, spontan, beffiende, uhindret,
nyfadt poesi.” Intet intellektuelt og formalistisk
0g symbolistisk billedsprog, ingen forceret

handling: de er lette og skgdeslase 0_% smukke.
De er skabt i den yderste Creative frined, uden
kunst, uden indhold, professionalisme etc. De
har den frihed, som man finder i Brakhages
film (der, i ovrigt, er anbragt andetsteds 1 kata-
loget), de har den ,urenhed”, som man finder
j action pamtm? 0g i skrammelkunst,.. og de
har Zens sans for humor. Fantasien i dem ...
er bundlgs ... De genoFdager poesien 0g Vis-
dommen i det irrationelle, T nonsens, i det be-
tydningslese, i det absurde - de angriber og
pdelegger det falske, det pratentigse, det for-
tenkté “og det forlorne i 0s. De abner for os
den poesi, der kommer fra egne, som ligger
hinsides intellekt og fornuft. Det er kunsten i
dens mest engageréde og uskyldige, ungdven-
dige forstand:” den lser os fra falske engage-
menter. Jeg er ikke i tvivl om, at jeg Over-
driver disse films dyder og skenheder™- men
sadan er jeg, en forrykt og vanvittig, der er
besat og forvirret af denne nyfadte poesi.”

Ved den 9. Flaherty Seminar Sder hvert ar

gennemgar,,hvad derer skabt ar nyt pa de
okumentariske omrade i sammenhzng med
Robert Flahertys film) havde man ventet, at
Mekas skulle Udvikle nogle af disse tanker i
den afdeling, der hed ,Poetry Verité versus
Cinéma Veéré", men han ankom adskillige ti-
mer for sent, og programmet matte omorgani-
seres, saledes af” han kunne komme videre nz-
ste morgen. Da han hgrte dette, sagde han, at
han ikké kunne blive til den folgende morgen,
0g tilfgjede sa med et skuldertrek: ,Men poe-
sien far aldrig nogen chance." Af sadant sto
skabes martyrer. Men digtere?

Gennem arene har filmkritikken skulket fra
at skabe en termmologl, der udelukkende kun-
ne anvendes ved vurdering af film —og har
veeret stolt af i stor udstraekmnfg at lané ud-
tryk fra musik d(f. eks. ,[?/tm_e") ra malerkunst

‘farverig” endog om ‘film 1 sort-hvid) og fra
itteratur(,,poetisk™). Vi har gjort indrgmmel-
ser og tillaat dette. Men i den senere tid bru-
ges ordet ,poesi” om alle slags film - egentli
om alt, der ikke er dokumentarisk ellér dra-
matisk. | augustnummeret af Sight and
Sound" taler Roger Leenhardt om poesi ogi film
pa en anden made: ,...hvis vi skal tale hi-
storisk, var filmen en ungdommens kunst. Da
den udviklede S|fq, syntes Jeg imidlertid, at den
blev en kunst for de midaldrende - hvilket
Ikke bekymrede mig, da dette syntes at bringe
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den narmere til romanen .. . Derfor blev jeg
temmelig forurollg_et, da ungdommen for nogle
ar siden”overtog Tilmen . ..” (jeg matte) til at
se nogle af mine generelle formodninger 1 et
nyt IyS. Hvis filmen er et udtr)rk for ungdom-
mens’ verden, for tanker og falelser hos unge
mennesker i tyveme, sa er den ikke mere den
film, som jeg"havde dannet mig et hillede af.
Jeg drog paralleller med romanen, men sam-
ménligninger matte maske snarere foretages
med poesien.” Han antager, at lyrikere i mod-
setning til romanforfattere modnés tidligt.

Dette siger noget mere pracist om ,film-
Boeterne", end Jonas Mekas formar. Mekas
_ru?er ordet ,poet" nedsztfende. | samme a-
tikel (et interview ved Louis Marcqrelles) gar
Jacques Rivette videre. Han fager traden op Tra
Leenhardts analyse af forholdét mellem manu-
skriptforfatter og instrukter. ,Hele manuskript-
forfatterens problem,” siger Rivette, .er nart
knyttet til de idiotiske forestillinger, der i den
senere tid er opdyrket omkring “tesen om in-
struktoren som den fuldkomne “skaber, et ung-
dommeligt geni, der kan gare alt, og som har
resulteret i “en tllstrﬂmmnq af chokerende in-
kompetente instruktarer. Tilsyneladende var vi,
?ruppen fra ,Cahiers" med Truffaut som vig-
Igste talsmand, ansvarlige for denne myte,
men vi skrev pa et tidspunkt, hvor polemik”og
chokerende udsagn som enhver kan lave en
film" var ngdvendige reaktioner mod den stive
lagdeling, der dengang var ved af kvele fil-
men .. . Reaktionen var uundgaeligt voldsom
0og kompromislgs; alle former for ekstreme
synspunkter blev fart frem. O%,smen 1959 og
en nye belges fodsel er alle disse standpunk-
ter blevet taget alt for bogstaveligt."

Og endelig fﬂg,er_,,den_ vigtigste talsmand”,
Truftaut, sit"herfil i et interview i ,Cahiers'
(nr. 138 december 1962). Han beskriver de
unge filmfolks falelse af vellyst i 1959 efter
succes’emne med ,Hiroshima - min elskede"
09 ,,Unq flugt", og tilfejer sa: ,Jeg tror ikke,
al en film skal vire begranset i ‘sin rekke-
vidde, Dette synes at vare | direkte modstrid
med filmens mial. Filmen er en populer kunst,
og alle film skulle derfor hepvende sig til de
man?e. Nar denne populare_henvendelSesform
er efableret, er de kunstneriske mirakler mu-
lige .... 1 grunden tror jeg, at en film ikke
straks ma v&re eksperimentérende pa alle pla-
ner; selv I de mest udpreget avantgardisti-
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ske film ma der vare noget, der forbinder dem
med de &ldre, mere klassiske film: en sterk
handling, en fremragende stjerne, efc. Jeg kan
ikke lade veare med at fole, at alt for mange
moderne film er blevet skabt for tilfeeldigt,
uden disciplin og professionel kunnen."

Jeg har citeret sa udfﬂrh?t fra disse franske
rebeller, farst og fremmest fordi de er rebeller,
som kritikere o? som filmskabere, og for det
andet, fordi def var polemikken i ,Cahiers",
der overhovedet gjorde det muligt at skabe et
kritisk klima i USA, et klima, i"hvilket entu-
sigsmen i The New American Cinema kunne
sla rodder. Men ,Cahiers" har fortsaf og The
New American Cinema er blevet stdende pa
samme sted. Mekas, der langt fra er enig med
Truffaut, tog for nylig nejagtig det modsatte
standpunkt T en diskussion, der offen,tllggjor-
des i, Village Voice", med Storm de Hirsch' og
Louis Brigante. Emnet var Jack Smiths ,Flam-
ing Creatlres" og sgﬂr smalet lgd: Hvor kan
en sadan film vises? Mekas svarer: ... selv
om den kun vil tale til fem eller ti mennesker,
skal cen vises, fordi disse fem eller ti er meget
betydningsfulde”. Senere siger han: | Europa
tror man’ stadig, at man kun kan skabe noget
i en form, der apgellerer til alle, men det er
en lagn. Ved at begrense formen, begranser
man indholdet. Man arbejder inden for" akcep-
terede menstre.” .

De grundlaeggende_betm elser, der frem-
bragte den nye Dalge i Frankrig og The New
American Cinema I USA, var nogenlunde ens
- en lukket industrj; filmen som &t middel for
kommercielle formal snarere end som (i det
mindste derle) et personligt medium til kunst-
neriske formal, og en dadbringende kunstlet-
hed i den etablerede film, Men derefter ma
vi_konkludere derhen, at The New American
Cinema_og den nye bﬂlge har meget lidt til
felles. Den nye balges bedste film™har skabt
spendende udvidelser af de, traditionelle film-
former og har pa denne made beriget indhol-
det i filmene. Men The New American Cinema
har valgt det formlgse, der gor alt indhold tif det
samme, 0g som Par uden om det kunstneriske,
den professionelfe kunnen, disciplinen og dette
at meddele sig videre. _ .

 Dette bliver sa m%%et tydellgere, nar vi ser
Ea noqle eksempler. Men det skal ogsa bemér-
es, at fordi Jonas Mekas hegynder med de
rigtige antagelser (den konventionelle film



begranser virkelig det almindelige filmindhold,
09 den fremherskende situation inden for film-
produktionen  favoriserer den konventionelle
Indstilling til filmskaben), og maske ogsa af
andre pefifere grunde, er han"virkelig omgivet
af en venlig beskyttende stemning. Hans Kolle-
ger angribes, meri han lades i forholdsvis fred.
auling Kael (i Film Quarterly", foraret
1963) og Dwight Macdonald (i et af de sidste
numre af | ESquire“) har angrebet Andrew
Sarris (der er Mekas™ medredakter af ,Film
Culture®) for hans ,amenkamsermgl af ,Ca-
hiers“s ,Auteur*-teori, og Macdondld har nu
trukket m% tilbage fra~ ,Film _Quarterly“s
,Films of the Quarter“,_fordl han ikke vil vere
I samme stald som Sarris, Han er indstillet pa
at leve sammen med Mekas. ,Jonas Mekas er
ikke mit ideal af en_ kritiker, men_da han af
temperament er en digter g anarkist, er hans
luner usystematiske, og derfor kan glimt af for-
staelse af og til skimne igennem tagen. Men
Sarris er, I(lﬂesom visse marxjstiske “sekterere,
Jeg har kendt, en systematisk tabe."

Peter H, Beard og Marty Greenbaum i Adolfas Mekas
samme film.

Jonas Mekas er mgen tahe, men han har en
afsmdlg_smaﬁ. En af de film, som han med-
bragte til The Flaherty Seminar, var Smiths
»Flaming Creatures”. “Jeg provede at sidde
stille under forevisningen™ af den, men dagen
havde varet lang (filmen blev vist ved niid-
nat), og vi havde netop set og diskuteret
Claude Jutras ,A tout prendre®. ~

Claude Jutra er en fransk-canadier, der har
arbejdet i Frankrig (hvor_han lavede ,La
bonne®) og i Canada (for , The National Film
Board", Undertiden sammen med Michel
Brault). ,A tout prendre" er hans farste spil-
lefilm, og det er en tour de force, der vandt
PI’IS som_bedste canadiske film i Montreal over
or en international dury (hvis formand var
Lindsay Anderson). Deq farer blandingen af
stilelementer i ,Skyd pa pianisten” langt vi-
dere og frembringer en nutidig forteellestil,
som jeq ikke har Set overgaet pa dette konti-
nent.” Filmen er for en stor del selvhiografisk
oq beretter historien om en affere mellem
Claude og Johanne, om hvorledes Claude dri-

" Hallelujah the Hills* - billedet pa side 50 er fra
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ver veek fra Johanne q% endelig forlader hen-
de, da hun bliver gravid.

| filmen spiller Claude Jutra og Johanne
gen smuk negerp_llge fra Montreal)” sig selv.

torsteparten af tilskuerne var ikke klar over,
at filmen var selvbiografisk (hyad der heller
ikke er ngdvendigt for at forsta den), og de
diskuterede den 1 helt almindelige vendinger
da Johanne pludselig brad ind i Samtalen med
- ,Men Claude, jeg”synes staglg det var fryg-
teligt af dig at forlad¢ mig pa den made . .
Oq Jutra svarede med armiene strakt ud_ i kors-
sti I|ng- Jo, men jeq kom tilbage til d|?, Ikke
sandt? Tilskuerne” gispede og tav stille. De
var beveget af filmen OP havde ingen , anelse
om, at nogen kunne afslare sig selv sa fuld-
stendigt. ~ .

Det var ind i en sadan atmosfare, Jonas
Mekas sendte sine invitationer til midnatsfore-
visningen af de to NAC-film, ,Flamm? Creg-
tures* og ,Blonde Cobra". Ledsaget a nogle
venner, en Ogruppe merkelige skikkelser, De-
dum-a?tl?t Jraperede iqra t®pper, vovede han
tgpger at blive forladt af alle de avrige. Nogle
fa blev, men for mig savel som forresten_af
[.os Angeles, var festen i anlednm? af 471-
arsda?en for Columbus’ opdagelse af Amerika
den forste chance for at se”,Flaming Crea-
tures”, Filmen er blevet den mest betydnings-
fulde blandt den seneste raekke film fra NAC.
Den er ogsa blevet den pravesten, der skiller
de trofasté fra den hedenske fjende. Mere om
filmen senere. , _

oStemnm(r;en var til stede og vi blev alle sat
pa plads af filmens instrukter, Jack Smith, som
| programmet havde citeret: Filmkritikere
er skribenter, og de er fﬁndth sindede over-
for et visuelt f€nomen." Men Mr. Mekas, der
Ikke er kritiker, tager det let. | ,Film-makers’
Cooperative Catalogue" sqer han: ,..mest
ekstravagante udladning af fantasi, billeder,
poesi og filmkunst, der"kun kan sammenlignes
med de’starste veerker af f. eks. von Sternberg.
;Flaming, Creajures” vil ikke blive distribueret
kommercielt pa grund af vore syge samfunds-
moralbegreber, Iedere etc. ... Denne film vil
blive kaldt pornograﬂsk, degenereret, homo-
seksuel, banalt afskyvaekkendeamatgrfilm. Det
er den ogsa alt sammen, men den er meget
mere end det" _

Filmen er virkelig pornografisk, degenereret,
homoseksuel, frastadende “og amatarmassig.
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Den far os til at spekulere pa, hvordan Mr.
Smiths hjemmeliv er, hvis det er den slags
film, han' laver dér. Han har et sted sagt, at
begivenhederne, der vises 1 hans film, Kunne
vare foregaet ngjagtig sadan selv.om kameraet
ikke havde veret der. Og hvad gar handlingen
ud pa? En skraekkeligt ‘udseende mand klzat
som en skrekkeligt Udseende kvinde ankom-
mer til et selskab o% kaster straks forelskede
blikke til en pige, der er kledt helt i sort.
Snart opdager man andre skikkelser, alle be-
synderligt Kleedt, maend kledt som kvinder.
erpa falger en Ia,nPstgakt scene, hyor perso-
ner kommer lzbestiff pa; dens formal er tyde-
ligvis at satirisere over ritualerme omkring” det
at’ ,fikses op", og vil sandsynligvis ogsa over-
hevise os om, at Sadanne ritualer kan vare, af-
skyelige. Metoden, ligner meget en udstilling,
der for kort tid siden afholdtes i Los Angeles
(af popkunstnere),. under hvilken nogle havde
sat Sig for at bevise, at mange kommercielle
genstande er Enmme, ved at frémstille en masse
glgar%tlske ommercielt-udseende  genstande
grimt. e
Lebestift-scenen kan ogsa for tilskuerne have
den samme emotionelle funktion, som Leacn,
der S?ISEI’ ananas i ,The Connection”. Ved tea-
teropfarelsen i Los Angeles, fik ipstruktaren
Leach til at spise ananassen pa en sa afskyvak-
kende made _som mullgt -~ antagelig for at
rense vore h&erner for det konveritionelle tea-
ter ved ganske enkelt at vise os noget, vi al-
drig havde set i det konventjonelle teater, og
pa den made forberede os pa det, der skylle
ske - heroinnydelsen. Jack Smith har ogsa I
,Flaming Creatures” en masse at forberede -
et _\/oldtae?ts-party, rivat- eller massemastur-
bering, alle former for perversioner udfart en-
ten privat eller i grupper, samtidig med at lyd-
sporet er fyldt med passende skrig qg Stannen.
illeder af genitalierne prasenteres i begyndel-
sen vilkarligt, og bliver senere under orgierne
det punkt, opmérksomheden samles om. De er
ikke. emnet, men synsobjektet. Emnet er sand-
synligvis noget andet. o
Mekas kan saledes, i sin hyldest til filmens
belanning med ,The Fifth, Ind(e:pendent Film
Award", " skrive: | ,,Flam[ng reatures” har
Smith smykket den anarkistiske befrielse af ﬂ?(/
amerikansk film med en grafisk og rytmis
magt verdig det bedste i den formellé film.
Han har for farste gang i filmen naet et kunst-



nerisk stade, som er absolut fri_for sammelig-
hed, _0? en hehandling af erotik, der gar 0s
alle tidlgere filmskaberes begransninger klart.4

Dette kunne vare et negativt resultat. Der
er grunde til begraensninger,”som kan udspringe
af ‘smag, men som retf@rdiggeres i det kun3t-
neriske. Hvad skal man med en film, hvis
tankesprog er selvrz}delaegg/ende? Maske er me-
nmgen at'vere »tvunget. Vi antager, at det for
Mekas er en tilstreekkelig dyd, for”det abner for
et emne, der endnu iKke er berart af andre
filmskabere. - ,Smith har ramt os, ikke med
blot og har medlidenhed eller _nysgerrighed
overfor det perverse, men med Tran3ylvestias
0g Fairylands hele herlighed og Pra t. Han
har kastet lys over en del af livet, skent de
fleste mennesker sgger at undga denne del.”

(I USA er fairy" det almindelige_ord for

en mandlig homoseksuel. , Transylvestia anta-
ges at veere himlen for de skabninger, som ville
skifte kqn%.
, ,Herllfg ed og (,pra?tzﬂ er sterke ord. Det
ville derfor vare hablast naivt at synes, at fil-
mens emne er, at dette perversionernes og ho-
moseksualitetens land er et dadt, markt “sted.
Pigen misbruges af mand kledt som. kvinder,
der sgger deres egen tilfredsstillelse, ikke hen-
des; men snart bukker hun under for en les:
bisk kvindes bonner, og det med alle tegn pa
pe[sonh% forngjelse. En mand star op af en
LKisted Tor at sysle med sin egen forngjelse.
Antagelig skal vi dertil ikke finde disse begi-
venhéder haslige, men antage dem for gyldige
I den betydning, at de finder sted et eller andet
sted, om”ikke™1 virkeligheden sa i hvert fald
8t Ieller andet sted mellem begeret og fuldbyr-
elsen.

Jack Hirschman, en_digter i UCLA film-
afdelingen, synes at filmen er et virkeligt
eksperimentelt mestervaerkd: .... Han siger (i
en ,,vurderln%zul Film Quarterly4 straks efter
at have set filmen): ,Hvad Smith har gjort er
at sette fingeren pa de indvendige flammer,
som_gar i rétning af den smukke erotiske tra-
vesti, labestiftens mimiske ritual, voksnaserne,
de falske br¥ster, de blottede, dinglende gro-
teskerier mellem benene ... Travesti, Som
ikke er mindre end hos Boschs skikkelser eller
I de_indiske templer for kgdets lyst.4

Hirschman accepterer saledes,” som Mekas,
at filmen indeholder ,Eomo rafiske elementer,
Men den overveldes ikke af pornografi. Hvad

skal man da sige, om man faler afskﬁ for en
film, afsky der ikke siver ud af knaphullerne,
men som kommer over én i balger? Hvad der
for ét menneske er obskent, kan for et andet
blot vere afvigende, men Vi kan uden tvivl
i en film finde en nagle til forstaelse af in-
struktarens intentioner.” Jeg ville mge, at fil-
men enten er darligt bedemt, idet den i sine
virkemidler er hablast ugkonomisk, hver scene
overdrives sa voldsomt, at den ikke undgar
obskeniteten, eller at den er fordarvet ogi er
obskgn for obskenitetens egen skyld - éller,
om man vil, for at vaekke sensation.”

Jeg finder ikke nogen parallel til Bosch. |
modsztning til Bosch. eksisterer_ filmen i et
fuldkommen lukket univers, der ikke refererer
til andet end sig selv. Derfor kan den nazppe
informere os o no%et som helst andet. Den
Ja?ter desuden effekterne ved at %entage Sig
selv. For at vere skraekmdga ende ehgver en
film blot at finde det gjeblik, hvor et pybli-
kum forfaerdes over, hvad det ser, og sa ga
lidt videre. Men denne film, der indeholder
scener, som Vj f(udenfor filmen) ville finde
frastedende, gar fra det skraekindjagende til det
obskgne, ikke for effekten, men for selve ob-
skeniteten. De som forsvarer filmen (og som
gar uden om forsvaret for glorificeret voyeur-
isme, som I virkeligheden er alt, hvad Mekas’
ros af filmen snigér sig op til) finder i den
en indre bygning,”som Skaber handlingermne og
som stiller den hinsides dadel. Jeg finder kun en
ekshibitionists vinduesudstilling”.og at denne
sammen med en gruppe, ekshibitionist-venner
har fremstillet en ‘ekshibitionist-film, umodent
tenkt og mangelfuldt udfert.

. Columbus’ aften, NAC's aften, var blevet
abnet med Stanley Brakhages ,Dog Star Man
Part |4 der ikke var uden en egen ?rotesk
nggenhed, men som farst og fremmest fed yn-
der en nasten total uklarhed. Filmen er en hab-
los sammenblanding, og intet i NAC-propa-
gandaen forbereder os pa den kendsgerning, at
IIskuerne skal tage dens alvor for en vittighed,
Filmen er tenkt som en ngje g{ennem ang af
en enkel handling (en mand klatrer ved vinter-
tide op pa et bj{?[ﬁ for at felde et tre), pyn-
tet op. med indplik i denne mands tanker og
fantasier mens han identificeres med transcen-
dentale kraefter. Men alle forbindelser er til-
feldige og qwer den samme mening hvadenten
man ‘betragter dem som handelser, dramme,
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erindringer, fantagier eller virkelige, begivenhe-
der; og”der er ingen nggle til ‘gaden. I sin
struktur er filmen umoden og grotesk, noget
|0ret_n|ngI af en muselmang méd “normalt huld
pa visse lemmer og intet pa andre, men den ejer
intet liv udenfor sin skabers hjerne. Brakhage
har ofte gje, hvad der er mere_end man kan
sige om Smith, men vi ?ﬂr ham _ikke nogen tée-
neste ved at foregive, at hans film overhovedet
siger publikum moget. BrakhaPe mumler for
3|? selv. Han kan €je talent elfer ej - selv en
talentfuld mands mumlen far efter en tid inter-
essen til at svinde.

Da jeg var i New York under New York
Festival, opsnFt_e jeg den unge mand, som star
for NACs udfejningsforetagénde, Film-maker’s
Cooperative, 0g jeg bad ham arran[gere et gen-
nemsyn for mig af de film i kafaloget, han
mente var de edste. Han foreslog ,Flaming
Creatures", ,Blonde Cobra“, ,Scotch Tape”,
HLittle Stabs at Hameess‘, ,Doomshow*
The Gift“, Shoot the Mqon“ og Hard
Swing". Jeg bad om at matte se Flower
Thief* og ,Sin of Jesus". .O.K. End” Here"
blev sammen med ,Skulljuggery” vist pa
festivalen. Jeg kunne tkke fa " Blonde Cobrg"
at se, 0g ,Flower Thief" var _blevetotrukket til-
bage af Instrukteren Ron Rice, pa %rund af
uoverensstemmelser med kooperativet. Inﬁqn
vidste, hvor jeg kunne finde mr. Rice. Nar
man forlader kooperativet, forsvinder man vir-

kelig.

chk Smiths ,Scotch Tape" siFes at fylde
LN New Jersey losseplads med fiv og béve-
gelse og andeli vae?tlﬂs,hed". Den er én ,los-
seplads-film" T betydningen skrammelkunst
som bru?er bortkastet affald til skabelsen af
nye genstande. Smith strejfer rundt i affajdet,
men "hans_kamera bumper af sted i en sadan
%rad, at vi far et meget r,mgfe indtryk af, hvad
an finder dér. Mange still-fotografer har sagt
emner i samme milieu og er Kommet tilbage
med forblgffende dokumenter eller ,fortolk-
ninger" af rustent metal og opdynget affald.
Men enten ser Smith kun meget [idt; eller og-
sa har, han ikke evnet at vise os def, han har
set. Bade her og 1 de to falgende film mader
vi en forkaerllghed for den spontane ,begiven-
hed" - det, der er spontant, ma vare mere
sandfeerdigt end det, der er planlagt i forvejen,
lyder argumentationen, hvad der JIO slet ikke
€r nogen argumentation, men simpelt hen frase-
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mageri. Det ikke-spontane er altsd arrangeret
o? meget mistenkeligt, Ken Jacobs har i ,Cittle
Stabs at Happiness™ ikke bekymret sig om no-
?en klipning og kalder det "hele ,prangence
arver, usammephgengende improvisationer, det
%ode 0g det darlige. Alt til nedsatte priser."
ejeafgiften er dog pa $ 20. Jacobs er i det
mindste pa sporet af nqget, som kameraet ikke
53 let indfanger, de sma tilfe)dige gjeblikke af
glede, som mader s alle, pa gaden, 1 et hus,
har det regner, nar solen skinner, sammen
med bgrn, alene. Men visionen er pa ny dun-
kel, den mangl_er kraft, og det hele munder
ugd | tomhed. Filmstuderende optager ofte fjlm
af denne type (en del op_taé;es pa UCLA pa 8
mm), men"de ville ikke tinde pa at, udleje dem.
Den nybagte filmskaber lerer af sadanne film,
i)ubllkumdgﬂr det ikke De bliver oRAtaget man
grer af dem, de bliver kasseret. Men NAC-
filmfolk kasserer algrig noget. Hvis de ey ind-
&dte filmskabere, sa ér de sandelig ogsa ind-
&dte filmfremvisere. _

Ray Wisniewskis ,,Doomshow" er lidt mere
end dada for amatarer —et ungt par danser |
deres lejlighed, hopper rundf “om bernene i
masker 09~ kostumer, der skal virke ,uhygge-
lige"; en"collage af en ungdomsscenes impro-
visationer over trussel og uhy?ge, men uden
kontrol og form. Og desuden” mmelig kede-
lig. Jonas” Mekas: ,,Doomshow” er hylet fra
|uttvernssireneme 1| udkanten af Hirdshima-
New Jersey-Lower East Sjde - def er et af
disse sorte “digte fra vort arhundrede, som er
nesten haslige at stirre pa, alt for frygtelige,
fordi de er sa sande og sa meget lig vore egne
sjele.” Nu ma enhverjo have lov til at snakke
om sin egen sj&l, men i dette tilfelde fore-
treekker ]e(l; den Qemaerknln?, som en student
har kradsef ned pa en plakat, der var sat OE |
et UCLA-forevisningsrum til advarsel mod ka-
tastrofen. Over for“den del, der fortzller os,
hvordan vi skal forholde os, hvis bygnmgien
bliver ramt af en atombombe, har stidenten
skrevet ,Forget it". o

En lengere og mere ambitigs film er Herb
Danskas ,,The Gift", der er blevet godt mod-
taget af kritikken. Den forsgger at dramatisere
en” malers hgldning til sit arbejde og de meto-
der, han ma anvénde for at s&lgie det. Den
indeholder observationer, som. helt passer il
emnet - maleren sidder alene i sit atelier eller
taler i sort lune med sin kunsthandler eller far



sine hilleder tilbage, alt mens hans kat vandrer
rundt i atelierets virvar, uden at nogen Iaegger
marke til den. | andre af filmens afsnit finder
man tydeligt farcea tlge elementer, hvor alle
mister” deres verdighed, sa at der opstar en
spending mellem det rolige atelier og stajen
0g galskaben i den [1ungle, som mgder kunst:
nerén uden for atefierét. Sproget er som Sa
ofte i disse film hanalt og tungf, hvad der ma-
ske ikke virker sa drzbende pa ef udenlandsk
publikum, der alene hgrer det melodigse i det,
der bliver sagt, og opfatter det som autentisk.
Men_filmen giver-os i sin helhed indtrykket af
en filmskaber, der kemper med et miateriale,
som han ikke formar at kontrollere - derfor
virker filmen amateragtig. Den samme virk-
ning maser sig pa.i de normalt distribuerede
film, for eksermpel i Ben Maddows ,An Affair
of the Skin“, hvor kvinderme nok ved, hvordan

Julie Bovasso i Robert Franks ,The Sin of Jesus".

de skal s_|ge Maddows replikker, men hvor
mandene ikke kan klare det, hvilket medfarer,
at hovedpersonen, ﬁs_pﬂlet_af Kevin McCarthy2
takket veere sit darlige spil bliver en banalitéf,
hvad der far filmen'til at falde sammen over
ham. (Det er vel ikke skuespillerens fejl, selv
om han er en darlig skuespiller; forfatteren
fylder de mandlige foller med misforstaelser,
som han i nogen grad undgar i de kvindelige).

,Shoot the Moon“ er ‘ikke andet end en
barnagtig udgave af en post-AH/zer-fantgsi
e J60 VAT pa dette tidspunkt ved at fa
en mistanke om, at det ikke ligefrem var det
bedste | kataloget, jeg fik at s€. Michael Put-
nams ,Hard Swing” er lidt bedre, en pracis
beretning om en uaslidt strip fease-danserinde
Ea en siusket gammel varieté i San Francisco.
ilmen betragtér hende, mens hun oth/g eligt
forbereder sig til sin optreden (pa lydSiden
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harer vi en dialog mellem et par traette vaude-
wll,eskuesryllere), hun forandrer sine ordinzre
ansigtstyek og sin sla%pe krop til noget dejligt
og attraverdigt. Da_hun danser frem for Sit
publikum, kan man ikke pasta, at hun har @n-
dret sig, sadan som en mere romantisk film-
skaber Ville have os til at tro det; hun er sim-
pelt hen en professionel, der ger sit arbejde
sa P(’dt hun Kan, Selv om filmen er meget op-
rg |q, er den ikke det mindste erotisk, og
sknt den er alt for lang og darligt fotografe-
ret, bliver den reddet af sin"zrlighed og Virker
som et ganske enkelt dokument.

Efter ~ Pull My Daisy“ virkede Robert
Franks ,Sin of Jesus* som en skuffelse. Jeg
fandt den uudholdelig kedell% 08 ikke serlig
inferessant fotograferet, skont Gert Berliner
star som filmens kameramand - det er dog hans
kameraarbejde, der redder ,0.K. End Here®
(ogsa af Frank) fra det totale nederlag.

Hvor vil Frank i det hele taget hen? |
,Pull My Daisy* arbe#dede han sammen med
en ttsluttet gruppe af venner og anvendte en
improvisatorisk Stil, som meget vanskeln_it la-
der sig efterligne. | ,Sin of jesustl ser alt ar-
rangeret ud, og det er gjort sa tydeligt, at fil-
men forekommer tung og livles. Hans personer
spiller en allegori af ensomhed og segen efter
nade, men. de %ﬂr det i et sa kunstigt sprog
0g i sa_sjuskede billeder, at filmens pointe
mister sin” mening. O? 1 ,0K, End Here*,
der_handler om afslutningen pa et forhold,
er Franks tun%hﬂrhed over for selve det talte
sprog sa meget desto tydellgere, fordi kamera-
arbejdet er sa elegant’ - det har nok veret
Alfred Leslie, der var ,Daisy“s grer, Martin
Lassalle og en attraktiv mere “eller mindre so-
phisticated” udseende amater_ gennemspiller de-
res forholds sammenbrud i~ meget mondzne
omgivelser i det nye New _York, i soveveerelses-
lejligheder il mindst $ 275 om maneden, men
lige "sa snart pigens idiotiske spargsmal har
sat 05 pa afstand af filmen i dens helhed, gar
Frank sig ferdig med os ved at give hepde
falgende replik:~,Keder {eg dig?” Ja’, rabte
tilskuerne i Lincoln Center, o% eg haher, at
Frank var til stede, for dette |atterbral ma have
sagt ham, at en sadan replik kun kan gives
til”en skuespiller med Jeanne Moreaus ‘eller
Anna Karinas autoritet. Lassalle forekommer |
hele filmen temmelig besveret, vi er pa ny
sammen med et tyndt manuskript og med pr-
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stationer, som er ude af kontrol. Nogle af fo-
lelserne ~ traenger |genn_em, _ganske “som de
uimodsigeligt "ger det i ,Sin of Jesus*, det

gleedeslase i den menneskelige situation, men-

neskets ensomhed. | ,0.K. End Here" passer
manusk,nEtet,lkke til temaet, og_instruktgren
Passer ikke til manuskriptet. | ,Sin of Jesus"
anger Frank en fomemmelse af det desperate,
men han ger det sa ugkonomisk, at hans publi-
kum sandsynligvis ved filmens slutning vil fale
5|% _I|?e sa deSperat, men af forkerte” arsager.
C rls_o?her Isherwood. har engang, og ikke
u,venll,?, sagt om Curtis Harrington, af han i
sine film Gy publikum et indtryk af, at tiden
gik, simpelt hen ved bare at lade det hele vare
me/get lznge. _ _
dolfas Mekas’ farste film er komedien

Hallelu*slh the Hiils", der er blevet vist i
Cannes, Montreal ogf,l\lew York. Med glzde
konstaterer man, at filmen i nasten et og alt
eren succes. Intet i NAC havde forberedt os
pa dens veloplagthed 0?_ dens kvikke udnyttel-
se af en papirtynd handfing, der bade muligger
et nostalgisk re?_erto_lre af stumfilmgags og en
serie hyldester til filmkunstnere, som”Adolfas
Mekas “abenbart beundrer og samtidig str&ber
efter at kopiere. En tagefuld scene bliver plud-
selig udsmykket med” japanske fitler, netop
som man kommer til af {enke pa MIZO?UChI.
En scene i hurtig bevaegelse bliver frosset fast,
og frem springer titlen”,BREATHLESS". Den
scene 1 ,Citizen Kane", som viser os Kane-
&gteskabets forfald, ,repraesenteres” af en
scene, der skildrer forholdet mellem to el-
skende, som det @ndrer sig efter sy ars for-
lob. Der er tilmed et direkfe citat fra Griffiths
»Way Down East".

To unge mand, Jack og Leo, elsker begge
Vera, men ingen af dem Kan tage Sig sammen
til at fri. Jack og Leo ser ikke Vera i det sam-
me lys, hvorfor rollen spilles af to piger,
sommierens Vera og vinterens Vera. Ved fil-
mens begyndelse far de to mand at vide, at
hun er réjst sammen med den forfzrdelige
Gideon" og i stedet har giftet sig med ham.
Resten af filmen viser dem pa en Improviseret
camping-tur, hvor de praver at glemme, men
hvor dé | stedet rekapitulerer deres besvarlige
forseg pa frieri. Filmen udvikler sig som &n
serie ‘af gags, der udarbejdes i separate afsnit,
09 som Sa siden knyttes”sammen. Det er un-
derholdning uden prtentioner, men  filmen



indeholder i NAC’s historie de farste rigtige
mennesker siden ,Pull My Daisy“.
de NAC-film, som Deskeftiger 5|? med
mennesker, og som benytter dem™i en Tortzl-
lende sammenhang, som barere af handling
eller tema, er der en tendens til at behandle
personerne som noget va?t o% ubestemmeligt,
| det mindste som noget, filmskaberen ikke
hehgver at bestemme. Dette er tilfzldet i film
af_ Vernon Zimmerman (,Lemon Hearts* og
To, L.A. With Lust“)_og af Brakhage, 1
Christopher Machines ,Thé Man Who' In-
vented Gold“, ja selv i Bruce Baillies ,,On Sun-
days“, omend den mangelfulde karakterlserlngi
I den sidstnavnte nok Snarere skY,Ides mange
a erfaring. Men det er ogsa tydeligt, at Jonas
ekas, propagandachefen; farst of fremmest
gar ind for den specielle gruppe af NAC-fil-
men - de poetiske film ~som omfatter film
af Jack Smith og flertallet af de_ gvrige her-
navnte, og de Statter mg naturligis “ikke i
starre grad’ pa personkarakteristikken. | sadan-
ne tilfelde ma filmkunstneren - her har Truf-

faut jo fuldkommen ret - give os noget andet
at tage med hjem. Det syneS Jonas Mekas o0gsa,
at de gar. Mén det sprog, hvori han beskriver
disse andre Kvaliteter, er sa vagt og hans
manér sa optimistisk, at han virker i"hajere
rad imponerende med sine profetiske gaver
%Jack Smith vil en. dag sette verden i brand
end med sine Kritiske (,Flaming Creatures™
er et mestervark). Hans ,kritiske™ indsats min-
der mig mere og mere om dengang, da det
forst gik op for mig, at setninger pa engelsk
kunng” se ud, som om det var meningen, at
de skulle betyde noget, uden overhovedet at
betyde n%qet som helst, alene af den grund, at
de “opfyldte regleme for engelsk grammatik,
Verdenshistorien er fyldt med eksempler pa
dette, det samme er knstkritikkens og musik-
kritikkens_historie og - | mindre omfanlg - lit-
teraturkritikkens. Men filmen har fore gb(ljg, |
hvert fald pa engelsk, veret stedbarn pa dette
felt. Nu har Mr.”Mekas udfyldt dette tomrum,
Men forelabig har hans ord dog sagt mere end
hans film. Sadan behgver det Tkke™ fortsat ga.

Scener fra Ron Rices ,, The Flower Thief“ med bl. a. Taylor Mead.
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1 1930 skrev Jean Cogteau indlagt pa en klinik
I St. Cloud efter en oplumsforgn‘tmn%: Mit nz-
ste arbejde skal veere en film*®, Notatet findes i
,Opium. Le Journal d’une désintoxication”
sammen med en del andre bemerkninger, der
viser Cocteaus begyndende forstaelse og inter-
esse for filmen som kunst. (Raymond Radlguet,
forfatteren til ,Le Diable au colrjps", Cocteaus
ven og alter ego, var ded i 1923. Dette dedsfald
havde i den Igrad beravet Cocteau livslysten,
at han skrev til"en bekendt: ,Jeg lever kun'vide-
re for moders skyld“, Muakol_ogen Louis Laloy
[&erte ham opium at kende, hvilKet delvis bragte
ham ud af den langvarige krise).

Cocteau afslarer sig i ,Opium" som beundrer
af Eisenstein og Bunuel: ,Kun Bunuel kan brin-
ge sine karakterer til et sadant anfald af lidelse,
at det bliver en naturlig tmgi 0g saledes skabne-
bestemt at se en mand 1 diplomatfrakke plgje et
Ludvig den Femtende-sovevaerelse op. |, Eisen-
steins”,Potemkin” illustrerer Goethes bemaerk-
ning; Forandring af virkeligheden for at n
den strst mulige sandhed.” Og senere: ,Jeq har
|eert Eisenstein” at kende. Jeg havde ret, "Han
fandt pa_ ,morderskridtene”” i sidste gjeblik.
Disse skridt vil blive en del af Ruslands historie.
Alexandre Dumas, Michelet og Eisenstein er
de eneste sande historikere," _

Flere bemaerknm%er I ,Opium™ leder hen til
,Le Sang_d’un Poéte"_ den film Cocteau kort
efter ?|ka |8ang med. ,Dar%elos,’ snepold var en
meg%e hard spebold. Nu Rar jeg sa ofte st
og Tolk har sa ofte sagt til mig:",Den snebold
indeholdt en sten", at jeg befrygter det. Krlig-
?_e%glver synskhed. Mon Gerald gettede rig-
[

“Seenen med sneboldkampen, som spiller sa
vigtig en rolle i Cocteaus m%tologl, danner be-
gyndelsen til romanen ,Les Enfants Terribles"
Q[q mdgar som etvlqtlgt led i ,Le Sang d’un Po-
éfe", Det er i grigt sadan hos Cocteau, at hans
motiver ustandseligt dukker op i hans forskel-
lige arbejder pa en sadan made, at de belyser
hinanden. Det vil maske derfor veere klogt at
kaste et blik pa den del af Cocteaus forfatter-
skab, som ?ar forud for hans virksomhed som
filminstrukiar. _ ,

Cocteaus farste egentlige arbejde for teatret
er balletten ,Parade”. Ideen til ,Parade" havde

Modsatte side:
Jean Marais som Orphée i,,Krlighedens Mysterium™.

Cocteau taget fra et udkast, han nogle ar tidlige-
re havde gjort til en ballet over et st}/kke musik
af Strawinsky. Det var aldrig blevet til noget
men i 1917 re+ste_Cocteau_ 0 Pablo Picassy il
Rom for at tretfe impresarioén Serge Diaghilev,
lederen af Ballet Russe. Picasso, hvis venner alle
var taget til fronten, selv Aﬁollmawe, der ikke
var fransk og derfor ikke bengvede det, falte s:]g
noget ensont i Paris og havde med. glade ind-
vilget | at tegne dekarationerne til” balletten,
Diaghilev, der’havde gjnene abne for alt nyt, sa
mulggihederne I ,Parade", og den blev opfgrt pa
Theatre du Chatelet i Paris'med musik_af Erik
Satie. Cocteaus bekendtskab med Diaghilev
var af ®ldre dato. Da Ballet Russe i 1909 under
sin Europatourne vakte opwﬁt | Paris, Jykkedes
det Cocteau at vjnde Diaghilevs bevagenhed.
Cocteau havde pa dette tidspunkt udgl_vet to
spinkle digtsamlinger, var damemes yn |In(_1 0g
I'enfant teryible i de litterre saloner. Cocteal
skrev omgaende to_ balletter til Ballet Russe,
hvis succes var ligesa letkabt som digtsamlinger-
nes. Det var ikke pa den made, man begejstre-
de Diaghilev. Herover kunne Cocteau ikKe skju-
le sin misforngjelse ogEflk til svar: ,Etonnéz-
moi" (overrask mig!) "Efter denne bemerkning
gndrer Cocteaus holdning til stoffet karakter.
Nar Cocteau selv skal udpege inspirationskilder
til sit forfatterskab, anfarér han altid varker
fra angdre genrer eller kunstnere, der har arbej-
det pa andre_felter end han selv: Radugue,
Diaghilev ogi Picasso. Af Picasso lrte Cocteau,
hvad han kalder ,La Méthode de Picasso" som
bestar i en omhyggelig fordrejning af den per-
ciperede virkelighed. )

Det ny i ,Parade” var Cocteaus forsaq pa at
skabe en,,Poesie du Théatre", der ikke skal op-
fattes som stykker pa vers, men som en s&rlig
form for visuel poesi, et poetisk udtryk der ogsa
spges skabt af teksten, men som det farst og
fremmest er instruktarens og skuespillernes op-
gave at fa frem. Cocteaus bestraebelser i denne
retning fortsettes i hans falgende stykker, ,Le
Baeuf sur_le Toit", ,Les Mariés de la Tour
Eifel, .Roméo et Juliette”, ,,An_tuﬁqone"_ 0g
,Orphée” for endelig at kulminere i hans film,
der Viste sig at vare det ideelle medium for
hans bestrabelser.

| 1921 skrev og_instruerede Cocteau ,Les
Mariés de [a Tour Eifel". Musikken til stykket
var komponeret af ,Les Six*“, en sammenslut-
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ning af seks venstreorienterede komponister:
bl. & Auric, Milhaud, Honegger. Auric skulle
senere blive Cocteaus nere. meodarbeader. Han
har kompaneret musikken til sa godt som alle
Cocteaus film. _

,Les Mariés de la Tour Eifel” er det stykke,
med hvilket Cocteau naede frem til sin egenart
som forfatter. | en indledning til stykkét har
han beskrevet digterens funktion som den ,at
afdakke essensen”og den dybere betydning af de
ting, .der omgiver 0s“, Ved at vise dem fra en
ny vinkel gengiver digteren tingene deres dy-
bere betydning. | ,Les Mariés de la Tour
Eifel” Pen?[ver Cocteau saledes de banaleste
fraser efnytindhold. .~

Stykket” foregar ?a Eifeltarnets farste. plat-
form, hvor der afholdes_en stor bryIIuPsm|ddag.
Personerne 1 stykket mimer deres roller, mens
to gammeldags fonografer i hver side af scenen
kommenterer” deres handlinger og, bevagelser.
Da gasterne ankommer, lyder det saledes:”,Bru-

Efter sneboldkampen i ,Le sang d'un poéte”.
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den, blid som et lam“, ,Svigermoderen, falsk
sqm en uzgte mant”, ,Generalen, dum som en
as", etc. En vasentlig rolle i stykket spiller en
otograf, der er kommét for at forevige selskabet.
Ud ‘af hans apparat S_Frl_nger nemllg en stryds
0g efter den en storvildtjger. Han Im(ien be-
gynder med, af L&geren skyder ikke Strudsen
men et stort blat bud, der annoncerer selskabets
ankomst. Ud af kameraet kommer endvidere en
love, der @der generalen, og en hadeskanhed,
der opfarer en dans. _ o

,Les Mariés de la Tour Eifel* har en vis lig-
hed med_,Les Mamelles de Tirésias* af Apolli-
naire (,Tiresias Brysterl, Opfart af Studenter-
scenen) og en forlgber for ?_enren er Labiches
,Un chapeau de paille d’ltalie”, som herhjem-
me kendes fra René Clairs version.

Karakteristisk for Apollinaire (o? med ham
surrealisterne) og Cocteau er, at alt er muligt,
09 at tingene sker fuldt ud. .

|,Les"Mariés de la Tour Eifel" reprasenterer



brudeselskabet den dagllgdags banale virkelig-
hed, hvorimod fotografen star for det fantasfl-
ske. Til sidst forenes de to verdener, idet bryl-
lupsgeesterne en for en forsvinder ind i kamera-
et, gennembryder greensen til det mystiske som
senére ,Le Poete* og ,Orphée” i deres spring
gennem spejle.
_ | de felgende ar var Cocteau optaget af at
iscenesgtte sine versioner af to klassiske temaer.
Han fjernede de lyriske partier fra_Sofokles’
Antigone* oq fra Shakespeares ,Romeq og
Julie og erstattede dem ‘med sin orl?male
Poésie du Théatre™. | en scene ser man . eks.
Romeo vandre omkring som en” sgvnganger.
Man ser en tiener forlade scenen i ,slow mo-
tion“, og da Mercutio bliver saret i tredie akt,
bliver hans sveerd fjernet pa mystisk made, Coc-
teau har overfayt mange af disse pafund til sine
film, hvor de pa lignende made underbygger en
poetisk eller mystisk stemning. _ .
Disse stykkers verdi kan naepge Siges at na
ud over den enkelte opfarelse. Cocteau beteg-
nede dem da ogsa som ,prétexte de mise-en-
scéne”,
Med teaterstykket ,Orphée” fandt Cogteau
sin_stil. Stykket'er en syntese af ,,Les Mariés de
la Tour Eifel” og hans’antikke versioner. | tre-
diverne skrev Cocteau: ,Med romanen ,Poto-
mak“ faldt jeg i sevn, 0g jeg har sovet lige
siden. | den” periode avede Jeg mlg I drgm?”
Digteren vendte den virkelige verden ryggen
09 beveegede sig i slow motion ind i sing egne
visioner, hvor kun mysteriets love gelder. |
,Orphée* greb han fat’om mysteriets rod.

*

,Le Sang d’un Poéte” er Jean Cocteaus far-
ste film. Vieomte de Noailles finansierede bade
den og ,L’Age d’Or* af Bunuel i 1931. ,Sam-
tidig var han'sa hensynsfuld at undlade at kom-
me i studiet, salenge optagelseme stod pa,”
skriver Cocteau, der Saledes fik helt frie haender
til arbejdet.

| Ighet af tyverne var der vokset en serdeles
blomstrende eksperimentalfilmtradition frem i
Frankrig. Blandt de mest livskraftige af disse
avant-garde film vil der vaere grund’til at nav-
ne Fernand Le?ers Ballet Mécanique”, René
Clairs_ Entr'acte” Bunuels QP Salvador Dalis
Un Chien Andalou®. Talefilmens fremkomst
kvalte denne eksperimenteren, da det med ét

slag_blev uendelig me?et (dyrere at producere
en film. Financierey af Vicomte de Noailles’
slags henger ikke pa traeeme, og ,L'Age d'Or*
09 ,Le Sang d’un Poéte* markerede afslutnin-
gen pa denrie genre. _

Adskllllg%e 1Imhistorikere (senest Kracauer i

.Nature of Film* 1961) rubricerer ,Le Sang
dun Poéte* sammen med den surrealistiske
,Un Chien Andalou” og omtaler den som pa-
virket af denne. Cocteau benzgter energisk beg-
ge dele. | ,Entretiens autour du Cinématogra-
phe* havder han, at han aldrig har veeret Sur-
realist, at han tvgrtimod altid "har varet mod-
stander af surrealisterne. Desuden, hzvder han,
kendte han overhovedet ikke Bunuel i 1931 o
havde aldn% set ,Un Chien Andalou”. Det sid-
ste er en selvmodsigelse 0% en klar fordrejning
af kendsgerningerrie. | 1929 skrev Cocteau:
»Bunuels”,Un Chien Andalou® er en af de fire
V|rk_eI||g store film ]e% har set. Den barer prag
afEJae . (Opium s. I15). ,
. Far map kalder ,Le Sang d’un Poéte* surrea-
listisk, ma man have gjort sig klart, hvad ordet
surrealisme indebarer 1 forbindelse med film.
Om surrealistiske film skriver Kracauer, at de
Jinspireret af Freud og i mindre udstrakning
marxisme, bestrabte sigpa at overfare drgmme-
sekvenser, psykologiske udviklinger OF ubevid-
ste eller underbevidste processer til [&rredetl,
» L& Sang d’un Pogte* er ikke en gengivelse af et
underbevidst bevidsthedsindhold, hinsides vil-
jens_herredemme. Den er klart opbygget i fire
afsnit, der hver for sig uddyber det samme mo-
tiv. Hvis Cocteau har drgmt, sa har cortex i
hvert fald ikke et gjeblik mistet sin overordnen-
de kontrol. At ,Un Chien Andalou" derimod
har inspireret Cocteau er indlysende, 1 ,Un
Chien Andalou" studerer helten” sin handflade,
hvorfra der myldrer myrer op af et hul. 1 ,Le
Sang d’un Poéte" er det en mund, der bevager
lzbéme sensuelt. Hos Bunuel tgrrer helten Sin
egen mund af med handen. Hos Cocteau setter
hteltten med samme bevagelse munden pa en
statue.

.Le S_ang d’un Poéte” er inddelt i fire afsnit
eller episoder. Efter en talt prolog (det er Coc-
teaus stemme man hﬂrer& ser man i et kort kIgF
et glimt af en skorsten, der styrter sammen. Fil-
mens sidste billede er af samme skorsten, | en
stovsky fuldender den sit fald. (Tiden er ifglge
Coctedu en illusion, der kun eksisterer for ‘et
menneske mellem dets fodsel og dets dad).
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»La Belle et la Bete" - ,,Skenheden og udyret".

Digteren er i sit atelier. Han er ved at tegne
et ansigt. Det begynder pludseligt at bevége

|zzberng. Desperat praver |(‘;teren at viske mun-

den ud med det resultat, at den sidder fast pa
hans_hand. Det er umuligt at fa rystet den af.
Fascineret betragter digteren munden for til
sidst at kysse den inderligt. Han opnar en slags
or asme,oP falder 1 sgvn. Dep naste morgén
visker digferen_munden af pa en statue, der
sporger ham, , Tror du det er sa let at slippe af
med et sar sa n&er ved et sars mund®. Vinduer

0g dgre er i mellemtiden forsvundet fra verel-

sét. Der ey kun et spejl tilbage. Statuen byder

digteren ga gennem aet, og I en sekyens af yder-

st¢' chokvirkning ser man” spejlet abne sig for
ham og opsluge ham. , ,

| néste episode ser map digteren bevege sig
besvarligt af sted i omradet bag spejlet.” Han
kommertil et hotel, hvor han ved at Kigge ?e,n-
nem ngglehuller oververer forskellige opirin.
Til sidst skyder han sig, tilskyndet af en
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mystisk stemme. En laurbrkrans snor sig rundt
om hans hoved, mens blodet styrter ham ud af
tindingen. Irriteret hiver han laurbarkransen af
hovedet og styrter sig tilbage rg];ennem spejlet.
Han gdelagger statuen med en hammer. Ironisk
lydet det: ,Nar man knuser en statue, risikerer
man selv at blive til en”. Digteren stivner og bli-
ver en statue.

Det naste afsnit hedder sneboldkampen. Den
er som fgr navnt én af de centrale episoder i
Cocteaus forfafterskab. Omkring soklen af dlgte-
rens statue slas nogle drenge med sne. Det er
gjensynligt ef flashback, der viser, hvordan dig-
teren” blev saret som dreng; Skolekammeraten
Dar?elos rammer ham med en snebold. Han
styrter blodende til jorden, Ikke sa meget pa
?rund af snebolden, Som pa grund af Darqelos’
orreederi. Drengene skynder” sig reedselsslagne

ort,
| den fjerde eEisode ser man digteren spille
kort med en smuk kvinde. De spiller om digte-



rens skabne. qu_elt af drengen Ilg%er ved siden
af dem i sneen. Hvad der far var huse omaknn?
en lille plads, er nu et teaterinterieur, Pa bal-
konerne venter ﬁ_ubhkum Ea, at der skal ske no-
get. Digterens hjerte banker voldsomt. Han ta-
ger en hjerterdame fra den dgde dreng, Dren-
gens skyisengel, en neger med et set Staltrads-
vinger pa r¥ggen, tager den tilbage, og digteren
tabér. Han trgkker en pistol frem og skyder sig.
Tilskuerne applauderer.

Kvinden forvandler sig nu til statuen fra for-
ste episode. Sammen méd en tyr med, et laset
Euro?aqut over rnge_n fortonef hun sig i mar-
ket ,leaving no footprints in the snow*. Tyrens
horn bliver til en IKr_e. Kvinden forvandIes til
en symbolsk abstraktion. Det er kunstverket,
som ‘eftertiden opfatter det. Det menneskelige
dran&a _hE/oraf det hele er opstaet, er fjernt 0g
uvirkeligt.

o(;octegagu har aldrig veeret serlig villig til at

?a ind pa, hvordan ,Le Sang d’un Pogte” skal
ortolkes. | ,Entretien autour du Cinémato-
raphe” bemgrker han: ,Den ene halvde| af
ritikken ansa den for at vare en erotisk film,
den anden halvdel for at vare en iskold abstrak-
tion blottet for al menneskelighed. Men poesien
kommer fra dem, som ikke ‘anstrenger sig for
det. Vi er snedkemne. Hvis de (kriti erne[j vil
have vort bord til at tale, bliver det fuldt ud
deres egen sag.” Med dette for gjnene bliver
man lidt forsigtig med at anlaeg([;e fortolknin-
ger; men lige sa’lidt som ethvert andet kunst-
%/aﬁzk,undrager ,Le Sang d’un Poéte” sig en for-
olkning.

Mangkan betragte ,,Le Sang d’un Poéte” som
en film om denskabne, der hviler over den
skabende kunstner. I oprar mod den flyEter han
ind bag spejlet, d.v.s ind | fantasien og kunsten.
Her opdagér han, at andre mennesker ogsa er
ofre for deres skeebne. Til sidst begar han selv-
mord, d.v.s, han underkaster sig sit ePet vaerk,
som lever videre for eftertiden. ,Udgdelighedens
dadelige kedsomhed”.

Bade ,,Un Chien Andalou” og ,Le Sang d’un
Pogte” fik stor succes iszr i Amerika, hvor de
ifalge Cocteau ofte forveksledes. Ved en sam-
mentligning vi JegO anse ,.Un Chien Andalou”
for af vare den Dedste film. ,Le Sang. d’un
Poéte” kan virke noget treettende ved sin intro-
version, hvorimod der stadig er en vjs friskhe
over ,Un Chien Andaloy” maske pa grund af
Bunuels humor, maske pa grund af de mange
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udendarsoptagelser, der findes overalt i filmen.

Med sine “teaterstykker, farst og fremmest
.Les Maries de_la Tour Eifel”, ,Antigone” og
»Roméo et Juliette” havde Cocteau Skaht en
,POES|e du Theatre”, en visuel poesi, hvis virk-
ning la i scenebilledets plastiske opb)(gnlng._ Med
filmen fik Cocteau et kunstnerisk udtryksmiddel,
hvis inderste natur faldt sammen med hang in-
teresse for billederne som brere af en visuel
poes.

Med ,L'éternel Retour” fra 1944 fandt Coc-
teay frem til den for hans film sa seregne vi-
suelle poesi, ,Ia poésie cinématographique”, dey
I ,La Belle et la Bete” fra 1945 skulle na en sa
sj@lden grad af skanhed. Billederne er %_ennem-
arbejdede til den mindste detalje, dekorationgrne
fantasifulde, fantastiske. Kameraet finder hele
tiden en uventet vinkel, der kaster nyt I)(_s over
begivenhederne, og ved en mesterlig klipping
bruger Cocteau kontrasten i billederne pa en
sadan made, at den underbygger den poetiske
stemning. o c

Kort efter krigsafslutningen i 1945 pabegynd-
te Cocteau mdspﬂnmgen af ,La Belle €t la
Béte”, den farste film han selv instruerede efter
LLe Sang d’un Poéte”. | Igbet af de sidste krigs-
ar havde han do taq(et del i indspilningen “af
et par film. | 1942 skrev han dialogen fil ,Le
Baron Fantome”, der blev instruerét af den |
Danmark ret ukendte Ser(%e de P,ollgm{. ret ef-
ter skrev han drejebogen til ,,L’éternel Retour”,
Ligesom man ofte. med rette eller urette, til-
skriver Orson Welles ,Den Tredie Mand”, er
man ofte tllbﬂ‘]ellg til at ?lve Cocteau aren for
L éternel Refour”, skent den vitterlig er in-
strueret af Jean Delannoy. Filmen, der ér by(i et
over det middelalderfranske Tristan og Isolde-
sagn, udmarker sig ved de traek, der Kendeteg-
ner Cocteaus fﬂl%ende film, den dekorative isce-
nesettelse, spillet mellem lys 0? skygge, de ryt-
miske bevegelser, treek der alle er ‘med til “at
forme Cocteaus ,,Poe5|e ClnematograPhlque”.

,La Belle et [a Béte” er uden tvivl den mest
populere af alle Cocteaus film. Den lever fulgt
op, til digterens bemaerknmq: JFor at na de fa,
ma man ses af mange”. Dette de#llge Jfeerie’
var en tiltrengt poetisk oplevelse tor efterkrigs-
tidens treette 0(1 desillusionerede publikum. Som
?rundla for filmens manuskript ben¥ttede Coc-
eau en Tortelling fra det 18, arh. af den fran-
ske forfatterinde Mme. Leprince de Beaumont.
Over hendes lille moralske fabel om den smuk-
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ke OP %ode datter Belle, der ofrer sig for sin far
og flyfter ind pa uhyrets slot 0% ved at elske det,
forlaser det fra defs skabne, har Cocteau lavet
en ?ersonllg 0g poetisk film. Forholdet mellem
Belle og La Bete er, som i Cocteaus film ,Le
Sang d’un Pogte“ og ,Orphée”, en variation
over hans yndlingstema, forholdet mellem digte-
ren, kerligheden og deden. .

| 1947 lavede Cocteau en film over Victor
Hugos skuespil ,Ruy Blas*, Efter denne ikke i
nogen henseende fremragende film har alle hans
seriere arbe{der veeret bygget enten gver original-
manusk_ni) er eller tidligere skuespil.

+L’Aigle a Deux Tetes" og ,Les Parents
Terribles* begge indspillet i 1948 er oprindelig
skrevet som SKuespil. ,Les Parentes Terribles
daterer m% fra Cocteaus realistisk-psykologiske
periode (1938-1941) og er hans staste sticees
som_skuespilforfatter. Da det blev farsteopfart
Fa Théatre des Ambassadeurs i Paris 1938, spil-
ede det over fo hundrede gange. _

Ved filmatiseringen af ",Les Parenfs Terri-
bles* lagde Cocteal bestandig vagt pa, at det
oprindelig var et teaterstykke. | Stedet for at
falge den vanlige praksis ved fllmatlserln?_er af
skuespil fremhzvede Cocteau, at det var , filmet
teater”, Han intensiverede handlingen og und-
lod at bruge udendarsoptagelser.

,Les Parents Terribles" handler om en bour-
geoisifamilie i fﬂrkn?,stldens, Frankrig. Yvonne
nzrer en fanatisk kerlighed til sin sen. Hun for-
sgmmer sin mand Georges o? som ngrmeste fal-
ge heraf har denne ankaffef sig en ung elsker-
inde. En aften udebliver sannen fra hjemmet ogi
brmq_er Yvonne pa selvmordets rand. Da Miche
ende |% kommer hjem, viser det sig, at han har
tilbragt natten hos en ung pige, som han vil
giftes med. Han er i hﬂ{t Aumgr, men Yvonnes
B\Iousl bringer ham hurtigt ned pa jorden igen.

et viser Sig senere at Madeleine, den unPe
ﬁlge er faderens elskerinde. Michel har infet
endskab til deres forhold, men Georges tvunger
Madeleine til at give afkald pa ham og truer
med at afslore deres forhold. Madeleine fortzller
sa Michel, at hun har en elsker, og han forlader
hendes lejlighed i desperation. Ved hjl
Leonie, Yvonnes sgster bliver Michel o |
leine genforenet. Den sukkersyge Yvonné indser
at hun har mistet Michel og tiegar selvmord med
en overdosis af insulin. ~ ,
_ Selvom_personerne pa typisk fransk manér
ikke et gjeblik hgrer op med at tale, drukner
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filmen ikke i ord. Hvor lidt manuskriptet end
har indbudt til det, har Cocteau hver gjeblik be-
rettet historien ved hjelp af kamerael. Ved at
underkaste sig en stram_disciplin, har Cocteau
med ,Les Parents Terribles" skabt et filmisk
mestervaerk. _ o

,Les Parents Terribles” er uden tviyl én af
Cocteaus bedste film, den made hvorpa teater-
_s(tjykket er overfart til lrredet noget nar den
ideelle_lasning af en sadan opgave. ,L’Aigle a
Deux Tetes" Indspillet tidligere pa aret i 1948
star bade som film o%skuespll [ sky?gen af Les
Parents Terribles”. Tocteau skrey eaterstykket
,L’Aigle a Deux Tétes" i 1946. Skent det er et
romantisk melodrama, knytter det sig til den li-
nie, Cocteau tegnede med sine, naturalistiske
skuespil. Ligesom_disse er det ikke berart af
Cocteaus mytologiske og fantastiske univers,
Hvorfra kommey dette konventionelle element i
Cocteaus ellers sa eksotiske forfatterskab? I 1922
bemarkede Raymond Radiguet til Cocteau: I
faut faire des Tomans comme tout les monde".
(Det er nadvendigt at skrive en roman som alle
andre). Radlguet Skrev selv fo stilsjkre klassiske
romarier, og der har uden tvivl ogsa hos Cocteau
veret et gnske om at udmarke sig i en konven-
tionel genre. _

Det var efter sigende Jean Marais, der bad
Cocteau skrive et skuespil, hvor han ,ikke sagde
et ord i farste akt, talte hele anden og styrtede
ned ad e trappe i sidste akt" og voila™,L’Aigle
a Deux Tetes". . o

Jean Marais spillede_ogsa hovedrollen i fil-
men, der foregar i et lille fysk land splittet af
uro og oprar. En ung anarkistisk digter er udset
til at myrde dronningen, der er enke efter et at-
tentat pa_kongen. Han blev myrdet pa deres
bryllupsaften pa vej til slottet Kranz. Stanislas
nar ikke leengere end til parken. _Blﬂdende,og
med dronnmgens vagt i helene springer han in
gennem et abent vindue i slottet og Star i dron-
ningens gemak! Hans lighed med den afdade
konge er’ slaende og dronnln%en skjuler ham.
Senere gar det og for hende, vem det er hun
skjuler, "og hun beslutter 5|? til at bruge ham
som redskab_for sin ded. Stanislas opdager, at
han pa sin side snarere har varet besat af ker-
lighed end af had til dronnm?en_, 0g da grev
Foehn forrader ham, forenes Stanislas og dron-
nmqen I kamp mod den felles fjende. Deres
kerlighedshistorie bliver kort o% trat[usk. Sta-
nislas overtaler dronningen til at tage tilbage til



,Les parents terribles” - Jean Marais, Josette Day og Marcel André.

hovedstaden og gemndtag}e sin plads som re?e-
rlngens overhoved. Selv Tgler han, at hans i
stedevarelse kun kan skade dronningen og be-
gar selvmord ved at tage gift. Men dronningen
an ikke leve videre uden Stanislas, og hun pro-
vokerer ham til at drebe sig. Med en dolk i
ryggen viser hun sig for farSte og sidste gang
for sit folk, vinker og falder ded om. Stanislas
praver at na hende, men glften virker forinden,
0g han tumler dgd ned a traP[Jen. _

,L’Aigle @ Deux Tétes* (titlen hentyder il
dronningen og Stanislas, som kalder S'IF en to-
hovedet @) "har som alle Cocteaus film flere
aspekter. Dronningen og Stanislas er digtersym-
boler. Digteren ef ved sin renhed havet over
andre mennesker, og derfor bliver han jaget.
De kan ikke sejre, fordi de ikke tror pa sig selv.
Dronningen kan 1kke tro, at hun er dronning.
Stanislas™ tror ikke, dronningen elsker ham.

Derfor lader han sig let fare bag lyset. Da dron-
nmgen siger, at hun har forradt ham, tror han
pa Nende g stikker hende ned.

Filmen indeholder en mangde fremragende
sekvenser, der viser Cocteau som en stor"film-
kunstner. Der vil maske véere serlig grund til at
ngvne en ryfterieskadrons opmarch foran slot-
tet Kranz. Pa en veldig paradeplads er soldater-
nes geverer stillet op 1 pyramider. 1 en mester-
lig montagerzkke ser man eskadronen dreje ind
i)a pladsen. Heste, trampende hove, glevarer 0g
ghende soldater - eskadronen er stillet op og
venter pa, at, dronningen skal vise sig i vinduet.

,,L’AlPTe 4 Deux_Tétes" er aldrig blevet be-
demt selvstendigt, Den har altid mattet treekke
vaegten af skuespillet efter sig, skent det i sig
selv turde veere ligegyldigt, "hvad en film ér
bygget over. Den"frdnske filmskribent Jean
Q%eval fremhaver, og med rette synes jeg, at
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filmkritikerne ofte har 8]ort et for stort num-
mer ud af, at flere af Cocteaus film farst har
eksisteret som skuespil. . ,
| 1950 vendte Cocteau tllba?e til_det mysti-
ske univers, han havde skabt tyve ar tidligere
med teaterstykket ,Orphée”. o
Le Sang d’un Poéte” er den farste filmiske
udformning_ af de temaer, der brudstykkevis
dukker op”i Cocteaus film: Digterens ‘samhg-
righed med daden, hans flugt fra den materille
verden og hans opdagelse af kunstens mening.
Det er ogsa hovedtemaer i filmen ,Orphée”,
men gennemsplllet med vagten af Cocteaus
samlede indtryk OP erfaringér som et dybere
0g modnere grundfag _ .
Filmens handlmg tager_sin begyndelse i ,Le
Café des Poétes”. Den"prisbelannade og folke-
kere digter Orphée bliver indviklet i tumulter
omkring Ce?_este, en ung avantgardistisk dig-
ter. Da_politiet_kommer, fIK?ter Cégeste. Han
tumler lige ind i to motorcykTister, de |
gjeblik kgrer forbi cafeen. Orphée hj&lper Cé-
gestes velynder, den smukke og mystiske ,Prin-
cesse”, med at 4 liget ind i hendes Rolis Royce.
Sammen karer de gennem_ et ukendt landskab.
Undervejs modtager de qadefulde meddelelser
over bilradioen. Ledsaget, af motorcyklistere,
som kerte Cégeste ned, nar de endelig et for-
faldent slot. Her genopliver ,La Princesse”
Cégeste, der genkender hende som sin dgd. De
forsvinder sammen ind gennem et spejl, som
?_lennembrydes ved hjelpaf en ?ummlhandske.
eurtebise, prinsessens chauffar, kerer nu
Orphée hjem. Her finder han sin hustru sam-
men med Aglaonice, der er direktor for en kvin-
deliga. Orphée hader Aglaonice og beder hende
forsvinde, Han ignorerér Eurydice og gar ud i
garagen, hvor han bruger timer til attyde de
meddelelser, der stadig kommer fra radioen.
Eur}/dlc_e, der er bitter"over Orphées opfarsel,
cykler ind til byen for at trffe Aglaonice. Pa
vejen bliver hun kert ned af de to"motorcykli-
ster. Qrphée elsker Eurydice Oﬁ beder Hedrte-
bise hjelpe sig med at finde hende. Da prin-
sessen, dvs. doden hentede Eurydice, glemte
hun en handske. Ved hjelp af denng Dryder
Heurtebise og_Orphée gennem et spejll 09" nar
gennem Le”Zone Intermediaire” " tilbage fil
Slottet. Her finder de prinsessen, som er under
anklage, beskyldt for at elske Orphée. Heurte-
bise Bbliver anklaget for ubevidst at e[ske Eury-
dice. Orphée far Eurydice tilbage pa den be-

ster, der i samme
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tingelse, at han aldrig ma se hepde. De ingser
snart det umulige i at leve pa denne made.
Eurydice tvinger Orphée til at se Ea ma 0g
dor for anden"gang. | det samme dukker Kyin-
deligaen op pa vejen uden for Orphées villa.
Anfart af Agtl)aomc,e beskylder de Orphée_for
at have drabt Cégeste, ‘og under et hand-
%emaen%\ bliver Orpnée ramt af en_ drzbende
ugle. Atter befinder han sig i ,Le Zone Inter-
mediaire”, omradet mellem livet o% deden. Han
%e_nfm_der Prinsessen og_lover hende, at han al-
rig vil %lemme hende. Prinsessen giver Orphée
o% uryaice tilbage til livet, En stemme lyder:
,EN digters_ ded ma ofre sig for at gare ham
udgdelig”. Filmen ender med, at ,La Princesse”
0g Heurtehise bliver anholdt. De har overfradt
bade livets og dadens love og fares bort til en
ukendt straf.” o

Med ,,Orphée" skabte Cocteau sit definitive
mestervaerk. Han havde ,orkestreret” det tema
han gennemspillede i ,Le Sang d’un Poéte” pa
en sadan made, at var det ikke alment forstae-
ligt, sa var det dog alment II|?$H%6|I8I. Uden
at kende Cocteaus mytologi fremirzder ,Or-
P,hee" som en si)ae_ndende 0g mystisk kriminal-
ilm med en ualmindelig strk bllledwrknln?.
De da[qllgdags handelser blev optaget i enkle
naturalistiske” dekorationer. | kontrast herti| er
de irreelle handlingsforlab optaget i fantastiske
dekorationer, der forener dem med et dramme-
agtigt skar. Optagelserne til scenerne i ,Le
one Intermediairé”, ,omradet der udggres af
menneskenes ermdrm&;er 0gruineme af deres
vaner", fandt sted ved nattétid i Saint-Cyrs ud-
brendte ruiner, der blev badet i et hav af lys.
Det matte Cocteau selv betale, og disse dp-
tagelser havde nar ruineret ham.

| foraret 1960 afsluttede Cocteau optagel-
serne til, hvad han betegnede som. sin_ sidste
film og som ,.en tllba%evenden til sin filmiske
begyndelse": ,Le Testament d’Orphée ou ne
me demandez pas pourquoi”. ,Le Testament
d'Orphée” danner sidste led i trilogien ,Le
Sang d'un Poéte", ,OrBhee", ,Le Testament
d'Orphée" og afrunder billedst af denne film-
rekke, der nok er Cocteaus orlqma_lest_e bidrag
til filmkunsten. 1 mods&tning til trilogiens fai-
ste film, der er fast opbyggede, er ,Le Testa-
ment dOrphée” en kontinterlig strem af bil-
leder, hvis eneste sammenhang ér d|gteren selv,
der vandrer gennem filmep i flagrende sommer-
skjorte, idet"han (som sa oftefar) sgger sin



ded. En drem kalder Cocteau selv filmen. Pa
sin vandring treffer d|Pteren de figurer, han
skabte med ,Orphée“. [ en eneste Spillefilms-
agbt_lg scene forharer ,La Princesse” og Heur-
tebise ham om en digters ret til at vénde til-
bagg til de skikkelser, han enganp selv har
skabt. P4 sin vandring ledsages Cocteau, iavrigt
af den unge poet Cégeste, der med et rab slyn-
ges.op til"ham fra havet (den modsatte ve{ af
Spejlscenen 1 ,Le San? d’un Poéte”). I et sten-
brud overrekker Cocteau Minerva en blomst,
Den krigeriske guginde sender som tak sit spyd
Eennem ryggenpa_ham, for*, lyder filmens
ommentar, er en kvinde forpligtet til at mod-
tage de ydre te?n a en dyb Indre folelse, hun
ikke har noget fil flles med ?* Minerva formar
kun at beskadige digterens legeme, og han van-
drer videre omend Ude af stand til af kunne se.
Saledes mgder han Orphée (Jean Marais), der
kommer gaende som den blinde @dipus. Ved
ﬁkabndens ironi er de ude af stand til at opfatte
inanden.

Slutscenen i ,Orphée” -, Kerlighedens Mysterium™,

Foruden at veere den aldrende Cocteaus gen-
syn med sine tidligere kunstneriske frembrin-
gelser er ,Le Testament d’Orphée” tl|||?_e en
opregning af instrukteren Jean Cocteaus Tilmi-
ske Virkemidler. ,Le Testament d’Qrphée” er
?Idt med slow-motion optagelser og i gvrigt alle

e trick-optagelser, der ogsa praeger ,Lg Sang
d’yn Poéte” 0g ,Orphée". Selv ont det pa ingen
made virker trettende eller som en @ldre mands
?ent_a?en sui selv, er der pa den anden side hel-
er intet nyt i det.

*

,Le Testament d'Orphée" uddyber imidlertid
Cocteaus motivverden, den blev’ digteren Coc-
teaus alias Orphées andelige testamente, et vid-
nesbyrd om |%teren 09 Kunstneren, om hvem
Rilke har sagt de forlgsende ord: Forta! Coc-
teau je(‘l beundrer ham. Han er den eneste, der
vender Tilbage fra myternes verden solbrun, som
efter en dag ved havet."
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Kritikernes valg....

| sidste nummer bragrte vi de da ske filmin t rgnds groet agﬁlde srrra fr(m den om
t[ukgarers svar.pa Vores sparg sma om rl)vr(]< oﬁ endte ﬁe IV&r g un si

Zm & persop é)t sz}ttf L)est 0 soEr et ikke har R endte meste?vae elr
i ERTE A e el
? setter dDesm ritiker hgjest? O ty ﬂr ern ttnt roho vaeleti

un erstre eade aﬁ]\{jjé 37 m at Fa krrtr er ?ma fﬂm ﬁge t var e

es menr Person git satte a Flere af d eltageme har ?saf Pepfattet
est drejede ette, Varene vi vrse Endelig taler

m tr mhistoriens mest D&tydningstu ran trI at n tte en r nrn en anden

entar an n sk nver at

steg rkke har assr re, g m n kan

Vr har spurg 71 krrtrkere 08 ﬂ9 har svaret. ﬁ

du Det var som 1 .......... olg
Kritikerpe "hat" altsa vist lt(rrrre In- e( end vrdere at (et er fivad ", Kosmora-
teresse rv?rt srfrar smal en Instruktarerne, al

0g VI ta er or tils| nrnﬁ rL”B ot et ar om- mest me

er. |tteraere film, ?m har vaeret
til "t I’GV | tionere film un,ste
mentarer, tIl. svarene,

tiker s d’i erogrﬂtr%tatr ke ar ovr

?nr 0s &et ikke er kIart for uleret, Lr g N mener m aevner
m“vedkommende som kritike rsaetﬁ pjest, ter@re \Hr Is&er | e nar aster et
ngd veH quis er de smme im, som a anme erens liste, derr eer synder-

e ommende perso |tgt ho er mest af. V
|n er tmaer vaer an sae £s mener é/r Yr nu til srdst lade vore (!aesere fa lej I(Jg
kunn tes rs(? pito Kri-  hed ti tre srn nteressere ®sere b F
tr eren a tr ersonlr sende os déres valg q de ti film, som de ho
smag, an e hun n vur - der mest a vil ggre resu fatet op,i ne-

VI
Hn\? VI ere En an en anme er mener ste nhmm ra?g Ko amo?%ma Svarene ma veere
de varet nok sa Interessant, om vi av e 05 i haende senést Januar 1964,

E. CHR. R. BERNHARDSEN (bris), B
Dette ker jkke de bedste film jeg har set men de film jeg i gjeblikket mener har gjort stcerkest

Indtryk pa mig:

\r/r;% Goldg? ﬁ &rl‘eb]ep Charles Chaplin

’,ZBrongxoae & h &Panserk%/dserenP mkrng SerqlrM Eisenstein
~ROCCO £ syl ?cco OFge ans rrgfﬁre? hino Visconti

,,LaDoctha DeM
fu

" f0 N tten), Michela e0 Anto onl
! ru aII n Jomfruki den’? ﬂ”] ergman
. {3 xter inagor”, dere % unueI

ent at urem er ommerg m erg }nle Kramer

a.q spldate” orren om en soldat),
rhrn rer Jo | at jeg kan mene noget ﬁelt !rn et 'en sommerdag med sol.

ANDERS BODELSEN Perspektiv

Avve ura" (De elskendes event r Michelangelo Antonioni
|t|zen ane en store mandg) %)son\?\/ Ilfag
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”%/I” rhts Bens Lys ), Charles Chaplin
::IO t +doaJ(r)rS Frtab Urr%/domg UISGEHQK & Stanley Donen
jZT ouch of EvrI PoTtrets Orso |ey Y

s 400 Cou S]d%rgrr 0is Truffaut
ZZZero de Congurte Jgan V?go

Listen, som er alfabetisk, er ude tvivl praeget af ming undladelsessynder. Maske skulle
Eg %a?rave un(ha at Tave en ste TrperP th n%r rTer %e kan Irv E{ destrlvlen Ford, en
dard, en Hrtchcock en Keaton, en Lubitsch, en Rossellini eller en Stro eim.

INGE DAM Radioens filmkronik:

il kritiker st t er ikke ngd il ligf
il iy J§0 som 'haerraséee%rrrrr?;u%r 48 POuen NS, o Sape, i, Jog, personlc
den ene eIIer den anden made;

anne Arc rI Th. Dreyer
Jr e Go Rush eber} arI [?r i
oder ar e apIrn

£s’ 0 ern
a%e S%CW U II I encen

Den store r\ usron ), Jean Renoir

0
5I Agren Ve Stanlle Kubrrck
rto D" U rto Vr orr

% orntasragj r%ralernersaten Ingmar Bergman

aclli)osarI Ju ae% F%beem rﬁ?(e rylgM Richard Brooks

es 400 Cou g unqeéj Fran® OA i ghaeven

rre % ibeenﬁortde %Jﬂ 3 \?rp ean

-Jeg tror tkke, Jeg Ville bryde mig om at se den igen, men dengang -!

@YSTEIN HJORT, SF.

det ville vel have varet {rmelrgt at veelge ti ud aft ens film, da man ma g3 ud fra, at im-
Eulserne ftort set modtages fra de, seneste grs raje etss mnrn er. Men %adan som Deres
pargsmal er formuleret harer altsa ogsa ! re m me betrs —3 gamle og 3 nye):

,,%ea;a(rjrer?\rrum? W { eapr?iser}ﬁ\‘i1 %V}“&L@S‘W Iarsenstern
,,Th Grapes a 1 red ens }
rgre usron De store Ilusiony, Jean Renorr

:; RIO £ P\rualte IC e£ian 9|0 onioni
nglrrar“““dezr A

[ngmar Bergman
t Federico Eellin

il
{ Jul I is Truffau
{qursngur I‘a{nZO %u i ulrlrnge elgﬁn Au Jrzej Wajda-episoden
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SVEND KRAGH- JACOBSEN Berlingske Tidende:

" Ine Golr{)e u%h Hldf%tt]eer | r%h&slrles Charnlrne fgrr]rsjr ]éeqnallerede forste gang jeg sa den, bade

. ?ann 9{ Arc’ géJqéanneg j n i/er skuq Wa%esta her, n]en selv om den staEgi
agrre mr er ras gstsen\]/ rk Hror eéq nesten jeg af alle hans film holder mest af ,Du's

,,ij rAeqyerlbata é%—ieevren e \. Alexan rov fordi je é“gﬂhar en svaghed [or musik-

orde. et in sa eg_stadl sg e(n( ﬁtrs fornémmelse ved at

t%( ehs eg svrgtrAsta eRoger ved ikke at lade ,Top Hat" sta som en
] ste musrc
,Gosta Ber Ings a

nsta Ber ings Saga), Mauritz Stiller —bliver min ,Garbo-film" hardt
freengt af (gueen

i lnlaorrﬁzimﬁlsgnia .;%ﬁrgre%ﬂrna e RSB R
::Mr Deeds Gogs 1o T entleman {<r§]m ertd eng Fran|< Capra - lrstﬁprllet med ?et
itﬁrrrsrrte peer]sre t\é’ selv%]rn ﬁeat uiawsnas eTeo ord Goes Wild™ og Lubitschs ,,Design for
" agrlrng CPementrne ﬁovhast anfde) M Eor(! ?or ikke a} dele St%? ﬁ
[gaz n p I\Bari]onr%ng % ardt af ,Viva Zap%ta hvor {0 a lpﬁn unstnere Elia

ine
%anen haer ogs Lefor mig uforg emmg?? Kunst.

0 e(me 70" 8/21 eerco ernF& srdder at rI| VIS Sl ?fast . ved deres
rem omst var Je\g esa etageta Vrsc? IS cco el sHor . Antonionis™,,L’Awen-
tura”, Zampas ,,Vivere in pace’ og Castell L i oJd |seranza

JHiroshima, on amour iroshinta,, min-elskede), |n esnars en af de gvaereste \i har
setﬁ Laerr rnen 09 en, man naede at trenge ind 1 - og som traengte Ind 1 mig, sa den

end eskeftige m

O sa ende tr sr st, hvor jeqg sidder med hov detf ldt af bet elige film, osa erne vrIIe
i/ne er F ?estr ovedet en Tilm, hetude unstn ety dnrn ln trosa(t
ota sntrmentale runde. Ney, orresten likket 1", Kor rren IS Instr
trare eaner vem er, er rra wanson |ldne Parl apce til
I | arne aete dem husker fra mine dren ears filmop eveser a a en |ve
0 den etad noget or mrg vedkunstnerindens Intensitet

Coach" med for

. C. LAURITZEN, TVs frImorrenterrng

ikke pasta, at filmene pa min liste er verdens bedste . e har alle, af den ene
nigren(ilerpr gnéi%n grund, 8}0rt Jj %t 0g varfgt Endtryk pa mdrg Raeike?nlgen er ironopognrsk
8? Hun 0% HamJet ?l[ag Laurrllzee/rélseller ,vore Venners Vinter" eller ,Ole Opfinders

barn 0
ser”or'é't?é Ben Hur(s %I i . 1 adskillige maneder var jeg Ramon Novarro —efter
vnen" 1926, A. W. Sandberg, ... har ved gensyn 30 ar efter konstateret, at det er en god
at the Opera" (Hallgj i Operaen) eller A Day at the Races" (En Dag pa Galoph
AL 15 e, Bl | i P e 500 B

mgsmaWOO Marx Bros —jeg kan 1kke huske for bare grin, hvad for en af dem Jeg gri-
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. lf(ﬁ sbrumes Taa%ernes Kaj), Mircel Camé, ... man husker den, billede for billede, dens
s ke ser dens meJankol| deH usika

jg/ron or va eImeBnangn o Mark DOﬂSkOJ, den smukkeste, reneste, varmeste tillids-

lglght Natten Mystener Cavalcanti, Dearden, Crichton, Hamer, ... det intelligente-

en Tagen" alsléabens Vea) Helmut Kaufper, se hn%p et ar efter kng jorde den -
no et Senere Staudes ,Mor l’(ne blandt ols —et }/ g uudslettel |g é@’w .
be au corps” L{DJ%VE en 1 kroppen), Claude Autant-Lara, - mest or ard Philipes

n
sn
e D [il
a] 0 me esker) In mar Be map selvfnl%ell har B Iavet Ian edre f|Im
onst Iet" v e nok’ fa ste over ns ti be ste nne n
o ”(f eqe en u mmeI esperation 0g |n |ghed en s mmen Idt trang
lﬁ |gee er (Eor

es £s 0 J|m§ an 0is Truffaut, TrufJauts suversne Ie([; |med fl#mvaerkt rJgt
reI sa v e s I?%et ves an-Luc Godard, ens tenksomme tale og fascinerernde

BENT MOHN (bm), Politiken:

Siden ‘llmkur]steri ikke har asmkerg som Iltteratu n vil fi e%] de film, der h vetl'ngstore
Person %eo evelser, vere a ;rere ato o sid e e er, hva ﬁosmorama ttBrere
Ilm, som har veret mest med til at revofutl nere |Imkunsten vil listen vistnok se |tferaer ud:

leoshlma mon a %n lQ—h}roshlma min eIskede) Alain Resnais
ens

zarin" (Tro 0
M?%kel}lqlwagatﬁes (%;a nh Fran"ois 1uruffaut
,,qu‘tron <Ved ,s ende) Ingmar Bergman
L8y2 <8|é2 Fede eT)

redens, Dag; % FOFF T

Un cond eamortc st
ononeK( in on e?
~En Herre 1 Kjole og Hv

ngagg £" (lEn dedsdgmt flygter), Robert Bresson
dt", Bodil Ipsen —da jeg var 11 ar

MORTEN PIIL (Pim.), Berlingske Tidende:
LKritisk bevidste” |Hn|n%eresse dzfteLer Si & &958 derfor de mange nyere film pa denne

ste der ersammensatuen ensyn til akadentiske kriterier:

,,Lola JaC[ndesSa ,g\mgerson

T ursna s ”Frg{]omoég sea E;lé\résers N o GHX Brenton

’,ZLEFEIOQ fm Prgcégggrnme f\?v Pogs }e" Et Hundellv Charles Chaplin
"Re b in% o(uta ausg (Z\;j Nichg Iai

ﬁn dBRn iser&ewﬂmegr?gj ee

::Torueéh53¥ 'Eevﬁ'anépo‘nnéts iR IS TR Truffet
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VIBEKE POUL[SEN Bars n?(Il

gist ubelejligt tids at skulle nayne, 10 favoritfilm, nar map lige er unds|uppet hospi-
taﬁ nrt?sae plf m —ene man(y nrﬁen om he?e stra}p)engaf praemqeLLﬁ]%t, porr?o-

el pe%’n(l:aest Inn %b' ”f‘)(?ag?”r YFW?rer

—me sine e, S0 va me EL fra Rom 0 sin vemodige baggrund af uomgangelig
ligt og u og E erson IM Jy sentm% RA
o re e Isker e Anna nani, Vltorlo ica, Marcello Mastroianni, Sophia Loren, ,La

in |kG snn%a S ules Dassin
?t&:ﬂ %(I)%ﬁ%ra)m Mic aeImCag?J an|7| ”J s D

oler o

Blev det H 0? E}Bveré blvegvn éll‘h vem ar |keI|dt sk ffelser med fine”
Store” fifm_ og haft evesrme gate erh toveras e ramte r| t|

r/?en liv mig fra’l |vet mn %g/ d% 3

s 00 prople osttiv g vae afskyy etk |
emragende, “men sygeligt u ddrede Tngmar Be gman, _men e ot Ford 0

varthertege qien syoelicl Ldspedtlerede namar detonan men eRier VAR £

BJBRN RAS dHJ|SSE er) Aktu ifllmonenterdng

.mine i Y ”L L for r] ? eget e’ti film, der har betydet ekstra
meget orm smflmnn er. Rae ern &
,I n roznli Ivan en grusomme og Bronenosets otyomkin“ (Panserkrydseren Potemkin),

,,Af)ar Mrﬂ ot re n|

ﬁ/l Klné o Ie_roe\ﬁl ol En saé) k% rligne John Schlesinger

:Zle hima, mo :1m0ur ? Hiroshima, .mip e#kede) Alain Resnais
ules et Jlmlng es 0& Fran 0is Tru

(’/ [rJno i, Diamant1L e\}) msnte qﬁﬁ Wa};da

oy a P ]Yr o r ens Fg Dreyer

,, tt(e an iif e}an |cres urnau

:j gn bleéc ge(llt er§e }E/rttctono FFje Sica

" & acln iligencen), John For ndre fohn Ford-film

: ncon(?amn mo?tcetec pe Ef %%% G ?Iygter Robert Bresson
Vivre ﬁa we%L

vet skal leve :
,,LGMH lonll IO”EZ \(71 Les es enuml(Natigns skonheder), René Clair
,,Jlgo U-mon’ Fgln en kan tvinge et Aerte Teino uke Inugasa
~Rashomon1. (Rashomon - Dzmonerries Port), A Ira Kurosawa

Kthné(?l (LFBJ%RG CSR(% P%?Hikecmarles Chaplin

” ﬁe Qme |c’{§§entte é Vittorio de S|ca

nvave and Iglnn Ford
b aCa r?sse or' dkaretemS ean enon
Pah Glory rens meg tane u rck

nglnn tronstaﬁlegl [\;eg%ﬁl ranC| e aut

Ber
tvaeree n}(} f Er st Lubitsch
,,LA nt rg 51 £s even 7 elangelo” Antonioni
Lo s VI ados1 (Forta tUngdom us Bunue

baue E Den hla e Josef von Sternber
(1 nar ramt 5e | hjerte Pneret alle som én - (‘nogle af dem for lznge siden, andre for

14



ERIK S. SAXTORPH, Dansk Skolescene:
Pet var 0 en vanshelr ave at sc e nmarLd Ip han trods en deh |I[nkr|t|sk vn;ksomhed
g % | ar |a

rst 0g. r est sreg som IS or me tusiast. Jeg
S&?I’I er a at se un er S nsvInkl

en at finde frem t tvaeg Tpa venq T(
E 11 ti srde OF 4t 18 ve a i 58 Iges dera e an nres I en svagt kiore drs?(

g eraﬁe tn en %aeerererncestr mg anb
; esrgn or irvn ”iAt e§j< Ednst L |tsch 8 har raé i tvivl om Jeg skuﬂle a fE

run ens formidable Ind edningsscene, meén~jeg fortraekker
vrst ro sat en navn

L Atala
,,Dro\ tpe?)r Et to§ tDrama rtn/}ari/ll Ca nEa %Pre ert

" es portes e a n ens arce e tvivl om, at Tﬁ ernes

aA er en Tefe esné m, men rentlr%efsonlr Ty leH]n ellte E ,Nattens porte™ |
,, mernattens eende ommernatter\ ar Bergma
" etsun e Inseglet” (D tsyvende segl), In ar gman

hnrnn er Kira Kurosawa

; gmeo | u(irelﬁ RO e0 j(? éﬂ Amstam og L. Lavrovski, —der efter min mening er
n eneste halletfil, der ergE ﬁ allet og film
Jean-Luc Godard

,une femme est un vinde er'en kvinde
detterg L}Idaeln |Eé<re at Je Jti E saetH gr dﬁe Ergenstern BunueIa Dre er, Bresson Chaplin

ar u IZJI'SG [ me ville se ige
rnsrtrr“rsengrtm% 5 B e e

i) NBERG Ekstrabl d f:
lye 10 CE@ tso ggltgt mesnrcrtro X r har f ladt en fornemmelse af fryd:

e
'ﬁeh&[r;”e?ﬁéax M nggu'r\l\)erd u§ ?% Cart |e e
L

n S

ZThe ad Vnrsgre%m En vrng %rrJ]rervrndere Tﬁr% glt)cﬂqeochonen
.1t Happ ne 0 eNrg &n ee at) Fran apra
,,TheDM tese Fati Rid era en), Jdp n Hust

Lﬁ et

; eungr sur ro ostey i ran (z
Nl n(/Janchugan Cangrdat Kan |daten ra Ma urret Jottn Frankenheimer
WLEro ae Cone

) O%rees Vig j |vet aI e\gefsul i(an -Luc God rd

a er er end ?eg ere man%t” t)itle |t¥t|vevn|e|rne alle russerne, alle japanerne, Gegg &
Goke Tat, Bunuei11 &arrgFjo Truffaut, Kubrrc 0. m. l. J2p J

MIKAEH_ NE MS Land og Folk:
In er | een e et morsom - der ma absolut kunne leses vesentlige og interessante ting

ugd arden slags s
(F 8 dg &% t\g i eber), Charles Chaplin, - hvordan gnalysere en star elskov?
e Gr es o rath” Vre ens Dﬁuer 0 n Ford, - den star for mig som et under af en

trserrn 0 Hollywoog-pr
Pa s o ns Veo yStan %F/) Kutj)r - dens kompromrslnse 0g skarpt formulerede
age. r]tod m|I| rrsmen iliter anden var scHn falt ud af mit | e
SLH a fje Sk&ehne), Sergei % (H g Prun dens stilferdigt-Jidens
e ugrl IeS v n|n mo nazrsme og krig, “og dens aristighed tif"at bane nye veje og ga las pa

%/(ty ﬁ%h Goe enSOYas |r(r: ht%rles ﬁaplé |thf?<5r?rlrrneer8tﬁ[%3t rrlrrr]nn 5 BP ies&a?ra —=t af de

smu este og mest ascrne gnae tryk or anden | ROOSGVG ts 0 eal-ek perrmenternes
Amerika
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LLa crise.est finie* éKnsen er forbi), Robert Siodmak, - fordi det er, hvad jeg har falt, de tre
gange, jeg har set

,,La belle équ Vi holde Julien Duvivier, - dets Idne: Kammeratskah og sam-
menhol gm nlfes(teretloenﬁe )meHrlven £ 00 Ve dfn Y

tide
s G es to Town g nﬂeman ommer t|| gye Frank Capra for sin varme og
sun e ornu %aneog vigund 9 mennesEer

,,l\/IS{JOnr |§uvr|5|\é%£?o Monsieur Verdoux), Charles Chaplin, - for dens mod, humanisme og

HERBERT ST THA r Politik
dete m| tu lé a medlt|Fm Aled sorg indskranker jeg den til falgende:
" The Go n] %gf

” a

,, roneno %ts tygm n (fseren Botemkln ), Sergei M. Eisenstein
’,’,Der etz Man Hote c F W Murnau

,,f_fanni Ar% Jean

o err mes Penga a ntz StlIIer
.y erese auln ues eg

RaN est[an\ nt d e 0 to aluses Testamente), Fritz Lang
LA Nous |erte eve & en R alr

DS Rgen for Jvmg At eIs Erst Lu |tsch

Je rl?
N 9ann aC?%roEDomEeé]ens Ohl.nmgoé%nuel

Z, Les 400 C Ups i Hflug/t? Frangms Truffaut
; aterr%ttre g D ﬁLendessgvent Michelangelo Antonioni
Mon \ge E ge Vi ﬁeg f

n ressant en at lade rundsporget galde ,sma film“ uden
om de kendte mestervarLer Bet Vi meéss %ort ?Pegmere om smaggng g

CHR. BRAAD-THOMSEN, Aarhuus Stiftstidende:

edlagfe liste ... om erlen en|V|se aaelmsom in es elstabte,

Vealagte list tt dd 10 af alle fil fd hlbt

men mMer sng rre ilm, spm r vieget store kunstnerjske’ oplevels a bentll

sap ﬁ}/nllgvbs Vi F ge e | ¥ 58 a den nat|ona X eE in Fnationale fimkunsts vider
udvi e tre nrst atter Jeg som estervaer er til alle tider:

,LAwentura” (De elsken es ent |ce n oAntonlonl

"Yu'verseest”'e Tije Sl ey Jeandyc Goce

~L’Annge demi rea gner% ? ?onMaralenbadr? Alain Resnais

n |s orgmg Livets p rg ndsay Anders
»Requiem for'a Heavyweignt™ (Sldste run al Nelson
RI eteHl Cou tr g‘e egreéj ?ter ?21 p \P
»A Man |s Te dge of the |ty Sagsma ente), Martin Ritt
,,Comﬁ %ck Arlca J_lone Rogo In
E end”, Palle Kj ru Sc
Der burde natur |gV|s 00sa have vaeret plads til Kubrick og Visconti pa listen . .

IRME IN TH LS risteligt Pa Iad
The (Lé (@ﬁ%ﬁ fﬁarPgn IkKe ta e det med dig), Frank Capra

”e enggoo telr I:':Pe% kameenge 35 raaﬁ)len
|Za e ]

ermesse Herolque™ (Hertugen snsker natEvarter% acques Feyder
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,Rocco e i suoi fraelli” Rccoo ans hradre), Luchino Visconti
; o E Tk

efstvg g ava. (Mi
EH tra), Mi Fgaco
ans ee (!| tarr,) %‘(‘%Q e en di t%r) Lorens Marmstedt
Harry 0g Kammertje erenl, Bent Christensen
{( vil erne gore opma%rksom pa gt ovenstaende ikke for, mlg jus Pet der de 10 ,bedste”,
nne F rf] lot 10"af de film, ennem 8 t .., staende | mm
drin sorE m, der af en eIIer anden grund ar ort uyds etﬁ?hgt In }ik pa m| Je%
uldstzpdig klar over, at en film jon Kgnsie €1 ktare" overhovedet d’ fl]m
oto rﬁere ter Nar aI| eve har Villet fr ‘1 ve de, er det ford |b en pa enuorgEimme
gb é) m aerreE t castede 0g | nar ede uddybede (og udbyggete) Gosta Ekmans
ertegr nde mennes eskl rlng

B(ZJRGE TROLLE, SF:

? kan formodenﬁhg kgnn t}l trivi Ilte}1 ? (I;e det umtul| e |ten tllfredﬁtlslle de lgsnin aé (;%n
e P L s e
rummer. ederefor stl gtagén til samtidige almenmenneske epr emer, ente
det er sket ekte eller indire te har spillet en vasent |g ro e ved uavalgelsen, samsp Ilet mel-
lem form o mdhold ligeledes ..

JVerdens Undergang”, August Blom
., ?e L|ne e der ) anﬂ !

e Ney* G. W. Pabst
»In tsarstvo’, M. Kalatozqv
,,Arsena Dov Jen o
. 8Aran M Wanden ire Aran), Robert J. Flahey o
Jvan Groznl Ivan en grusomme, (fg Sergel M. Eisenstein
,,Ras omon" " (Rashiomon; D&monernes port), AKira Kurosawa

.0t hﬁ‘op%t eIlo%Sa%/a Htﬁe\lltch

,Czelowiek na torze". Andrze] Munk
I\%kaat PaE Meyer J

WOJEStOK
,,\)|r| ana V|r| 1ana), I.IUIS Bunuel
,olnceto I sjantata”, R. Vulchanov

kkef en er kronolo isk ... De navnte film er ikke automatisk de pagldende instruktorers
Hét ﬁ‘%ﬁ Og pa et a tliet tidspunkt VW Fstlen gleve{vl(s kol#nme tﬁ at separ?(?éﬁ Hesﬂ )

ERIK ULRICHSEN, (E.U.), Information:

Naesrllen allef de Ford film, jeg har set
f enﬂ|rs

ane 15 0g Kellys ?edste musicals

Nasten al? Marx-filmene

FIere af [ilders

ﬁneg?\/lalt(?se Eaﬂon &R,dderfalken)r John Huston
Min onkel), Jacques Tati

Les 40§L 8 d ac%:n? FIudY Fhrangl()ls Truffalukt ” i
klsdtgg Il?fe (fen Baﬁaﬂe m? eEﬁ agr gfe\zem hgde S? 50 fr?ndlg e ?Eprm te%lg} ger?r?ransj( l%n
3 er gdste m er Ieﬁ et a nywood le uden kar edelige. De morsomste m er
e bedste. De gvrige lister 1 denne enquete bedes overstreget.
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NYE BILLEDER

Lindsay Anderson ser nu ud til at veere med i
rgkken af engelske instrukterer, der kaster
sig. ud 1 genfilmatiseringer. ,Wuthering

Heights* - ~,Stormfulde hajder” der tidi-

gere er blevet filmatiseret af bl. a. Buhuel
0g Wyler, skal nyindspilles af Anderson og
med Richard Harris som Heathcliff.

Orson Welles har lznge veret i gang med pla-
ner om at filmatisere ,,Don
rede i 1959 blev en rekke Scener optaget
med Akim Tamjroff som Sancho Panza, 0g
ﬁlanerne er nu i hvert fald sa vidt, at man
ar fundet en skuespiller til  hovedrollen.
Det bliver, mexicaneren Francisco Riguera,
der er 75 ar gammel og derfor ret intéresse-
ret 1, at indspilningerne snarest begynder,
| amerikansk filmpresse er Brank Sinatra
blevet omtalt som filmens producent.

Joseph Losey, der havde Dirk Bogarde gverst
pa_rollelisten i, The Servant”, Skal nu ind-
%pllle ~Awake in Fright" for _Bendrose Film

roductions”, hvis stifter og feder er Bogar-
de. Filmen markerer det ny firmas debuf og
skal indspilles i Australien.

Sam Peckinpah skal for Jerry Bresler OE_ .Co-
lumbia" Instruere ,Major Dundee". Filmen
omtales som en action-adventure historie, og
den bliver optaget 1 New Mexico og Ari-
zona. Med Jerry Bresler falger som s@dvan-
lig Chariton H éston.

Brank Capra er blevet uenig med sin producent
Samuel Bronston om udformningen af ma-
nuskriptet til ,Circus”. Capra ma vige for
Henry Hathaway, men forbindelsen Capra-
Bronston er ikke helt opgivet; som nyt sam-
arbejdsgrundlag omtales ,,Dear and Glorigus
Physician”, Hovedrollen i ,Circus" spilles
af John Wayne.

William Wylers naste_ film bliver ,, The Ame-
ricanization of Emily", der har William
Holden som st!)erne 0g som produceres af
Holdens selskab ,Helvia Production Com-
Eany“, Wylers ,Worldwide Productions™ og
iImways, Inc.”.

John Bord er i sin naste film tilbage i Monu-
ment Valley, Utah og i Colorado, hvor de-
korationerng, bl. a en militzrlejr og en. in-
dianerlandsby er blevet rejst. Titlen bliver
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Quixote". Alle-

,The Lo,n% F||Hht". James R. Webb skriver
manuskript  efter Mari  Sahdod roman
Cheyenne  Autumn”, og filmen skildrer
Cheyenne-indianerne. Bernard Smith produ-
cerer, og filmen, der bliver i technicolor,
har folgende navne pa rollelisten: Spencer
Tracy, James Stewart, Richard Wiamark,
Carroll Baker, Dolores Del Rio, Gilbert
Roland, Ricardo Montaiban, Karl Malden 0g
Sal Mingo.

Billy Wilders naste komedie har faet titlen
he Dazzling Hours". Det er hans femte
film for ,Mirisch Company” og manuskrip-
tet skrives som szdvanlig af I” A, L. Dia-
mond. Til _hovedrollerne er valgt Dean
Martin og Beter Seliers. Optagelséme skal
begynde i februar.

Blake Edwards skal i London og Paris for
,Mirisch Company" producere 0g instruere
en filmatisering af Marcel Achards lystspil
JEn sker en”, Som gar pa Folketeatret'i Kg-
benhavn. Filmen kommer til at hedde ,A
Shot in the Dark" og hovedrollerne udfares
%f I?jeter Seliers, Ronty Schneider og George
anders.
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