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Made med de

Er 1tilfredse med filmen? _

K.R.: Filmen falger i instruktionsmessig hen-
seende manuskriptét uhyre ngje. Pa grund af
den sommer, vi har haft, har der naturllgws
veret meget store vanskeligheder med uden-
darsbillederne. Jeg tror nok; at man visse ste-
der har varet presseret, saledes at man_ har
mattet koncentrere sig om det vasentlige i fil-
men, den psykologiske konflikt, pa beKostning
af den lyriske anbringelse af persgneme. Under
gunstigere forhold kunne man maske_have fae
samspillet mellem natur og psykologi til at ga
opien roll%ere enhed. . ,

P. K.-S.: Det er vel, hvad vi pa dette tids-
punkt af vort liv kan sige om filmen. Om ¢
par maneder kan vi muligvis se mere frisk pa
den; vi vil gennemga den scene for scene 0g
finde ud af, "hvad der var rigtigt, og hvad der
var forkert, _ ,

| eraltsa ikke feerdige med filmen, men har
lyst til at dissekere den?

_K.R.: For mit vedkommende er det absolut
vigtigt at tage den op, igen. _NetoP med film,
der er en sa forholdsvis traditionslgs kunstart,
%alder det, at man skal finde ud af verktojet;

et kan ikke nytte, at man har et sa frk/lgte igt
puritansk forhold til sit eget produkt. Nar det
er feerdigt, ma man betragte det som en ting,
man olgsa kan have pzdagogisk udbytte af.

P. K-S.: Jeg tror absolut ogsa, "at det er
nadvendigt, selv om det er en modbydelig hi-
storie at gare.

K.R.: Som det ligger for ethvert kunstvark,
er visse af effekterne naturligvis fuldstendig
beregnede, men at en scene, “efter at den er
blevet feerdig, i alle led rummer et symbolind-
hold, som man slet ikke havde faet je pa fra
starten, det er da givet. Da_opdager man na-
turligvis fantastisk™mange ting. Der kommer
ting Inden for billedrammen, Som man maske
ikke engang har spekuleret pa skulle vere der,

private
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men som sa pludselig ligesom det, kalejdosko-
piske billede falder T lave. Dér star forklarin-
%en,d simpelthen. Det er for mig meget span-
ende.

~Filmen kan pa sin vis blive en tydning af
én selv? _

_K.R.: Netop, den er et spejl. Med hensyn
fil ,Weekend¥ Efter at have [avet ,De sjove
ar sagde vi: Nu ma vi lave en film, hvor vi
kender” miljeet fuldstendigt ud og ind. Begge
film er lavet ud fra_den forudsétning, at de
matte veere upratentiase. Der er m?en tviv]
om, at samarbejdet med skuespillerne pa
,Weekenddthar veeret af en art, som man over-
hovedet ellers ikke kender. Alle har varet pa
belgelengde, alle problemer har kunnet disku-
teres, og man har virkelig haft resonans.

P. K-S.: Manuskriptmessigt er der jo en
enorm forskel pa de to film." ,Weekenod er
blevet til ud fra gnsket om at skrive nqget, som
betod et eller andet, mens ,De sjove ar* er en
konstruktion; ikke fordi jeg mener, at en kon-
struktion som sadan betydér en darlig film. |
selve approach’tn er der enorm forskel.

L Er det en begransning ved filmen, at den er
sa privat? _ _

K.R.: Det er jo frygteligt med det slogan.
Det er en pest, dét har ikke nogetsomhelst med
0s at gere. Det var ogsa det, man diskuterede
i Aarhus; ,Er de unge pa tredive sadan?" Det
er squ’ ikke det svar, man vil have. Det har
ingen interesse, Rejser Flaherty til Aran, og
laver en film, der hedder ,Man of Aran} eller
laver man en film om Fergeme eller en om en
o i Limfjorden, sa vil alle folk sige: ,Hvilket
Interessant indblik i et miljg far vi ikke her.”
Laver man en om en bestemt gruppe i sit eget
land, bliver folk fornarmede Over at fa noget
at vide. De vil ikke have noget med det at
gare.
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P.K.-S.: OP sa standser pa mange mader de-
res bedsmmelse af filmen op pa det sted og
kommer aldrig videre, _ , _

R Deterjo wdunderllgt. Nu sidder vi
ogI snakker om dansk film, der har en Ian%
folkekomedietradition, hvor man prasenterer €
fuldstzndigt falsk miljg, som er Uden angrebs-
Punkter, 09 det e,nPagerer man sig i pa en
yldkommen forlraie basis. | det gjeblik, man
sa far stukket blot et hjgrne af hegnet ud, ep
lillefinger af virkeligheden, sa far den en pa
skallen; for sa bliver man fornzrmet. Det er
jo klart, at biografgzngeren simpelthen er ble-
vet korrupt af de “filmi, man har serveret for
ham. Han er ude af stand til af tage stilling til
virkeligheden. Det samme gzlder jo altsa oven-
ikebet vore anmeldere. Hvis det miljg var ble-
vet fremlagt i en udenlandsk film, ville man
acceptere det pa en helt anden made. Der er
for det forste et helvedes snobberi for def uden-
landske, og dernzst altsa den sedvanlige ide
med, at kommer der noget dansk, som er an-
derledes, sa skal det kangfles. Det er i bund 0?

0

%rund et spergsmal om abenhed eller lukket-

ed. Filmen ef, kan man sjge, en lukket film,
der handler om manglen pa abenhed.

Id_|||g;ger der en filmisk inspiration bag ,, Week-
en

P. K-S P4 den ene side er man naturligvis
kolossalt pavirket af alt, hvad man ser, forsa-

vidt som man registrerer det og mere eller min-
dre prover at analysere det; men pa den anden
side er man, i det gjeblik, man gar i gang med
et stof, sig ikke noglen pavirkning bevidst, og
man kan ikke udskille den. Det Jztteste man
kan komme pa at snakke om pavirkning og
som vi gerne star ved, det er Coutards billeder,
iQInJ har veeret alfa og omega som inspirations-
|

e

K.R.: Den stgrre frihed i behandlingen af
de emner, som film beskftiger sig med, har
altsa sagt til én, at det kan lade sig gere. Man
tager emner op, som_man kender noget. til.
Jeg kan godt sxtte mlg hen o? lave en histo-
risk film, men lad os dog nu farste gang lave
noget, som vi kan til bunds,

r scenen med de ldre pa besag blevet, som
| havde tenkt det? , ,

K. R.: Nar scenen far den dér folkekomedie-
agtlge karakter, sa skyldes det farst og frem-
mest, at de spiller sadan, som man Spiller i
Danmark, de ‘spiller simpelthen_ dansk™ kome-
die. Det skulle netop Iqlve den virkning i selve
stilen, forskellen mellem generanqneme. Det
er desuden ikke alene en harcellering over de
&ldre, en understregning af forskellen mellem
generationerne, det er simpelthen i den scene,
at de unge afslgrer 9? som de banditter, de er,
og, det er verificeret Tuldkommen gennem den
made, scenen oplgses pa: den ene efter den

Man venter pa sol -
Marcello
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Schmict
venter pa sol —

anden gar fra bordet, kan ikke bare det mere
og afsfutningen med at Kijeld til sidst gar ud
0g star foran den bold, 'sgm han squ’ ikke
tengang kan sparke til, altsa den rene impo-
en

5.
Det er jo netop tydeligt, at den scene er ble-

vet misforstaet af nasten alle? ,
K.R.: Absolut, det er den. Fuldstzndigt.
Den, handler ikke om, at de gamle mennesker
er taber; den handler om, at de er fortviviede,
0g at de andre fakfisk er badlerne. Se starten

med Carl Johan Hviids efter min mening frem-

ragende spil med gjnene til hgjre side, hvor
han Il%esom fisker éfter den mindste form for

kontakt. Bente Dessaus spil I den scene er sim-

ﬁelthe_n det bedste, hun overhovedet laver i
ele filmen - panoreringen gar forbi hende, og
man ser hendes ansigf, hvor alt, det der sker:
hun forstar, at de er pa morderstien, og alt det,
der er gaet forud, opsummeres i hende. Hun
er den eneste, som i virkeligheden ger i stand
til en V|rke||g|, kontakt, en af de fa varme |
filmen. Hun Bliver for mig i den scene ligesom
sindbilledet pa skylden, simpelthen.

P.K.-S.: Og uden den scene var filmen jo
aldrig sluttet,” som den gor, altsa uden den
}éderllgere, ophobning af Skyld og selvlede OP
ompression. Uden den var Lars og Knud al-
drig kommet ned E)a den store strand, og uden
den havde Tove aldrig slaet ep flue thjl.
_ K.R Fluescenen €r jo ogsa central.”Vi kan
jo godt rebe nu, hvordan det la med slutnin-
gen. Efter at filmen var ferdigoptaget, viste det
Sig altsa, at hvis man lod den’ slutte med, at
Kjeld efter slagsmalet bare gar ud af billedet,
sa var det lige som om, at def hele pa en eller
anden made Dlev hagtet op pa ham alene. Der-
for tog vi en scene, den som nu er slutscenen,
den la et andet sted, nemlig.lige efter froko-
sten, hvor Bente Dessau gar-in 0([1 Iaeiq er si
pa sengen og 3|%er: Def er ikke fil af here”.
Altsa Avor den Detyder Iangt,mmdrg. Nu lig-
ger den altsa til Slut og bliver maske over-
v_aegtlgi. Scenen skulle nok vere gaet ud stum,
simpelthen. . o

.K,-S.: Filmen begynder rent  deskriptivt
men pa den anden side ngjes den jo ikke med
det. Den udvikler sig mod et eller andet, og
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startskuddet til dét er pa mange mader det &I-
dre ae?,tepar. Fra det gjeblik ér det forbi med
naturalismen, sadan set. Manogar jo ikke rundt
0g slar fluer ihjel pa den made normalt, vold-
taeﬁt gor man heller ikke 0? slagsmalet er jo
heller ikke naturalistisk. Slutningén skulle be-
t;fde det, at denne weekend sgu ikke er, som
dlle weekend’er er med disse” mennesker. De
ender aldrig normalt med voldtegt eller med
sla%smal -
.R.: Ikke hver lgrdag -

P.K.-S.: - men i lgbet af denne weekend
bliver tingene pa en eller anden made intensi-
veret 0g ender altsa i noget, som ikke er det
normalé. De kommer frem til en eller anden
form for selverkendelse.

K. R.: Der findes en form for I0¥alltet, som
baerey over med alt. Og det er vel Taktisk det,
de sadan skal klare sig pa, de mennesker. Et
generelt skaeldsord i Danmark er det pubertets-
agtige, det gymnasmstagtl(ge - for mig er det
simpelthen grundlaget, "at. alting handler om
at blive voksen. Det ‘er ikke [lot noget et
handler om, nar man er florten ar, det handler
083@ om det, nar man er 25, 35, 50 eller sagay
80 ar. Det at bliye voksen vil sige, at man pa
en eller anden made kan komme pa hajde med
sin egen tilvaerelse. Det man bliver voksen af
er at"drage erfaring af sine egne fejltagelser,
Det, de mennesker "beskeftiger sig meq, er at
bega deres fejltagelser, som de ma bega for at
komme igenriem”den_forbandede lydmur, som
omgiver dem ind til deres egen”voksenhed.
Hvis man vil se ngje efter, vil man opdage, at
de mest voksne af dem altid er pigerne.

_ | bedgmmelsen af ,Weekend", ikke mindst
i_anmeldelserne, bar afstanden mellem genera-
tionerne veeret igjnefaldende -?

P.K.-S.; Det er jo klart, at ,Weekend*1 er
problematisk 1 gjnene_pa dem, der endnu har
den tyveariges, romantiske, absolutisme over for
livet, alt er sa klart og sa overskueligt, det er
sa Ilﬁeul, hvordan moralen skal vare, hvordan
det fele skal veere, og der er ikke nogen Fro-
blemer, hvad dét angar. Og det er derfor klart
at det kan vare svart for dem at finde ud af
forudsztningerne for, hvad fanden det er for

MO o0 s de vidundel |
. R.: Og sa de vidunderlige &ldre, desillu-

sionerede, som jo absolut ikke vil d,rage brug
af deres egne erfaringer - de vil ikke have
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nogetsomhelst med dem at gare, de ser altsa
tilbage pa et liv, der har veret godt eller dar-
ligt, “skidt, redselsfuldt, tragisk —det dér liv
er ikke mit - nu har vi fanéme faet lagt det i
orden, venner, jeg er den og den, og alt det
andet’ skidt og ragelse, det kan | for ovrigt
rende og hoppe med. Det er mmEeIthen Igen
et spargsmal om abenhed Oﬂ lukkethed, vilje
til at acceptere realiteten efler til at omfor-
tolke den. _ _ _

Er ,Weekend" ikke en littercer film?

K. R.: Jeg vil farst og fremmest skide Pa,
om det er én litteraer film eller ¢, det er_ for
mig fuldstaendlg_uvaeseqtllqt. Jeg kan  ikke
drage den skillelinie, Nar 1 spaiger, sa lig-
%er den naturligvis Iangt mere pa linie med

ntonioni end med Ford.

,Filmen, Ice%(er sig teet op til noget, der fore-
gar for gjeblikket? _

K.R: Ja ja. Man kan karakterisere den
som en andeh% tilslutning til et kunstnerisk
fellesmarked. Filmen er dansk, og den har
[adet 3|g inspirere af det, der foregar; den for-
binder det nationale med det internationale.

Er | egentlig ikke meget tilfredse med de
anmeldelser, filmen bar faet? _ .

K.R.: Den starste kompliment, filmen fik,
var én stjerne i BT. Det kunne ikke veere
bedre, Hvis den havde faet to, havde det ve-
ret ulideligt, men én -. Man kan i det hele ta-
get ikke veere utilfreds med anmeldelserne.

Har 1 nogen kommentarer til, at de fleste
omtaler filmen som en Rl[bjerg-fllm?

P.K.-S.. Der er ikke sa meget at kommen-
tere der. Alt hvad jeg kan sige er, at det er
Rifbjergs stof, som Jeg har vé&nnet mig til og
derefter bade er kommet til at holde af, og som
0gsa er kommet il at petyde noget for mig.
Derfor kan jeg ikke sadan syneS, at det er
underligt, at'den kaldes en Rifbjerg-film.

K.R.: Herregud, det er jo et rent journali-
stlstlg fif, venner. Jeg star som forargelsens

r

an.

P.K.-S.: Jeg kunne ikke selv tepke mig at
skrive et manuskript, Jeﬁ ville for sa vidt gérne
- e_(rq har ikke nQﬁet behov for at udtrykke m|?
skriftligt. Jeg ville fandens geme kunne det.
_ K.R.: Jeg har maske ogsa fglt trang til at
iscenesztte, men jeg har simpelthen ikke ner-
vesystem til at kere sadan et apparat igennem.
Maske en teaterforestilling, men at holde til en



film fra produktionsstart til produktionsstop. -
det krver en ganske bestemt nervas fysik,
som jeq ikke har.

P.K.-5.: Som g’eg Plejer at gentage i alle
mine interviews, fordi det for mig er det cen-
trale i historien: det er %o trods aft farste ganq
ﬁa dansk grund, at en Torfatter har skrevet e
ovedverk i sin produktion direkte for film.
O% derfor er det naturligt, at man kalder den
Ritbjergs film.

_ Men ,Weekend* er vel netop skrevet til den
instrukter?

K.R.: Absolut.
Forestiller | jer noget med de mennesker -
efter filmen?

K.R.: De mgdes sa_ndsynllgws igen. Der vil
blive sat plastre pa_hist og her. Og sa vil de
blive taget af, og sa vil det i og for sig vare
nogenlunde det Samme. Det er sjovt - det som
fol forlan?er, det, som man altid traditionelt
forlanger at et kunstveerk, er denne katarsis -
at der"sker et eller andet, en enorm udvikling

I personerne, men det er jo fuldstendig ureali-

stisk —det eneste, der sker, er en lille orskyd-
ning. Hvad forlanger man mere af tilvaerelsén?

- Men nattescener
er ideelle

Disse enorme sE)rmg - herrequd, fordi- man
mister sin mor eller ens kone Bliver slaet |hgel,
eller barnet far armen af og sa videre —def er
frygtel|gt alt sammen, og “det ger fantastiske
ting ved en, men fundamentalt er den andehPe
forsk){dnm? squ ikke ret stor. Det er frygte |%
brutalt sagD- men der sker JOOHGIOF kke noHe
i filmen. "Der sker nogle sma kle ting efler
rystende ting eller hyad man nu vil, 0g det
kan man ogsa sige til dens forsvar, hvis den
ellers skal forsvares, intet er lettere end at lave
en h@{dramatlsk film, intet ville vgre nemmere
end at gare den voldtzgtsscene pa stranden tij
et orgie af krydsklip og nagne pryster, rifter pa
halsen, blod, “skrig og” slagsmal —men det er
ikke sadan. Der sker P ikke noget, uden at det
&ndrer noget, men det folk forlanger er, at man
skal kunné se, hvad der sker. Nogle vil have,
at man anlzgger en moralsk vurdering, at man
satiriserer over dem, og, det kan man altsa kun
(rwre I aktionen, kun I beskrivelsen af deres
orlgh kan man vise sit eget forhold til dem. |
det gjeblik man ville hoJde dem pa afstand og
sige. Jeg synes han er sadan og sadan, sa ville
dedr jo Komme en gammel, rysfende pegefinger
Ind.

49



50



| 1946 fik Orson Welles atter chancen for at
instruere en film. Det var ,The Stranger” efter
et originalmanuskript af John Huston, sat |
dialog-af Victor Trivas og Anthony Veiller.
En naz|-kr|g|sforbryder ranz Kindler (Wel-
les) flygter til US.A. og slar sig ned i den
lille by~Harper, hvor han under” falsk navn,

Charle§ Rankin, skaffer sig ansettelse som le-

rer ved et kollegium. Han far hurtigt et ud-
merket omdgmnie og bliver gift med domme-
rens datter, Mary Longstreet {Loretta Young&.
Det  Iykkes alligevel detektiven (Edward G,
Robinson) at afslgre ham. Drevet til at bega
adskillige' mord Sﬂ?gr den uhy%gellge person
tilflugt i et klokketam - hvor Tian “der, gen-
nemboret af en kugle, mens maskinpistolerne
hamrer deres projektiler ind i kirkeurets slag-
Ve

rk.

Welles havde naturligvis ingen del i fabri-
kationen af denne roverhistorie. Det I){kkedes
ham ikke desto mindre at fa indflettet nogle
absolut virkningsfulde momenter.

_1 1947 fik han endelig mulighed for at Een-
vinde nasten fuld inspirationsfrihed takket
vare sin anden kone, Rita Hayworth, dengan
en af Columbias stjerner. Idet han tog sif ud-
gangspunkt i en dgan_ske ubetydelig kriminalro-
man af Sherwood King, skabte han med ,The
Lady from Shanghai“en ny stor social kro-
Hlk , om hvilken der stod en em af gadefuld-

ed.

En arbejdsles semand, Michel O’Hara (Wel-
les), mader en aften en besn@rende  ukendt
kvinde (Rita Hayworth). Han bliver vildt for-
elsket. Men den. merkelige ,lady* stikker af
fra ham og forsvinder. =~ _

Den naste dag gar Michel ind pa at arbejde
for en lam sagfgrer, Arthur Bannister REverett
Sloane), der gnsker at foretage et kryds oqt om
bord pa sin private lystyacht. Da Mich
kommer til yachten, genfinder han til sin foJ-
bavselse den” mystiske’skabning fra den forega-
ﬁnde aften, soni er ingen anden end sagfarerens
one.

Den unge semand bliver derefter - uden at
gore sig dét klart —trukket med ind i et gement
Sl Enaf - @gteparrets  venner, George
Grisby (Glenn Anders) beder ham om at Jade,
som Om han draber ham, for at han kan have
en betydelig lvsforsikring. Michel udfarer det
meerede mord ved at “affyre nogle skud i
uften. Men George Grisbys lig bliver virkelig

ichél an-

fundet! Samtidig bliver Michel arresteret. (O

Bannister patager sig at forsvare ham!). Grad-
vis gar det op for den unge mand, at han
fungerer som syndebuk for Sine arbejdsgivere,
0g han flygter fra retsbygn_m?en under en
pause i forhpret. Han seger tilflugt i et teater
I det Kinesiske kvarter. ,Den myStiske dame®
far fat i ham dér og lader siné handlangere
fgre ham til en nedfagt forlystelsespark. Ban-
nister dukker op. - Sagfareren og hans kone
kommer til at sigte pa hinanden med, revolvere
I et spejlkabinetS bagvendte perspektiv. Og re-
sultatet "bliver, at de beﬁge sfyrter dade” om
mellem %Iasskare_ne. Michel Par langsomt til-
bage til havnen, idet han ,0ff-screen” siger til
sig selv: ,Det er sveert at veere et frit menne-
ske, selv om man er uskyldig, For resten -
hvad vil det sqe »at vere uskyldig” 7

Denne brutale rekke af ,opger” blev pro-
gressivt sat | gang af en beretning om en haj-
;]agt, Lvor ha&erne &der hinandeén", og af et

emmeligt mgde mellem Michel og ,lady’en” i
et oceandgrafisk museum foran et kempeakva-
rium, hvor andre hajer sloges.

Bragt Ra_ fode |%en af denne dystre oq vold-
sommé thriller erklaerede Welles: ,Det gode
kommer af det onde. Det onde er gedningen,
hvor det gode spirer". Han tllfﬂéede: .| Ame-
rika er magten penge. Men andre steder kan
det veere staten, partiet, politiet. Og det er mog
denne magt, af ‘hvilken kategori den end ma
veere, man-altid skal rejse sig”.

Nogle maneder senere instruerede han (for
Republic Pictures). ,Macbeth” - den shake-
speare’ske illustration af ma%t- 09 tyranni-
instinktet. Med, hensyn til ,Othello", som han
senere gav sig i kast'med, erklerede han: ,Jeg
holder mig i"samme grad til teaterstykket, som
Verdis opera ggo,rde det. Jeg synes absolut, at
Verdi havde ret til at &ndre hakes_ﬁ)eare, efter-
som han skulle tilpasse st){_kket til en anden
kunstart”. Han anlagde et lignende synspunkt
allerede med hensY_n il ,Macheth", som blev
optaget som stumfilm i Tabet af 22 dage og
synkroniseret ba(i;efter. At filmen kunne laves
sa_hurtigt, skyldtes sandt at sige kun, at skue-
spillerne efter fire maneders prover kunne de-
res roller til fuldkommenhed. Dekorationerne
til dette skotske middelalderstykke var tilsigtet
barbariske. Den nednge morder_0g hans part-
nerskes slot (Macheth blev spillét af Orson
Welles og Lady Macbeth af Jeanette Nolan)
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Konstantin Shayne og Orson Welles i ,,Den fremmede™ (1946)

lignede en uformelig_lavablok, som drev af
fugtighed_og reedsel. Bohavet, der var, patran-
gende. primitivt, indskraenkede sig til_ nogle
Stole i umalet trae og nogle dyreskind. Befriel-
seshaerens skov af Svingende lanser og spyd
éMacduff blev spillet af"Dan Q’Herhby% min-
ede nasten om den eisensteinske estetik i
LJAlexander Nevski“. _ _
Der var andre frugtbare mindelser om Eisen-
stein 1 ,Othello® - “iseer sgrgeprocessionen af
kuttekleedte munke, som filmen begyndte og
slyttede med. Netop med hensyn til dénne film
matte Welles arbejde fuldstendig for egen reg-
ning | adskllllge_etai)er, som der kunne vere
bet®nkelig langt imellem, over en periode, der
strakte sig fra 1949-1952, Hans forskellige
roller i ,Black Magic* #Cagllostro af Gregory
Ratoff, ,The Prince or Foxes* (Cesare Bor-

5

ia) af Henry King, ,The Third Man® af
arol Reed og ,The Black Rose® af Henry
Hathaway muliggjorde, at han nu oq da kunng
betale laboratorierne og fortstte op a?e_lsen af
nye sekvenser. (Han syntes i gvrigt at interes-
sere sig for_,The Thifd Man“. Den trykkende
atmosfaere 1 Wiens kloakker svarede ?anske
%odt til hans egne neoekspressionistiske forsag.
g det ligger pa ingen made fjernt at antage
at han har"foresldet™den for hajtidelige Carol
Reed nogile af sine begste ,,fun J _
LOthello” blev altsa lavet med alle mulige
midler snart | Scalera-studjerne 1 Rom, snart
| selve Venedig og snart pa Mogadors marok-
kanske volde “(som skulle forestille Cyperns
volde). Mens oPtagelsen stod pa, blev Lea
Padovani, derefter "Betsy Biair erstattet af
Suzanne Cloutier i rollen som Desdemona.



Men optagelsen af dem alle tre findes fremde-
les i den ‘endelige udgave af filmen. Alligevel
skal man veere meget Tiffig for at afslgre disse
,,nﬂdfpran_staltnmgerl. Med sin uforlignelige
Savoir-fairell lykkedes det Welles at gare hel-
heden fuldstzndig . homogen. _O% hans n%eL
visuelle intuition naede pany sit hejdepunkt |
scener som Cassio-mordet 1”badstueomgivelser
(Cassio blev spillet af Michael Lawrence), duel-
len, som Roderigo (Robert Coote) giver stadet
til, og som foregar I en oversvemmet Krypt, 0

indesp&rringen af Jago (Michael McLlammmrj
| et ophaengt bur i lighed med buret 1 ,Ju

Suss* af Veit Harlan. | _

Fra 1952 til 1955 sa Orson Welles sig des-
verre ngdsaget til at afvikle den gald, som
dette hasarderede foretagende havde pafart
ham, og han matte pany patage sig roller, der
var Barnum Circus verdige, 1 en rekke red-
selsfulde engelske film —, Trent’s Last Casell
09 ,Trouble in the Glennl af Herbert Wil-
cox, , Three Cases of Murder® af George More
O'Ferral —og franske film - ,Si” Versailles
m'était_conté®l (Benjamin Franklin) og ,Na-
Foleon_]l (Hudson Lowe) af Sacha Guitry - el-
Setr italienske - ,L’uomo, la bestia e la virtuZl af

eno.

Med stor optimisme kastede han sig ikke de-
sfo mindre ud i et nyt eventyr, der var akkurat
ligesa risikabelt, idet _han - kun hjulpet af
_nogile ngre venner - tilrettelagde, producerede
instruerede og spillede med” i, Confidential
ReporttL (,Monsieur Arkadin1).

enne gang brugte han ikke Hearst som mo-
del, men en Sjakrér i den store internationale
stil & la Sir Bazil Zaharoff og forskelllr]]e gree-
ske eller armeniske forretningSmaend, velkendte
i de hfgfmanswlle, tvivisomme kredse, og va-
benhandlere, _

Den gamle ,hajl Gregory Arkadin, (Orson
Welles), betragtér sin “datter Raina (Pacla
Morlz som ,sin dyreste skatll Han har altid
skjult sin mildest “talt tvjvisomme fortid for
hende og har insisteret pa, at hun skulle op-
drages 1 beskyttede omgivelser i en schweizisk
ension.

i Men et samvittighedslast ungt menneske, van
Stratten (Robert Arden), begynder at l&gge an
pa den altfor naive arving. Han_truer derefter
Arkadin med ?engeq,ff)resnmg. For at blive af
med van Stratten” pa aegqer den gamle raver
ham at rekonstruere hans livshistorie ved rundt

omkring i verden at opsege de _vnt;tlgste per-
soner, Arkadin har kenat - “antikvitetshandleren
Burgo llk'T repitsch (Michae Redgrav?, acoh
Zou TA im Tamiraft), en loppedressar (Mis-
cha Auer), en gammel mexikansk dame (Ka-
tina Paxinou). ver_gan van Stratten giver SI(}
i lag med et nyt ,vidnell bliver det myrdet a
Arkadins handlangere. Den uforsigtige mester-
pengeafpresser getter snart, at nar alle bevi-
serne er forsvundet, vil han sandsynligvis, lide
samme skabne. Han lader derefter ‘skinne igen-
nem over for Arkadin, at Raina alleredé er
klar over alle hans forbr)fdelser. Fortvivlet
begar den gzamle mand selvmord. Men van
Strattens anstrengelser har varet til mglen nytte,
for Raina vender ham ry%gen 0g forlover sig
med en ung engelsk aristokrat. .

OR/tlagelserne strakte sq over otte maneder -

r

fra Miinchen til Wien, Tra Paris til Madrid.
Mell(rilusknptet var pa snedig vis udarbejdet i en
reekke

,sketches]é der var lette at optage styk-
kevis. [ hver af dem optrédte forskellige skue-
spillere. Kun Robert Arden og Welles ar med
I talrige episoder. Og Paola” Mori, som spil-
lede Rainas rolle, var | privatlivet ingen anden
end instruktarens tredie kone.
_ Fra dette dramatiske, puslespil husker man
iser et bayersk julemaltid i sneve{r 0g en
spansk fest, hvor alle gasterne er udstyret” med
masker a la GoYa. Knapheden pa midléy ?Jorde
sig ofte sterkt galdende. Welles mattet tit
ndjes med en mangde kortvarige optagelser,
der ikke tillod majestaetiske ,kran“-bevagelser
eller ,travellmgs]l _ _

| 1856 0g 1957 fortsatte han sin skuespiller-
karriere - i London, i ,Moby DickX af John
Huston, derefter i Hollywood, i ,Pay the
Devilll af Jack Arnold og ,The Lond Hot
Summer® af Martin Ritt. Han havde ikke sat
sine ben i Californien 1 naesten ti ar. Men nu,
mens han indspillede filmen i Universals stu-
dier, Iykkedes det ham at vinde ,the executive
producerl Albert Zugsmiths tillid. Zugsmith,
der var en @rgerrig Iéder, og som nogle mane-
der senere 0gsa gav Dou%Ias Sirk lej |Ehed til
at optage sit forbleffende mestervaerk ,The
Tarnishéd Angelsd - vovede at give Welles
carte blanche med hensyn til manuskript, dia-
log og instruktion af , Touch of Evil* effer en
kriminalroman af Whit Masterson,

1 en lille by pa gransen til Mexico bliver en
milliardzer og han$ kone draeht ved et bombe-
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attentat. Den gamle inspekter Hank Quinlan
(Orson Welles), der er bersmt for sin fine
nese, far strakS qverdraget undersggelsen af

sagen. Men han ma finde sui I at arbejde sam-

men med sin mexikanske kollega Mike Vargas
(Charlton Heston), der er specialist i kampen
mod narkotika. For at kunne tage sig af denne
sag har Vargas veret ngdsagef til at afbryde
sin bryllupsréjse. Han besluttér alligevel at ta(l;,e
sin unge kone Susan (Janet Leigh) med fil
astedet"for forbrydelsen _0? indlogerer hende i
et pensionat. Quinlan mistznker _

deleder ,,Unde Joe* Grandi (Akim Tamiroff)
for at have anstiftet mordet. Det lykkes ham
ikke at samle konkrete beviser imod ham. Men
vi erfarer, at han i pakommende tilfzlde ikke
viger tilbage fra at opdigte nogle falske, nar

han er overbevist om, at hans anelser er ,vel-

begrundede”. Vargas godkender ikke disse

&nker en lokal ban-

tvivisomme metoder. For at blive fri for Var-
?as’ indblanding i sin ,forbudte jagt", beslut-
er den gamle_Eolltlrotte da at lade ,Unde
Joe" kompromittere Susan ved hjelp af ban-
dens sma alfonser. Han treffer ‘en stiltiende
overenskomst med banditten. Og man finder
Susan, nggen og hevidstlgs af narkotika, pa et
tvivisomt notel. Det ser igvrigt ud til, at hun
er ansvarlig for mordet pa ,,Unde Joe" - som
uinlan selv har draebt i mellemtiden. Men
enne gang er den machiavellistiske inspektar
gaet for vidt. Hans kynisme gar op for hans
mest trofaste politiofficer Pete Menzies (Joseph
Calleia), som vil hjzlpe Vargas med at af-
slgre Quinlan ved at'fa ham til at tilsta. Hertil
br,uqer de en mikrofon, der er skjult under
tgjet,, og som lengere borte er forbundet med
en ban opta&er. en_Quinlan opdager kom-
plottet og skyder pa Pete Menzies, som dra-

Orson Welles og Edgar Barrier i ,Macheth" (1948)

54



Orson Welles i ,Othello" (1952)

ber ham i selvforsvar. En tidligere prostitueret
Tanya (Marlene Dietrich), Som_ Vist havde
skenket  den uvederhaftige politimand sin
gunst, betragter tret hans [ig og mumler: ,He
was a kind of a man“, "

Welles kommentarer til sit vark er. En
politimand kan vare alt undtagen dommer, og
det er ved fgrst at vaere dommer, demast poli-
timand, at Quinlan handler forkert, At han op-
dager den § Idlge, er kun en b|t|n? - Quin-
lan" er en forbryder, for selv om det at Slzbe
en morder for retten er en vigtig opgave i ret-
feerdighedens navn, mister den al bétydning -
ganske som fred, Iglkke, ligemeget hvad - fvis
man kun kan fuldfere dén pa bekostning af
menneskets ret og verdighed®.

| én eneste ,,optagelse" I stadig beveegelse
- et er filmens farste - anbragte en mand en
bombe i en hvid hils bagagerum, Et par kom
0g satte sulq ind i vognen, ‘som kerte af sted,
00 man fulgte den igennem den

ret kamerakran, skiftevis taite bilen af syne,
skiftevis fangede den igen, som den forsvandt
eller dykkede frem baP ved bygningeme —og
kerte sa foran den elfer indhentedg den, lige

lille bys ga-
der. Kameraet, der var anbragt pa.en motorise-

indtil den ventede eksplosion indtraf. Det va-
rede flere minutter. Og det var sands nllqws
den mest sensationelle opta?else i hele film-
historien. Pa andre_tidspunkfer blev dekoratio-
nerne nasten sygelige. Unge forsultne menne-
sker 0g deres piger med leshiske trek hengav
sig til” et vildt orgie rundt omkring sengen,
hvor Susan la, lammet af narkotika.” Og man
folte Tigesom en kuldegysen over for den ab-
strakte ‘0g triumferende ", mekanik" i den hog-
staveligt tglt akrobatiske scene, hvor mikrofo-
nen og handoptageren mdre?lstr_erede Quin-
lans bétroelser, mens kameraet svingede rundt
om rekvarket og buerne Pa en bro, der var
omgivet af bade vand og affald.

Men efter denne stralende 00? frygtelige ned-
dykken i underverdenen matte Welles pany
gore fire ars bod ved at acceptere roller af
ngd og ,fordi man nu engalrllg skal leve" - i
Roots of Heaven™ af John Huston, Ferry to
angkgngf" RathedWIFSI G|Ihbert, 5Crack in (t;he

irror” af. Ric leischer, ,Dav -
‘Ylath'Q af ?{mhar(fl Eottler ,,Xusterl?tzm _lﬂtor%
af Abel Gance, ,La Fayette" (Franklin) af
Jean Dréville.
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Fra aulgust til oktober 1957 _pabegyndte
Welles alligevel | Mexico instruktionen “af ep
,Don Quijote*-film efter egen opskrift og pa
et lille budget ligesom med ,Othello® og
LArkadin# Han afslorede dengang: ,Visse
scener foregar_Pa CervantesJ tid, ‘og andre bli-
ver overfgit til vor tid, for Don "Quijote og
Sancho Pansa lever endnu#t Andre  sekvenser
blev derefter optaget i Italien. Men alt gette
skete inden for en snaver kreds - man vidste
kun, at Welles spillede sig selv, og| at han op-
tradte som mellemmand mellem tilskuerne og
Don Quijote ({Fran,msco Reyggerras), Sancho
Pansa (Akim Tamiroff) og Dulcinea (Patty
MacCormack). ,Ridderén af den bedrovelige
skikkelse4t skulle ride rundt mellem busser 0g
Vespa'er og angribe lzrredet i en bloqraf, for
at forsvare heltinden 1 den film, der blev vist,
hjelpe tyren imod picador’en under en_ tyre-
fegtning, rejse til manen, mens hans tjener,
der var blevet pa jorden, kritisk betragtede
ham gennem et Eerlskop. Endelig skulle han,
efter at brintbomben, var eksploderet, genopsta
af asken —for de idealer, han repraSenterer,
er udgdeligedt Pa nuvarende tidspunkt ser det

rigtignok Ud til. at dette tillokkende ,skitse-
aloumd endnu tkke er helt fardigt. Indtil vi-
dere ma vi derfor ngjes med at betragte oven-

staende som forlxdende,r. _ .
Til gengeld star vi i disse efterarsdage over
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Orson Welles

i ,Confidential Report"
(,Monsieur Arkadin”)
(1955)

for en ny stor begivenhed — kort og godt:
Processendt efter Kafka. N

Det hegyndte med, at den parisiske producer
Saldkind Var interesseret i af enPDagere_ Welles
til at instruere en ,Tarass Boufba™-film. Til-
feldigvis havde nogle amerikanske filmfolk
de samme planer, 0% de kom farst, Welles be-
nyttede sig straks at lejligheden til at foresla
Saldkind en _bearbejfdelse6 af ,Processendt som
han allerede i over Tem ar havde villet filmati-
sere. Han kom da ogsa med felgende udta-
lelse: ,Menneskeheden bliver mere ogL mere
vanvittig. Jeg havde lest Kafka for krigen.
Men jeg forstod ham farst efterdt Han til-
fojede: I et samfund som vort har vi alle en
bétinget dom ... Det er en overmade aktuel
historle, der | dag kunne hznde enhver —og
a samme made 1 Rusland, Amerika, Italien,

st-Berlin, Vest-Berlin - ja, selv i Frankrlg.
En morgen bliver man arresteret uden grund,
man bliver stillet for retten, man bliver dgmt.
Man star ma(\;teslﬂs over for det absurde i til-
verelsen, uretten (enten den er forsetlig eller
e)), tilfeldighedernes spil og det maskineri,
der knuser en”,

Saldkind, der selv var blevet forfulgit under
naziterroren, forstod straks den forblaffende
fornuftige angst, der opflammede Welles. For
hvad der skefe 1 gar, kan udmarket ske Jgen |
morgen under en-anden form. | gvrigt gar der



Ikke en eneste dag i denne verden, uden at
mennesket forfalger sip naste.

Man besluttede alfsa at optage ,Processen”.
0g alle Ea Champs-Elysées havge medlidenhed
med  stakkels S_aldkmg. Man sa ham allerede
drevet ud i fallitten pa grund af ,the wonder-
boy’s“ formodede luner, men t|i_a|m|ndel|%
overraskelse overskred totalomkostningerne ve
filmen ikke 65 mili. NF, hvad der €r relativt
billigt for en produktion i international klasse.
Manblev endog faerdlg med_optagelserne seks
dage for den fastsatte dato. Og hovedparten af
pengene blev sandt at sige brugt til at engagere
adskillige beramte stjerner for. _

, Welles, der var i"topform, havde i et halvt
ar siddet i ar_agDen til' sin villa i Frégene og
tilrettelagt drejebogen o% dialogen. Ligesom
Honoré de Balzac drak han kun kaffe™- og
sprang halvdelen af maltiderne over. Han var
som forvandlet - for det var maske det emne,

der Lnteresserede ham mest siden ,Citizen

_Det sted, hvor handlingen foregik, var prin-
cipielt en imaginzr bY beliggende midt 1 Eu-
ropa. Nogle scener blev op aget i Roms for-
steder, andre i Zagreb. Og Qet var i denne
bys udstlllmgspark I en kempehangar, at man
rekonstruerede det bureaukratiske helvede”,
hvor helten skulle kempe mellem 750 statister,
der skrev pa 750 skrivemaskiner og passede
750 kimende telefoner. .

. En bleg martsmorgen 1962 la Welles, der
ikke kunne sove, i €t af vinduerne pa Hotel
Meurice, (hvor han havde boet, siden han
vendte tilbage til Paris). Pa den anden side af
Seinen lignéde urskiven pa Gare d’Orsay ,en
enorm dgd mane”. Fascineret af dette. mzrke-
lige syn og I|Pesom drevet af en mystisk elek-
trisk Stram, kiadte filmmanden sn% pa I starste
hast og begav sig over til den fofladte og gde

Marlene Dietrich og Orson Welles i ,Politiets blinde sje" (1957)
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banegard, hvor der herskede en foruroligende
stilnéd som i en domkirke. Nogle dage Senere
stillede han sine apparater op derovre og op-
tog mangfoldige Sekvenser - iser. sceneme
med domstolen.

En fredsommelig. ung, mand, Joseph K
{Anthon%_Per Pr]\sﬁ,gbprqgfru Gru acfgs {R/Iade-
leine Ro msonz_ pensionat. En dag far han be-
spg af to politifolk, der beder fiam om ven-
ligst at holde sig til disposition for dem. Han
sparger dem hvorfor. Men han stgder pa en
muraf tavshed. Han gar derefter ind til frk.
Burstner {Jeanne Moreau) - en noget tvivl-
som ung dame, der har varelse ved siden a
hans. Han praver at berolige sig i hendes sel-
skab. Men den ﬂrostltuere e jager ham ud af
sit verelse, for hun er bange”for d