,,Oh! For a Man!* med Tony Randall, Betsy Drake, Jayne Mansfield 0J Joan Blondeil.

TASHLINTANA

Af MORTEN PIIL

Hvem er Frank Tashlin? Det er et spﬂr?smal
Kosmorama“s |zsere med nogen beret ?else

kan stille, for ingen af hans film er blevet an-

meldt i bladet, og hans navn_er hajst nzvnt
tre-fire gange. | det sma star vi her over for et
af de misforhold mellem ry og fortjeneste, der
er sa talrige i filmkunsten.”| Frankrig har dette
serlige miisforhold aldrlg eksisteret; Frangois
Truf aut 0 Jean -Luc Godard var, omkrmg
1955, blandt de farste, der vardsatte Tashling
talent og diverse allusioner I »OKyd pa piani-
sten” og,En kvinde er en kvinde* viser, at de
stadig gar_det.

Frank Tashlin er den eneste instruktar, der
har forméet at skabe en modeme og original

Iystspllkunst | halvt redsernes Hollywood. Han
Kan kaldes Hollywoods freekke og rammende
svar pa_det hensynslast ag resswe vitti heds-
blad .Mad Magazine* (%erh emme Kaldet
as"), hvis vraengende 0% spotske andsform

star ham ner. Over for Richard Quines sympa-
tlske men lidt blege, Capra-preegede idealisme
g Cukor-Kanin-parrets_diskrete, traditionelle
humamsme har Frank Tashlin stillet sit helt
Personllge univers, en glitrende 0? farvestra-
ende skinverden, der beherskes af to tV|II|ne
begreber 1 vor fid: sex oq succes. Hans
sma mestervaerker — Ar |sts and Models"
Kunstnere og modeller”, 1955), ,The GIri
an't Help 1t“"(,Pigen kan ikke gare for det"
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1956), ,Hollywood or Bust Ig,,V| tar il
Hollywood1, “1956) og ,Oh! For a Man!
(,Ih; du forbarmendet] 1057) —er alle gen-
nemsyret af en tenderskzrende og tempera-
mentsfuld satire over visse af gjeblikkets, ame-
rikanske livsidealer. Denne samfundssatire er
saerh?_ bemarkelsesvaerdig derved, at den hos
Tashlin ikke - sadan som oftest tidligere i
filmhistorien —udgves pa et rationelt, velover-
vejet, mere eller mindre intellektuelt og litte-
rert plan. Satiren tager karikaturens form og
sz/nes med Eric Robmers ord, skrevet pa film-
strimlen med en MacLarens dristighed 1 effek-
terne, selv om Tashlin selvfglgelig ikke benyt-
ter samme_midler som canadieren. Hans hén-
sigter kan i langt hejere grad. lzzses i billederne,
farverne og indstillingerne, i la mise en scene
kort sagt,"end i den historie, han fortller.
Herved “renses hans bedste vaerker for den Sa-
tiriske genres seedvanlige litteraert-didaktiske
skampletter med dens kedelige tydeliggarelse
af instruktorens ,budskah1l det er ham nok
| en squesnv 0g besittende mise en scene at
fremtrY e et overdimensioneret og forunderh%t
karikaturunivers, der indirekte rummer en u

fordring til visse sider af amerikansk livsform.

Hovédvzerkerne i Tashlins produktion - et
mirakulgst firklover midt i en ellers stort set
triviel graesplene - henter alle deres stof, fra
miljger,” som instruktgren kender ud og ind:
publicityverdenen,  masseunderholdningsbran-
chen, T.V,, radio og forlag for kulsrte tegne-
serihefter. Men farst oq fremmest er han Hol-
Iywood-eksFert par excellence, og en ondskabs-
fuld harcelleren over fllmbi/)ens milje og dens
Rromlnente indbyggere er blandt hans fa til-

grsforhold til amerikansk filmtradition. Holly-
wood er som bekendt aldrig blevet skanet af
byens egne instruktarer. , _

En  tvetydig love-hate holdning dominerer
Tashlins forhold til disse miljaer oq de fleste
andre genstande for hans satire: det Tyser ud af
alle de smukke billeder, at han ikke Kan undga
at blive fascineret og charmeret af de larmende
JGukeboxes popsangere og saxofonspillere i, The

i Can't elp “1t* og af filmstjernerne og
deres henrevne fans i ,Oh! For & Man! of

Hollywood or Bust“. Samtidig med at disse
film, fummer en Klar pavisning af det vulgare
0g andsforladte ved sadanne tidstypiske ,civili-

»1Ne Giri Can't Help It“. sayne Mansfield ,uden overkrop” i tashlinsk vinkel.
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sationsonder*, viser Tashlin yed den forfinede
o? gstetiserende made, hvorpa han filmer dem,
af de, anskuet af en poet, kan udstrale en fuldt
latent skenhed, som synes helt ukendt for de
intellektuelt-hestemte, som oftest udelukkende
de negative og reaktionare tidskritikere. Kende-
mérket for Tashlins instruktartalent er netop,
at det sa ofte lykkes ham at fremtrylle skenhed,
hvor mulighedere synes de ringeste. | ,The
Giri Can't Help 1t hans farsté selvstzndige
Produktlon, preesenteres vi for en raekke _E}:se-
1Pe pop- 0g rock n'roll-ensembler, som sikkert
til' dels er Sammenkaldt af kommercielle_hen-
syn, men en vidundersmuk billedstil, som Tash-
lin for avrigt ofte kr¥drer med en drilagtig un-
derstregning af de_Torskellige musikudaveres
Iatterllgie tics, gar filmen til en konstant nydel-
se. Stattet af mesterfotografen Leon ShamroYs
forfinede ogr nuancerige " farve-cinemascopefoto
fremmaner Tashlin gang pa gang glimt af gnl-
strende skenhed: en sort hand mod kontrabas-
sens dirrende strenge, en negersangerindes rade
Iﬂole, der spejler Sig i det blanke, sorte qulv.

ans syn pa rock n’follens musikalske standard
er derimod utvetydig. Med en tenderskeerende
foragt, der til tider nasten (];ranser til det pin-
lige,” skildres. forholdet mellem de_optraedende
0 deres saligt rytmeberuste publikum. 1 fil-
mens forste Dillede kommer Tom Ewell, der
spiller en fordrukken impresario i rock n'roll-
branchen, gaende hen mod os qg stiller sig ved
siden af en jukebox. Pa_en bla baggrund sve-
ver et symfoniorkesters instrumenter i dekora-
tiv mangfoldighed. Ewell prasenterer sig og
fortzller tilskueren, at denne film handler om
musik. Dog, skynder han sig at understrege,
ikke om ,music ‘of oid time“,"men om vor tids
forfinede og yndefulde tonekunst som ... men
her afbrydes han brutalt af g_ukeboxen, der med
6t giver sq til at udspy filmens eredavende
kenqusme odi, hvorved” hans talestram redu-
ceres til groteske m_undbevag_elser.

Hvorfor er Tashlins komedier blandt de mor-
somste i moderne filmkunst? Det tashlinske
gags’ komiske effekt beror ofte pa éns overra-
skelse over, at to universer - menneskenes og
tmgienes - pludselig forbindes i en_ absurd o?
tvetydig arsagskeede. Allerede i den livlige west-
ernparadi ,Son of Paleface” (,Sen af Blegan-
5|%"_, 1952), pa man?e_ mader et _begynder-
ar e&de, kan'man blandt filmens 2857 gags (in-
strukteren pastar, at han har talt dem)” finde

adskillige vaskezgte tashlinske. Her er det
bedste: “mens Jang Russell i en saloon-scene
ifart tricot naermer sig Bob Hope med ugdfor-
drende heveegelser, begynder Hopes pibelag at
abne OH lukke sig vibrérende. Farste gang Tony
Randa ogLJaP/ne Mansfield favnes i”,, 0! For
a Man!, knalder der en popcornspose i Tongs
akkelomme, og indholdet velder ud. I ,The
iri Can’t Help 1t smelter isblokke under is-
barerens hander, 0% naboens brilleglas revner
blot ved synet af Jayne’s svulmende kvinde-
pragt. Sort pa hvidt ‘tager disse cgarqs sig Vel
Ikké ud af ‘meget, men oPpe ,Ea ®rredet, |
Tashlins mise en scene - et unikum af rytme-
sans 0({10 Fraeus timing — er deres virkning
uimodstaelig. Instruktarens fortid som vittig-
hedstegner “er i gvrigt nok arsat%en,tll_ hans
store forkerlighed for rappe, korte ét-billeds-
gags; med et enkelt djeevelsk billede, der hajst
varer to sekunder, kan han vere lige sa &tsen-
de, som en verbal satiriker pa ti sider.
_ Sansen for det formfuldendte gag er imidler-
tid langtfra den vasentligste “héstanddel af
Tashlins komiske ﬁ_em. Som Eyic Rohmer har
fremhavet det (Cahiers du Cingma, 76), hestar
hans starste pedrift i at have indfort karikatu-
rens kunst pa spillefilmens omrade. ,Det, som
I tegnefilmen er den nemme, nasten obligatorj-
ske regel, bijver den vanskelige undt_aqelse nar
det drejer sig om et levende materiale™ (Eric
Rohmer).

Med ,Hollywood or Bust" er det lykkedes
Tashlin at skabe en film, der_helt hviler pa
parodiens eller karikaturens princip, Stilen er
elegant, legende, nonchalant og fraek, men in-
gen af de mange kenne billeder og pseudg-
Poetlske stilfigurer skal helt tages for deres pa-
ydende verdi. Den spinkle handlln? —svind-
leren Dean Martins 0g den halvgale filmfan
Jerry Lewis’ erhvervelse af et funklende nyt
dollargrin ved en lodtrekning, deres karetur
i vidunderet fra coast to coast for at nd HoI_IP/-
wood og opspore Jerry’s drgmmepige Anifa
Ekberg - denne, parodi pa et lystspilmanuskript
er kun et vilkarligt valqt tema, som Tashlin
ryder med en r@kke blendende variationer,

anq pa gan? karikerer han med trefsikkerhed
banalt og “fortrsket filmsprog. Vi far en smuk
pastiche “over den griffithske ™ cross-cutting. tek-
nik i en sekvens, hvor Jerry’s dollargrin Sidder
uhjelpeligt fast tvars over et jemnbanespor,
mens et intetanende tog neermer sig i fuld fart.
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Freek er tillige Tashlins parodi pa Bi“}i Wil-
ders parodi Fa Fred Zinnemanns parodiske salt-
vandsromantik i ,Herfra til evigheden*4 Til-
syneladende uden at kaste mange blikke i det
||_geg%y|d|ge manuskript - improviserer Tashlin
sig tremog keler for hvert billede, sa ikke et
eneste bliver tomt og dedt. Samtidig griber han
enhver lejlighed til at uddele uvenlige hib til
sine kollégér: ,Giganten“s instruktat (Jerry's
olieydspyende hat), Hitchcock (den hardkogte
gamle dame) oq( ing Vidor, som den hoved-
ansvarlige for ,Krig 0g Fred”, far alle pa snu-
den. | én Kort skitSe af en filmoptagelse med
Anita Ekberg (Fn af stjernere i ~,Krig og
Fred“) leverer Tashlin et karikaturpletskud 1
Illlei)utfor_mat, et vidunder af Eraeus 0g velret-
tet latterliggerelse. En febrilsk, solbrndt in-
struktgr med moustache giver Anita fﬂl%epde
direktiver 1 en tone, der rober, at en hardt
pravet talmodighed hvert gjeblik kan sla over
| altop?lv_ende hablgshed. ,Napolegn er lige
kommet hjem fra Elba. Du venter Ea ham med
lzngsel. Du elsker ham. Han elsker dlq(. Du
er fians hustru. Han er din mand** | en kame-
ravinkel, der i sig selv rummer en slaende paro-
di Pa utallige kelent-romantiske kameravinkler
I utallige Hollywood-film, ses Anita slznge sig
med smegtende velbehag pa sin luksusseng I
forventning om Napoleons _ryemkomst. Napo-
leon legemliggores imidlertid uventet af den
allestedSnarvarende filmfan Jerry Lewis, der
fra en balkon lige over Anitas sen? dumper
ned ved siden af hende. Da det Tegner til
panik, tager Jerry flugten, mens instruktgren
Styrter Anita til “hjlp. ,Hent ham,* befaler
hun. ,Hent ham,* skrlger instruktaren  straks.
Anita: ,Skynd jer at labe efter ham.” Instruk-
ﬁ%rr%n“ (skingert): ,Skynd jer at lsbe efter

At Jerry Lewis er i besiddelse af et stort og
srpreegef komisk talent, er vel efterhanden
blevet Indlysende for de mere vagne danske
filmentusiaster. Hans sert forvredné komik, af
abenlyst neurotisk karakter. er uden de fleste
tidligere komikeres umiddelbart vindende trek;
men-det er uomtvisteligt, at han er gjeblikkets
mest opfindsomme slapstick-komiker.”Som un-
derstreget af den engelske kritiker Raymond
Durgnat (Films and Filming, okt. 1961), er
han “desuden en af vor tids stgrste ekspressioni-
stiske skuespillere. ,Han tenker med sin krop
09 omsztter sjelen til den spastiske akrobatiks
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alfabet; han stammer med sine fadder, treder
over sin tun?e 0g skeler med sine kne* (Durg-
nat). | ,Hollywood or Bust* er Lewis” talent
ved en snedig tashlinsk mangvre udnyttet sa-
ledes, at_dette fgogede 09 uberegnelige tosse-
hoved bliver det mest drastiske element i en
tenderskzrende samfundssatire. Hovedpersonen
| filmen er af Tashlin formet som det halvt
latterlige, halvt uhyggeh?e produkt af modeme
amerikansk  livsforms — fordummelsesproces _ i
dens yderste konsekvens: et atsende, vrengbil-
lede 4f en teen-agefan med en ottearigs ménta-
litet og intelligens, hablast pr|§%|vet de kom-
mercielle magthavere. Denne tilbeder af pop-
corn, doIIarg}rm 0g hundekiks, der i mangel af
bedre har Tattet “keerlighed til en tyrannisk
,Grand danois™ og bruger et stort fotografi af
Anita Ekberg som dyne; ser vi_trygle den bru-
tale og dominerende’gangster Dean Martin om
venskab. ,W e could be pals, like BurtLancaster
and Katharine Hepburn in , The Rainmaker*
Tashlin er efter alt at demme, den eneste be-
tydelige instruktar, Jew Lewis har haft. En
sammenh?(nmg med Norman Taurogs ,Se
New York og dg* (,Living it up®)_ viser hans
overlegenhed: ,,L|V|\n/g it “up* er ifglge vel-
underrettet kilde (, mgt ans de cinéma ame-
ncam,**& den bedste af de mange film, Taurog
har indspillet med Jerry Lewis, men ,Holly-
wood or Bust* er pa alle punkter mere_op-
findsom. Daniel L. aPp har fotograferet Tau-
rogs film 1 heslige tarver, menS farverne i
Tashlins film, der er optaget af samme foto-
graf, synes at_hygge S_I? med hinanden i godt
Selskab. De bidrager til' Tashlins serlige film-
noesi, ,,La poésie des comic-books, des enfants,
des purs, des fous, de Jerry Lewis" (Roger
Tailleur 1 ,Positif**).

Efter at Jerry Lewis’ makkerskab med Dean
Martin er ophgrt, har Tashlin lavet tre film
med Lewis alene (han er i gang med en fjer-
de), men ingen af dem er pa hg|de med ,Hol-
lywood or Bust, Uden Dean Martin som det
stabile og| fornuftpreegede element har, Lewis
Ikke udfoldet sin specielle komik ner sa frit -
hortset fra i den fortreeffelige ,The Bellboy™
(,Jerry som Piccolo**. 1960) ‘nsfrueret og skre-
vet af"ham selv. Galskaben 0? det absurde tos-
seri dyrkes mindre konsekvent, og i stedet lg-
ges vgten pa sentimentale afsnit med ellér
Uden sang. Kynikeren Tashlins krokodilletarer
senker niveauet betydeligt i disse film, men



der findes doq( enkelte oaser i alle tre; i ,Gei-
sha Boy" f, eks. en helt tilintetgarende River
Kwai-parodi, Jerry’s Chaplin-inspirerede eska-
pade til Korea-fronten, nogle smukke og char-
merende fortekster og en” kaempestor japansk
baseball-spiller, der forarsager _stormflodsa%tlg
oversvgmmelse ved at kaste Sig i et svemmeDas-
sin. ,Rock-a-bye, Baby* er den svaﬂeste | trioen
- kun en morsom Cecil B. De Mille-karikatur,
dansenummeret ,The White Vqum of the
Nile* er mindeverdigt. ,Cinderfélla“, Aske-
pot-historien maskuliniseret med Jerry  Lewis
I titelrollen, er mere interessant. De karikeren-
de og satiriske udfald er her helt forsvundet til
fordél for et barnligt, naivt tonefald, som Tash-
lin dOF har ramt bédre i sine barnebager, f. eks.
en glmrende .Bjernen, som ikke var bjzrn“.
Billed- og farvemassigt er ,Cinderfella” ofte
blendendg virtuos, man husker isar en ekstra-
vagant balscene, men det er ikke som i ,Holly
wood or Bust* Iykkedes Tashlin at frigare sig
fra den tynde, ligegyldige historie, og de senti-
mentale sanPe h&mmer ham svart.

Som de fleste andre store lystspilinstruktgrer
(Lubitsch, MacCarey, La Cava) Stter Tashlin
sit umiskendelige preeg pa skuespillernes spille-
stil i sine film.”Ogsa pa dette omrade kan man
marke en tydelig pavirkning fra tegnefilmene.
Det er nzppe for meget sagt, at nasten alle
skuesi)lllerne_ (ikke Tom Ewell f.eks.) leverer
en selvparodi, i den grad dominerer det over-
drevne,oE stiliserede Udtryk. Denne forenklmq
I mimikken er i overensstemmelse med deé
tashlinske univers' overdimensionerede og ka-
rikaturpreegede karakter. Man kan naturligivs
bebrejde instruktgren, at han ikke synes at
kende den komiske vardi_ af sjenbrynet, der
heves to millimeter, men ingen vil Kunne be-
stride, at hans bedste vaerkerhar astetisk sam-
menhang og enhed. _ o

Disse overdrivelser er ikke kun mimiske.
Menneskets hele anatomi fascinerer Tashlin
som gammel tegner og bruges som stof til ka-
rikaturudfald of sere”absurde gags. Eric Roh-
mer har fremh@vet, at ,La |utte continuelle
entre la ligne idéale et la realité de I'anatomie
humaing, entre la chair et la Igeom_etrle“ (Ca-
hiers, 76)r har en uimodstaelg tlltraeknmgs-
kraft_for Tashlin. Anatomiske s@rheder og de-
formiteter undeystreges og indseftes i situatio-
ner af en enestaende komisk_ opfindsomhed og
dristighed. Jerry Lewis’ ,twisting and itching

and jerking“1 ,Hollywood or Bust*, hans_krop-
stivhed 1°,Artists “and Models* og ,Geisha
Boy“, og Betty Drakes lammede arme 1 ,0h!
For a Man!* - dette er blot nogle fa eksempler
pa Tashlins evne til at indblaese tegnefilmskon-
ventioner nyt liv i spillefilmen. ,
_Et serligt kapitel kunne man hellige Tash-
lins forblaftende brug af Jayne Mansfield. Her
taqer den feromfalte qverdlmensmnermﬁ en k-
delig form, hvis linier tegneren Tashlin vel
darfigt nok ville have vovet at skitsere. Vi
preesénteres da for en dukkekvinde i overmenne-
skeformat, en seksug)- og kropsdyrkelsens apo-
teose 1 form af en pa en ganF monstrgs absurd
0? rorepde mannequin - "udleveret til latteren
af en bade fascineret og frastadt Tashlin. Savel
I.,The Giri Cant Help It*, hvor Jayne Mans-
field splller en huslig 0g naiv_sangstjerne, som
I ,Oh! For a Man! har han i grove trek kal-
keret figuren efter Marilyn Monroe, og der er
0gsa bragt man?ae detaljer fra Jaynes egen kar-
riere. Tashlin far da slaet tre “fluer ‘med ét
smek: farst og fremmest er der tale om en
almen satire over den tomhjernede, sexede gas,
demzst om en mere speciel karikatur af be-
ramte stjerner med, Oﬁ[eklameret Q? paradoksal
lyst til at hellige sig hjem oq famifie, og ende-
lig om et camoufleret portrat af sexsymbolerne
onroe og Mansfield.

»The Giri Can’t Help It“: Tom Ewell.
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»The Giri Can’t Help It“. Edmond O'Brien, Tom Ewell, Jayne Mansfuld

Tashlin er engang af en landsmand blevet
kaldt den amerikanske Vadim, men det er vist
kun muligt at finde et enkelt lighedspunkt mel-
lem de to: Tashlin er en af de mest frimodigt
sensuelle filmkunstnere i arbejde for sjeblik-
ket. Hans utilslgrede forkaerllﬁhed for ‘damer
uden overkrop er iser igjnefaldende. Tashlins
angtlge kamera falger” tilsyneladende hans
hlik, 0 skuesplllermderne I fians film preesen-
teres derfor ofte med en kgerte?nende tiltnin
fra anklerne o? opefter. Pa det skabrase om-
rade har Tashlin er verdig medkonkurrent i
den snedlge Billy . Wilder,” men sensualiteten
hos ,En, To tre“s instruktar virker mere litte:
rer 0g udspekuleret; Wilder Ia_e?ger veegten pa
intrige og Scene, Tashlin pa billedemes’ rytme,
farvér og kompositioner. raproescenen I ,Ar-
tists and” Models“ har mere uforfalsket erotisk
udtrykskraft end ,The Seven Year ltch” og
,o0me Like It Hot" tilsammen. Man kan des-
uden lettere forsone sig med det vulgeere QP
obskene hos, Tashlin, fordi han - modSat Wil-
der - formar at transformere sit materiale til

born.

filmisk skenhed: billedfalgens, arabeska the
forsiringer er frydefulde for gjet. Hvis

ders kamera, som Jean Douchet har udtrykt
det, kan_sammenlignes med en tryne, der elsker
at rode i smudsige detaljer, er Tashfins snarere
at ligne ved en arvagen malers eller billedhug-
gers gjne. , _ ,

~ Instruktgrens  virtuose _penselfﬂrlngz fejrer
isr triumfer ved udformningen af fantasifulde
0g attraktive fortekster. Her anvendes kularer-
ne ofte med et raffinement, der er helt minnel-
lisk. Tashlin-kenderen Roger Tailleur har ram-
mende beskrevet disse udsagte prologers trylle-
greb om tilskueren (Cinema 60, nr. 9?:,,, un
es secrets de l'auteur est dailleurs ['état de
grace, l'ambiance de fou-rire dans lequel il
nous plonge d’emblée, par ses. génériques ou
ses sequences d’ouverture prodiques, et grace
auxquels il installe le rire en ,chaine”,

,ON! For @ Man! anses almindeligvis for at
vere Tashlins overdadigste karikaturalbum,
Med udgangspunkt i Georigle Axelrods lystspil
Wil Sticcéss Spoil Rock Hunter®, fra hvilket



dog ifalge Eric Rohmer ikke en eneste replik
gar igen i filmen, E_ar_lnstruktﬂren los pa hele
en amerikanske skintilvarelse med dens per-
sondyrkelse 0_? falske succesmyte. Hovedperso-
nen, den febrilske 0%1 strebsomme reklametekst-
forfatter Rock Hunfer (vittigt spillet af Tony
Randall(} bliver af publicity-grunde gjort til en
lunefuld filmstjernes, opvartende kavaler med
tilnavnet ,,Lover doll*. Til gengeeld indvilger
sexbomben i at medvirke i et Stort f*_ernsyns-
reklameshow, som skal redde Hunters firmé fra
bankerot, Resultatet bliver, at Hunter avance-
rer umadeligt; med rarstramske bibelfilms-
englekor som baggrundsmusik ses han grad-
kvalt af ?Iaede marchere hen mod det luksuri-
pse toilet, som den sidste forfremmelse har
glvet ham ret til at benytte. Men da Hunter
ar naet succesens tinde, det elegante chef-
lokale med eget toilet, indser han, at social
fremgang 1kké kan skaffe ham den sjzlelige
ligevaegt, han tragter efter, .

“Symptomerne ér de samme; han formar sta-
digvek ikke at holde sin pibe tendt og an-
lzgge en selvtillidsfuld regorY Peck-mmt
efter hans psykoanalytikers forklaring, fordi
den ene del af ham grisker succes og den anden
fiasko, Fiaskodelen sejrer, og vi Ser ham og
hans forlovede omfavne hinanden som to skyg-
ger bag en halvgennemsigtig skerm, to tilfred-
Se gennemsnitsmennesker. der velvilligt betrag-
tes af en lille orientalsk figur pa en hylde.

Hvad der métte veere af patos i denne situation,
dzmpes dog hurtigt med smuk brutalitet af et
af Tashlins tvetydige gags. | det hele tafget er
det kun i den ydre hanodlmgs?ang, at filmen
har Capra-ligheder, Et hardkogt, ondskabsfuldt
0g ofte vulgart pa%aende tonefald dominerer,
0g Tashlin “sparer hverken Hollywood, publi-
kum eller sig selv. Stoffet (Illver ham ideelle
mhjllgheder or mhallllc:ms spl\(/)I 09‘ fraekkﬁ hen-

ninger, og ,Qh! For a Map!™ er nok ogsa
ans n|ﬂ%r|gegte Pﬂm, soeiv om Joe Macl%ona?és
foto ikke™ helt er pa hgjde med Shamroys
I ,The Giri Can't Help It. Instruktaren har
hefe filmen |gennem the tonque in the cheek;
det, der betyder nqget, er ikke hvad han har
at sige os (meget lidt), men hvad han vil vise
05 (Uendelig meget). Derfor 0ﬁstar nydelsen
af filmen -~ som "Eric Rohmer har fremhavet
det —farst og fremmest ved beskuelsen, lige-
som hos Buster Keaton. .

Frank Tashlin er lige sa lidt som den ands-
beslegtede Groucho Marx en humanist. De er
begge” poeter, men pessimistiske i grundhold:
ningen; spottelysten er deres inspiration. Pa
mange mader er Tashlins filmiske parodier, ab-
surditeter og klovnerier et visuelt sidestykke til
Groucho Marx’ verbale. Hvor passendé da, at
den store ordkunstners eneste vaerdlge discipel
afslutter sit bedste veerk med en hyldest til sin
mester, der i filmens sidste billeder dukker op
med hele sin vitalitet i behold.

Tashlins bjern
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