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KAMMERSPIL

Sl i i

| en samtale antydede Kafka sin menmp om
modsztningen mellem litteratur og d dgnlng
Litteraturen var oplesning og narkose, digtpin-
gen dens modsaetnm% essens P4 sparg sma let,
om digtningen var Dbeslegtet med reI|g|onen
svarede Kafka benzgtende, men han sagde, at
digtning og ben harte nzrt sammen. Man min-

des disse ord, nar man ser to af Bergmans
film, af ham selv_sammenfattet under rubrik-
ken kammerspil:_,Sasom i en spegel” og , Natt-
vardsgasterna”. Det_er muligt, at disse to film
af visse kritikere vil blive Sidestillet med re-
ligigse riter. Men til trods for at den sidst-
nvnte foregdr i tiden mellem to gudstjenester,
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er det bgnnens egenskaber, man kommer til at
tenke pa, Der er sket en fprdybelse 0g en for-
andring 1 Bergmans syn Fa IScenestterens ar-
bejde, 0g spargsmalene stilles maske ikke len-
ere. med samme uforsonlige bitterhed som
aries 1 ,Sommerlegll Men det er ikke svert
at se kontinuiteten i arbejdet, broen over arene
frem til i dag, . _
Kammerspil 1 strindbergsk betydning omfat-
ter korte tidsforlab med fa personer og”har den
intime musiks karakter._ Kammerspil” benytter
sig af sjelens mest subtile nuancer. ,Ved vejs
ende” ér ikke et kammerspil, men en roman-
film, et tilbageblik over et helt liv, ,Sasom
| en spegel“ “og ,Nattvardsgasterna“ antyder
| personemes ofd situationer, der tidligere er
indtruffet, men som foregar med forf&rdende
skarphed | _rzgebllkk,et. Den forstnzvnte film
omspender tidsmessigt et degn, den anden ikke

stort mere end filmens tid, nogle timer, (Ana;

lysen af ,Nattvardsgasterna“ ygger ikke Ea
filmen, som blev indspillet fra oktober 1961
til januar 1962, men pa manuskriptet. Der er

altsa ikke tale om en Kunstnerisk helhedsvurde-

ring, men blot en antydning af og forudsigelse
om filmens Imle). ST

Den umiddelbare inspiration til ,.Sasom i en
spegel” er nogle ord 1 Paulus’ farste brev til
Korintherne, 13. kapitel.

NU Ser vi jo i et spe{I, i en gade, men da
skal vi se ansigt til ansigt; nu_kender jeg styk-
kevis, men da Skal jeg kende fuldt ud,” ligesom
jeg OJO selv er kendt'fuldt ud.”

rdene hent}éder til mgdet med Gud, hvor
alle skranker skal falde. De sigter til dedens,
fuldkommenhedens gjeblik, hvor mennegket si-
ges at blive forenet med sin Gud. Ogsa ,Det
Syvende segl” fandt sin umiddelbare inspiration
I"Bibelen, T Johannes’ benbannP. Begge film
udvikler sig fra parafrasen til. selvstendig stil-
lingtagen, der Ilg?er temmelig langt fra den
vedtagne kristne “fanke. ,Sasom i en spegel”
skildrer menesker, der af en eller anden grund
er blevet drevet til isolering. Filmen behandler
kristne kaerlighedsforestillinger. Men den er
ikke et trosdrama, den er en"skildring af men-
neskets livsmuligheder. ,_

Filmen begynder med vandspejlinger. Man
ser fire mennesker vandre ind” mod" stranden
efter et bad. Tilskuerne kan tenkes associere
til den tanke, at disse mennesker pa en g er de
sidste overlevende, rester af en ded, sender-
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sprengt civilisation, De fire personer er for-
fatteren David, hans datter Karin, hans sgn
Fredrik, kaldet Minus, og endelig Karins mand
Martin, der erllae%e. avid er nylig  vendt
hjem fra Schweiz, fvor han skrev pa sin nye
roman. Det bliver aften, mandene Setter garn
ud, de to seskende henter melk. Hjemkomsten
f_eHres med en middag. David overraekker gaver
til de andre, men har umiddelbart forinden for-
talt, at han skal rejse bort igen, denne gang
som rejseleder til Jugoslavien. Efter middagen
opfarer Karin og Minus et skuespil for fade-
ren. Det skildrer, hvorledes en digter. vagrer
SI(}J( ved at falge prinsessen af Kastilien “ind
| keerligheden 0g deden, Han angrer sit lafte.
Naste morggn rejser David  og "Martin bort
I.en motorbad, Karin og Minus bliver alene
tilbage. Pludselig sprenges virkeljgheden for
Karin, der tidligere har veeret pa sindssyge-
anstalt, hun bliver overfalsom over for lyde og
synsmdtrgk. Hun gemmer sig i et vrag. HendeS
5 gdom ryder ud. David og Martin' kommer
tilbage. Dé rmEer efter en ambulancehelikop-
ter. Efter en skregkfyldt abenbaring i et tomt
varelse fares Karin bort. David og” Minus bli-
ver alene tilbage. David raber sin"tro for Mi-
nus. Det er filmens handling.

Den havde tidligere arbejdstitlen , Tapeten®,
pgf det var menm%en, at den skulfe optages
i Tarver. Bergman Rar allerede lznge overvejet
at iscenesztte en farvefilm, men han har fun-
det, at de, som arbejder med materialet, sjel-
dent kender dets egenskaber. Han har derfor
veret tvun%et til at'udskyde disse planer, sam-
tidig med 4t han dog driver farveoeks,iJerlmenter.

Itlen , Tapeten™ deekker ogsa filmens cen-
trale tema, | et veerelse oppe i sommerfuset
plejer Karin at lytte til stemmer, vente pa sy-
ner. Hun star vendt mod et tapet, der er gam-
meit og bulet og plettet af fugt. | vaggen fin-
des en”degr. Hun forestiller 05|%, at Gud skal
vige mg | denne der. Men nar un om natten
gar ind i varelset, skildres hendes oplevelser,
som om hun_var besat af seksuel perversion.
Hun falder pa kn, bgjer sig ned. Hendes ben
er spredt. Hendes schizofreni” har sterke, hyste-
riske indslag. _

Slutsekvensen begynder med, at David og
Martin finder hende alene i verelset. Hun
taler med _mg,selv. Hun ved, at hendes for-
ventning vil blive indfriet. Hun er beredt. Hun
beder sin mand om at knale ved siden af sig.



Harriet Andersson foran det betydningsfulde tapet i ,,Sasom i en spegel“.

Efter et gjebliks taven ?ﬂl’ han det. Afgarelsen
kommer i"en voldsomt Tortzttet scene. Gennem
vinduet ses helikopteren, som kommer for at
hente hende. Dens lyd fylder rummet. Karin
reagerer voldsomt. Hup X(gter bort i gt hjr-
ne. Hun far overnaturlige krefter. Ogsa denne

oplevelse forekommer forbundet med det seks-

uelle, Morgenens samtale mellem Karin oq
Martin harafslgret, at hun ikke faler seksue
lyst til sin mand. , .
Det er |uftirykket fra helikopteren, som ab-
ner tapetdgren,” David o?_ Martin overmander
Karin. Hun far en beroligende indsprajtning
0g slapper af. Sa kan hun“fortzlle om guden,
som kom: _ o
_,Han kom frem mod mig, og Jeg sa hans an-
sigt, det var et vaemmellgg, on
sigt. Og han klatrede op pa mig og forsegte at
trénge‘ind i mig. Men Jeg veergéde for mig.
Hele tiden sa jed hans gjne. De var kolde dg
rolige. Da han ikke kunne trenge ind i mig,

skabsfuldt an-

klatrede han hurtlgt op pa mit bryst og an-
sigt og. videre op ad vaeggen."

Et gjeblik efter siger Aun; ,Jeg har set Gud.*

Der giyes kun fa forklaringer pa dette. Man
kunne maske sige, at Karin “finder den sand-
hed, som andré skikkelser hos Bergman er
kommet frem til, at Gud er tomheden, at tom-
heden er ddens vished. Hun, der er mere fal-
som, reagerer voldsommere. Hun har ventet
forgeves. Derfor er hun parat til at forlade
derine verden, der tilhgrer de normale menne-
sker, for en anden, sindssygeanstalten. | en
samtale med faderen beder fun om at matte
blive fri for el-chok. Hun vil ikke vende til-
bage. En anden fortolkning af hendes oplevelse
0g den nasten frivillige fI.uPt ind i ,sy dommen
ef, at Bergman atter har villet vise tilskueren et
intellektuglt puslespil, som hver og en kan tol-
ke, som han vil. _ o

Det er Karin, der i skuespillet til faderen
spiller prinsessen af Kastilien. | fortallingen
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antydes det, at hun star narmere sin_far end
sin mand. Martin betragter hende kaligt, med
kerlighed, men tydeligvis uden at kunne for-
sta hen. Om natfen Kan hun ikke sove. Hun
spger op til varelset med tapetet, Senere fil
faderen, der sidder ved sit skrivebord Oﬁ slid-
sqmt retter i sit manuskript. Efter at fan er
gﬁet, Imder hun hans dagbog, hvor han har
Skrevet:

Hendes sygdom er hablgs med tilfzldige
lyspunkter. Jég har anet det lenge, men vis-
heden er alligével n&sten uudhol_dellg. Til min
skrek marker jeg min n¥sgerr|ghe . Driften
mod at registrére forlgbet, koncist at notere
hendes gradvise oplﬂsnln?. At udnytte hende."

Man har ivrigt sggt kilderne til Karins skik-
kelse, til hendes oplévelser. Det ligger I|8e for
at citere et interview fra midten af 40°rne,
hvori Bergman udtrykker gnsket om at skabe en
film om en sindssygeanstalt, som skulleqe_nglve
en schizofrens tankeverden Oﬁ forestillinger
og hvordan virkeligheden for fam_bliver vind
0? skev." Eller man kan henvise til et udeladt
afsnit i ,Fangelse”, hvor Birgitta-Carolina be-
spger en maler é)a hans varele, Hans oplevel-
Ser er nﬂjaqtlg e samme som Karins i ,.Sasom
| en spegel”.” Man har selvfalgelig, med den
Iver efter at afslore Bergman, som er typisk
for svenske intellektuelle, Tundet litterre Derg-
ringspunkter med en amerikansk novelle med
et?l nende motiv oq med Str 'tndbergs skuespil
Paske". Det er Klart, at inspirafionen fra
Strindberg, sleqtskabet’ med Strindberg, fof-
nemmes Overalt hos Bergman. Men spgrgsma-
lene i denne film er en selvfﬂlq_ehg_fortsaettel-
se af Bergmans egen problematik siden 1944,
At han laner og ‘anvender ideer fra andre er
velbekendt. Mere integessant er hans eyne til at
anvende disse ideer pa en personlig made. Han
digter maske samme drama, men Variationerne
erstore. Det er ikke intrigens konstruktion, der
interesserer, ikke personernes lighed med per-
soner fra litteraturen, men deres dramatiske liv.

Karins slndSS}/]gdom forklares ikke. Men den
er afhaenglg af hendes forhold til omverdenen.
Det er ef Spargsmal om kerlighed og menne-
skenes evne.til"at na hinanden,” men opbygnin-
%en har pa intet sted samme strenghed som hos

reyer. Alle lever 1 en eller angen form for
afsondrethed, Det gzlder specielt David. Da
han under middagen forteller om sin nye rejse,
bliver hans bgm kede af det. Han forSgger at
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bortlede sorgen ved at uddele gaver. Siden gar
han til sit Verelse efter tobak. Der star fan
alene, medens graden ryster hans krop. Som en
korsfestet segér han stette og ser ud | tom-
heden. Hans “skikkelse skildrés ubarmhjertigt.
Hans sammenbrud modsvarer datterens.

| det skuespil, bernene opfarer, ?enkender
han alt for godt SI'(I] selv. Kameraet Tader ofte
replikkerne genspejles i hans ansigt. Det ud-
trykker treetfied, kalighed, tilkeempet interesse
00 sarede falelser. Da Minus lover at falge
prinsessen ind 1 dgden og graven, siger han:
,Det er et let offer, prinsésse. Thi hvad er
vel livet for en virkelig kunstner." Parabelen
slutter_med, at Minus ,,qar hjem, 0g sover. pa
det." Prinsessen bliver dlene T sin grav, lige-
som David har forladt alle de andre. Om nat-
ten sidder han ved skrivebordet og retter i bo-
?en. Billederne giver en fornemmielse af hans
reethed, kulde oq tarhed. De udstraler lede.
Han har mistet styrken, som Minus siger det
til halm: andeligt. Engang spurgte Bergman
sig selv:

g,,AIIlgeveI ved jeg, at det, jeg siger til mig
selv, er selvbedrag, og den uafryStelige uro
raber til mig: Hvad har du skabt,” som holder
I lengden? Findes der en eneste meter i dine
film, “som vil holde sig ind i fremtiden, en
eneste replik, en eneste Situation, som er virke-
lig oy urokkelig sand?" .

Pa en eller anden made har han svm%et mel-
lem modvilje og fascination_ i sif forhold il
kunsten. Intetsteds er modviljen sa differentie-
ret som i denne film, hvor David bliver en ng-
sten parodisk mislykket skikkelse, til trods for
forteellingens ejendommelige slutreplik. Mate-
riale olg struktur indgar en symbiose. Et mere
ukunstlet veerk har Bergman“aldrig naet. Der
findes ikke én ungdig gestus, ikke én overflg-
dig kamerabevaegelse. Romantikken og de ba-
rokke ornamenter er forsvundet. Menneskene
beskrives uden forstillelse. Desto staerkere vir-
ker fortellingens spandte kontraster mellem
marke og lys, stilhed og stemmer. Det_ er maske
ikke ngdvendiqt at sige, at denpe stilisering er
betydeligt vanskeligere at opna end barokken
I ,Gaglernes Aften”. Aldrig har Bergman for-
talt s& klart og rent som I denne film.

David er en mislykket forfatter. Tanken om
arbejdet og dets maje fortzerer ham. Om end
ogsa filmen kommer til en anelse af et svar,
forekommer David dgmt. Han synes at have



levet helf for sin egen fuldkommengarelse. Un-
der en afgerende samtale med Karin tilstar han,
at han rejste til Schweiz, udelukkende fordi han
Ikke kunne holde hendes sygdom ud. Og han
har gjort det en gang tidligere.
_,Da mor blev syﬁg, rejstejeg bort og efterlod
dig hos mormor. Jeg havde jo min roman at
tenke pa. Da mor dade, fik jeg mif store Hen-
nembrud, og det betsd mere for mig end hen-
des dad, Jeg gledede mig i hemmelighed og
elskede endda din mor pa min forvirrende og
selviske made. Ah, Karin, hvor det svier I gf-
nene, nar man ser SIE selv
Denne kritik udtrykker en krisesituation. Har
kunstnere virkelig et til at analysere andres
problem, hvis de ‘Ikke kan lgse defes egne?
Under sejlturen anklager Martin David for
folelseskulde. Martin siger ironisk, at David
har sin trast i rehfglonen, i den uudgrundelige
nade. Alligevel forekommer hans “Gud kin
lidet overbevisende. David fortller da, at han
I Schweiz var fast besluttet pa at bega selv-
mord. Bilen, som han skulle kare ud over af:
%runden, fik motorstop og blev hengende pa
anten. Han reddede sig. Ligesom “Albert i
Gﬂ?Iernes Aften” vover han at tage skridtet
fuldt” ud, men mislykkes ogsa i sin selvade-
Iae%gelse._ Gennem denne handling fodes ker-
lighed, siger David. Kaerhghed tilandre.
Kun dén senderknuste kan finde et nyt liv.
Filmens bevagelse er s;aelell?. Karin, som
er den mest falsomme af dem alle, pl_ages mest
af isolationen, ensomheden, for hvilken gen
bliver et fysisk symbol. Martin, trygt forankret
I sit arbejde O(l; sin hverdag, kan“ikke forsta
hendg, trods det at han elsker hende. Man skal
doP ikke se Martin som en helt negativ skik-
kelSe. Han ey mullqws ensporet, men han_har
sin styrke pa det Telt, han behersker. Minus
oplevér puberteten som en skrek. Han er ban-
%e for springet til de, voksnes verden. David
ar hele tiden tenkt pa sig selv. Alligevel star
han hende narmest. Han kan tilgive hende
(det antydes, at hun og Minus begar_incest
i skibsvraget), fordi han selv behaver tilgivel-
se. Dette drama_ rulles op i bl, a. to parallel-
handlinger, Karin-Minus, David-Martin. Som
typer ef alle filmens personer afvigende. Mi-
nus skriver _Ilgesom faderen meget."Han foler
lede ved kvinderne, er forvokset, usikker. Alle
fire bliver sertilfzlde. Og derfor vaelger Karin
mellem denne verden of sindssygen. ,Denne

verden? er de voksne, handlende, normale men-
neskers verden, indirekte en verden af keme-
vaben og ulykke, masseadel@ggelse og grusom-
hed. Den anden verden kanikke blivé verre,
om sa ogsa Gud skal abenbare sig som en
skremmende edderkop.. Karin gnsker sig ro,
frined og flugt. Hun' tilharer disse skikkelser
hos Bergman, for hvem_ daden er en skrem-

mende 0g lokkende mulighed. Den krise, hun
oplever, gzlder dem alle,”den manglende evne
til uselvisk at elske og dermed den” manglende

telse og omsorg. Derfor er det selvfalgelig
hende at v&lg[e) den virkelighed, som Star neer
mere dgden. Dette er ikke muligt, far hun er
sunket ned i smuds og fornedrélse, er blevet
frataget alle beskyttende rustninger. I fortolk-
ningén findes en frygtelig pine, én fysisk kraft,
som ger Karin til filmens centrale person. Hen-
des ansigt er uden beskyttelse, uden alder,
men med stor erfaring. _ ,
LNar det fuldkomne kommer," siger Korin-
therbrevet, skal det stykkevise forsvinde".
Sglckke\(ls er kundskaben, men ikke krligheden:
,5a Dbliver da tro, hab, kerlighed didse tre;
men sterst af dem er kaerllgheden." Det da,
Bibelen henviser til, er dadens gjeblik, hvor
mennesket ser sin Gud 0_? forenes med ham.
Hun vender tilbage til bamets syn. Det er
dette, man ma forestille sig, at kunstneren
Bergman mener, hvis man analyserer hans tid-
ligere produktion. Han sgger et punkt, der lig-
er ved livets begyndelse 0g ved dets slutning.
un den, som er barn, den, som er naiv, kan
se 0g elske. Sikkerhedens, gjeblik - det er do-
dens. En af personerne nar frem til en_ sikker-
hed, der ligger deden nzr. Det er Karin. | sit
selvmordsforseg har David felt den samme til-
lokkelse og_ den samme ubeskrivelige trussel.
,oas0m i en spegel” savner nasten konse-
kvent musik. Filmener i alle henseender strengt
kontrolleret. Lyden spiller som sa ofte fgr én
afgarende rollé - kontrasferende og varslende.
Da Karin om natten star op, harer hun en
damper flgjte. Denne lyd gentages, da hun er
sammen med_Minus og pludsélig faler for-
vandlingen, sin egen sygdom, oq naturens for-
vandling, Da Martin og David laber hen mod
vraget, Tiver deres fadder stenene op. Map hg-
rer vandets_klykken, regnen, blesten, grad og
andedret. O%sa den ydre skueplads er begran-
set: sommerhuset, deén stenede strand, havnen,
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d
evne til at omgive mennesket med en beﬁkfyt-
or



Gunnar Bjornstrand og Max von Sydow som David og Martin i ,.Sasom i en spegel”.

vraget, haven, bade og helikopteren, symbol og
v,|rke||?hed pa samme tid.. Mere end nogen
sinde Tor er dette drama isoleret fra tid "og
sted. Vi ved nok, at alt dette er narvarende
og nutidigt. Men bortset herfra kunne filmen
udspilles fivor som helst og nar som helst.
ergmans kamera fglger den, der taler, sj&l-
dent den, der Iytter. Pa'ny und?ar han de eks-
treme narbilleder, Kun i samtalen mellem Ka-
rin og Minus i filmens begyndelse_lader han
kameraet foretaqe en lang Karetur. Til tider er
overtonm?_erne ange og dvalende, for_eksem-
Eel da helikopteren forsvinder i skyen. Teknik-
en anvendes allerede i ,Sommerleg® Det dra-
matiske I dialogen bygger pa en sterk fornem-
melse for personernes fysiognomiske modset-
ningsforhold, pa rumrelationer. Denne place-
ring i rummet kan teatret aldrig efterligne,
sknt to personer pa en sgene nok kan belyses,
sa en intim wrknmg opstar. Det er filmenale-
ne, der kan skabe den koncentration, som for-
lener Bergmans replikker med memn%. o
Der er ikke megen konsekvens at finde i
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Bergmans made at fremvise sine personer pa.
Han_ anvender nasten aldrig den - dybdeskarp-
hed i kompositionerne, som re?q Toland dyr-
kede med mesterskab i en raekke Tilm fra fyrrer-
ne. Hans naturalisme spander videre end nafu-
ralismen. | de hverdagsagtige enkeltheder fin-
der han bade gode og onde Varsler, som String-
berg jorde dét. Ganske enkle begivenheder far
en dyb mening.

Overraskende nok finder man, at ,Sasom i
en spegel® er besleqtet med tilsvarende ten-
denser 1 andre betydningsfulde moderne film,
Bergman Iaegge_r mindré’ og mindre veeqt pa
den"ydre handling. Inden for den enkelte sce-
nes_rammer sgger han at trenge dybere ind
I billedet af de medvirkende. Den korte billed-
falge bliver autonom. Lad os se pa skildringen
af middagsselskabet, der be%ynder med, at Mar-
tin skerer sig i fingeren, Ua han abner glfla-
sker. De medvirkendes reaktioner over for ma-
den (som David har tilberedt), over for Da-
vids meddelelse om rejsen og over for gaver-



ne, vekselspillet mellem David og de andre -
alt tjener til at give et mere indtrengende bil-
lede” af folelsesspillet mellem dem. Det, der
sker i billederne, forer ikke den Kdre handling
videre. Filmen vil lzre mennesket at kende,
mennesket og den vwkehghed, det lever i.

,Pa samme made arbejder Jean-Luc Godard,
nar han oplaser wrkeh(ghe en i fragmenter.
Forskellen er kun den, af hap i ,Aandelgs” og
,EN kvinde er en kvinde" pa en levende made
anvender kameraet som et skabende medium.
Han skildrer angre virkeligheder. Hans opda-
%elsesfard foregar i en virkelighed, som gjet
ikke har mulighed for at fange uden kameragts
bistand. Klipningen er spnderdelt, Billederne
slutter sig til hinanden uden tydelig >[/dre kon-
sekvens. Men vaegten pa den enkelte scenes
egen veerdi er den samme. Det vigtige er. den
skabende indstilling til mediet, évrien til at
glemme forhandskundskaber og handle, som
om_man_ intet vidste. _ ,

Det ligger bade i dette medium og || Berq—
mans udvikling, af han nu er naet 'sa langt,
som tenkes kan, pa veéen mod en ny klassicis-
me. Bergman har modet og retten”til i sine
film at Optreede som en bagstraeber. Han ven-
der sig mod de ;f)opulaere tendenser, Hans bane
eksistérer ikke for at blive efterlignet, Dens
mening ligger deri, at den har befydning for
ham selv."Den vej, der udgar fra den hem-
ningslase retorik, nar nemt ved at Ehde ud
I 0ét stiliserede, hvad der muligvis Kan vere
en farli vm for filmkunsten at'ga i al almin-
delighed. Men Bergman har den skanket de
storé resultater. 1 ,Det syvende seql“ 09 ,Ved
vejs ende” fandtes endnu'i visse billeder rester
af en_foreldet konventionalisme. Disse rester
har_,Sasom i en spegel” brendt bort, _

_Beretmn?en har én meget patetisk slutning.
Minus og Taderen taler sammen | faderens ar-
bejdsvzerélse. De ser ud gennem vinduet. Minus
er stadig plaget af raedsel og usikkerhed. Som
svar siger David, at Gud er kerligheden, at
Gud findes |,kaer0||%heden, at deres kerlighed
beskytter Karin pa Nendes rejse til de fremme-
de lande. Man frigarer sig ikke let fra ind-
trykket af, at denfie slutning alt for tydeligt
peger ga filmens hensigter —den virkér som
en trosbekendelse og kommer begre til sin ret,
nar den diskuteres i ,Nattvardsgasterna“, hvor
foreningen af qudshilledet of menneskenes
kerlighed er et at hovedmotiverne.

| filmens_sidste replik siger Minus; ,Fay
talte med mig! Ud fra slutscenens menln% ma
dette indebare en begyndelse til noget nyt, en
forsoning, en harmoni, der praeger forfoldet
fader-sen. Det er replikkens dramaturgiske
fejl, at den nasten helt savner grundlag i den
foregaende beretning.

,Nattvardsgasterna".

WEN srandagl slutningen af november, klok-
ken er tolv. Det skumrér over sletten, og blz-
sten kommer med ra fugt fra mosen gsterude.”
Sadan lyder de farste ord j manuskriptet til
,Nattvardsgasterna”. De anslar en tone af kul-
de og ensomhed, en tone, der fornemmes 1 hele
fortllingen. Efterarets kulde 0g merke om-
giver filmens personer. _

Pastor Tomas Ericsson, en midaldrende en-
kemand, holder hgjmesse for ni I_Ferso_ner | Mitt-
sunda middelalderlige kirke. Handlingen ud-
spilles i labet af et par timer, der er mettede
med indre kraft, en truende dommedaggsstem-
ning, der giver uhgrte mullq_heder_ for at skabe
en _dybtgaende kinematogratisk vision. Manu-
skriptet “medfgrer, at Bergmans kamera med
endnu starre pracision Sﬂger at aflytte det men-
neskelige ansigt, Han_lader sine ‘miljger, kir-
kerne i"Mittsunda og Frostnas &begyndelsen 0g
slutnm?eng, et skolehus, et fiskerhjem og no-
vemberlandskabet arbejde som levende med-
spillere i et drama af rystende proportioner.

Fiskeren Jonas_Persson og hans kone Karin
er blandt de ni, som overvarer hgjmessen
I Mittsunda. Jonas Persson er bekymret. Han
er bange for, hvad der vil ske i verden. Han
har |&st i avisen, at kineserne snart far atom-
homber. Han grubler over, hvad de vil bruge
dem til. Pa hustruens opfordring opsager han
efter hgjmessen Tomas. Men presten kan ikke
tt1|ve noget svar. Han taler om §|% selv, om sin
ilvarelse og om sin Gud. Ogsa hans Gud for-
vandlede sig til et monstrum, da han konfron-
terede denne med virkeligheden. Han har op-
levet noget, han kalder Guds stilhed, en for-
ferdend ensomhed, der minder om Kristus pa
korset: ,Min Gud, min Gud, hvorfor har du
forladt, mq?"

Ogsa dette er Guds tomhed, at Tomas’ mo-
noloq over for fiskeren Jonas ikke farer til
noget. Noget senere finder man Jonas dad ved
vejkanten. "Han har skudt sig. Men dette To-
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mas’ nederlag er muligvis en fﬂlge af hans
personlige sifuation. Han har prediket om ngj-
agtig den samme kerlighedslere som David i
,9asom i en spegel”:  Kerligheden er beviset
pa Guds eksistens. Kerligheden eksisterer som
noget virkeligt i menneskenes verden.“ Dette
har ikke kunnet forlase ham. Tomas er pa den-
ne gde novemberdag igen den moderne tviv-
ler, mennesket, som i sin handling er en syntese
af Riddaren og Jons. o
Beretningens midterste del udspilles i en
skolestue mellem Tomas og den 33-arige le-
rerinde Marta Lundber%. fun er ikke “smuk.
Hun er kehtet 0g fuld af tvivl, men hun elsker
ham. De nhar |évet sammen. Men han pastar
at veere treet af hendes omsorg, treet af alt. Hun
finder hans kristendom neurotisk og primitiv.
Selv_er hun vokset op. i en ukristén” familie,
omgivet af varme, kerlighed og glede. Allige-
vel“beder hun i et langt brev Tomas om’at
bruge* . hende, Pa samme made som Johan
QEegeI i LAnsigtet” rettede en ben til den
ukendte om at blive anvendt. ,Over for al
falsk stolthed og kunstig selvstendighed har
jeg kun 6t gnske: at fa lov til at leve for
nogen. Det bliver forbandet svert"
omas synes at veere sa fast forankret i sine
rublerier, at han ikke formar at elske hende.
an lever i mindet om sin hustru, der efter alt
at demme anvendte ham, men ikke elskede
ham. Filmens handling tilspidses under den
anden hgjmesse, som Tomas samme dag holder
I Frostnas, | labet af den tid, som er passeret
mellem disse handlinger, har Jonas skudt Slﬂ
0g Tomas beSﬂEt hanS hustru. Tomas har ta
med Marta i skolestuen. Mens klokkerne rin-
ger, sidder kun én i kirken, Marta. Da hgjmes-
sen begynder, er hun stadig alene. Hun beder:
,Kunne jeg blot lede ham bort fra hans
lagnegud. Kunne vi blot finde tryghed, sa vi
vovede at_ vise hinanden kerlighed. Kunne vi
blot tro pa en sandhed ., . Kurine vi blot tro."
Bade forfatteren David og prasten Tomas
Ericsson synes gt vare symboler pa de meta-
fysiske spargsmals sammenbrud. David er en
hiykler, omend ikke konsekvent. Tomas_Erics-
son har valgt preestekaldet af hensyn til sine
forgldre. Han har gnsket sig en Gud, som gav
tryghed. Men i dette selvransagelsens gjeblik
forstar han sin fiasko. Det garingen forskel,
om Gud er til eller . Verden ér lettere at
forklare uden Ham. Menneskene er friere. At
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lzere at elske er det samme som at lzre falles-
skabets og trastens muhgheder at kende, og
f{(em mod dette strzber de handlende menne-
sker.
_Nattvardsgdsterna” giver i sin_analyse af
gjeblikket, sin nagne Vinterstemning, maske
det mest adakvate "udtryk for Bergmang stre-
ben efter det stilistisk fuldendte, Han aftegner
en raekke ideers sammenbrud, Han skildrer en
psykologisk trussel, der finder sin udlgsning
| Selvadelzggelse. Han fortsetter ad en vej,
der ald,rlg ender. Efter denne film er vejerie
0g mulighederne lige sa man(_ie som fgrhen.
For Bergman har filmkunsten aldrig - bort-
set fra ef par hurUFt oversete undtagelser -
veret en leg med billeder. Derfor er det blevet
muligt for "ham at na frem til bgnnens alvor
0g bekendelsens styrke. Han har frit ladet sin
fantasi skabe alle associationer. Pa grund|ag af
et personligt stof og subjektive spgrgsmal har
han iscenesat en serie film, som i sin"kompakte
virkning_er uden sidestykke i moderne film -
hvilket "ikke betyder, at disse fjlm ikke kan
overgas, eller at andre ve*e nu star lukkede.
Legen med billeder udrgres af de kunstnere
som Tkke fler et ansvar, der strakker sig ug
over kunstens granser. Selv om kunstvarket sa
oglsa e[ et svar i sag selv, en handlmgI I sig
sélv, sa fordres der dog et gensvar, en tilskuer,
en protest eller en tifslutning. Bergman faler
dette ansvar. Hans udvikling "har démonstreret
en stadig starre befrielse frd de trange_f)_roblg-
mer, sor hans samfynd 0%_ hans eget miljg ma-
ske kan have veret arsag Til. _
Som Tolstoj har han spurgt om meningen
med kunsten, om den har et mal ud over Tor
en stung at forngje menneskene. Bergman har
under denne sin “streeben stillet flere spargs-
mal, end han nogen sinde kan besvare. Han
har stillet store “metafysiske spargsmal, om
Guds og den demmende eller forlasende magts
eksistens. Maske har han sluttelig ment, at alt
dette_er meningslost, sa Iaengle mennesket ikke
formar at Igse de ganske enkle problemer, som
e[ knyttet il dets liv blandt andre mennesker,
sa lznge det ikke evner at nyde det gjeblik,
som er hele dets tilverelse. _ .
Bergmans kristendom er sa kompliceret, sa
almen”og sa subjektiv, at den kan erstattes med
en hvilken som"helst tro. Hans inspiration er
kristen, hans filmede dramagr galder alle men-
nesker. Det er derfor ganske™ uvedkommende



at sparge, om han ,tror* pa noget. Det vigtig-
ste er, at hans kunst lever i dag, det uvigtige
er Eroblemet,_ om den vil overleve..

En vurdering af hans kunstneriske straeben
bliver skav, hvis den holder sig til de almene,
teoretiske erklzringer, som Bergman har frem-
sat. Det kan maske taenkes, at Bergman vil give
Tolstoj ret i det etisk-astetiske Syn, hvormed
denne afsluttede ,What Is Art?* Plaget af kun-
stens_utilstrakkelighed og ringe kontakt med
_ern | Itld_ende menneskeheds  fremskridt  skrev

olstoj:

Thejtask for the art to accomplish is to make
that feeling of brotherhood and love of one’s
neighbour,” now attained only b¥ the best
memmbers of society, the customary Teeling and
the instinet of all men. By evoking under ima-
gmar?/ conditions the fegling of "brotherhood
and love, religious art will train men to_ expe-
rience those same feelings under similar circum-
stances in actual life, it will lay in the souls of

men the rails along which the actions of those
whom art thus educates will naturaIIY )ass.
And universal art, by uniting the most aiffe-
rent people in one”common feeling bY de-
stroying separation, will educate people to
union and will show them, not by reason hut
by life itself, the joy of universal union reach-
mgrbeyond,the bounds set b)(_ life, ,

he destmy of art in our time Is to transmit
from the realm of reason to the realm of feel-
ing the truth that well-being for men consists
in"their being united togetfer, and to set up,
in place of the existing reign of force, that
kingdom of God - that 1s, of love —which we
?Ifl recognize to be the highest aim of human

ife,

Possibly in the future science may reveal to
art yet néwer and higher ideals which art may
realize, but in our_fime the destiny of art is
clear and definite. The task of Christian art is
+to establish brotherly union among men.

Harriet Andersson som Karin finder faderens dagbog (,Sasom i en spegel®).
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