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NYE BILLEDER

ved Avanti Planetaros

Roger Vadim er | gan? med farvefilmen ,Le
repos du guerrier™ efter den ogsa til dansk
oversatte roman ,Krigerens rast* af Chri-
stiane Rochejort. "Yadim har sammen med
Clayde Choublier udarbejdet manuskriptet,
0.1 hovedrollerne far vi“den tilbagevendte
Brigitte Bardot o? Robert Hossein.

Georges Franju skal til marts begynde optagel-
serme til , Thérése Dasqueyroux™ efter Fran-
kois Mauriacs roman af ‘samme navn. Be-
arbejdelsen af romanen er foretaget af Fran-
([10|s Mauriac og Claude Mauridc, og _fore-
pbig er Emmanuella Riva engageret til fil-

men,
Marcel Carné skal i lsbet af foraret begynde
optagelserne til en filmatisering af Emile

Zolas ,Germinal”, Instrukteren foretager
sammen med producenten Eugéne Tucherer

n%tfyma serin
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af Henry James’ SH)uen str

k Clayt N s" er blevet udsendt
i A LETRG ob Ut Vit BT e T e

Jesearchd med henblik pa at finde en egnet
kulmine, der skal danne baggrund for fil-
men. Carné har forelgbig en ag,eret Danielle
Darrieux og Laurent Terziefr Til de ledende

roller.

Roberto_ Rossellini skal til april begynde pa
indspilningen af ,Pulcinella“, en eretmnlg
om den béramte poetiske skikkelse Pulcinel-
la fra det attende arhundredes teater, eller
rettere beretningen om den skuespiller, som
spillede ham sa hyppigt, at han siden hen
blev identificeret “som” Pulcinella. Charles
Aznavour skal spille Pulcinella, men den
kvindelige hovedrolle er endnu ikke besat.
Rossellini arbejder i gvrigt pa afslutnmgen
af ,Anima nera“ med Vittorio Gassman, An-
nette Strgyberg, Eleonora Rossi Drago og
Nadia Filler, _

Valerio Zurlini har_efter Ian% forhandlinger
faet retten til at filmatisere Vasco Pratolinig
bersmmede roman ,Cronaca familiare®, pa
den betingelse, at der ikke vil blive fore-

taget @ndringer i historien. Marcello Ma-

ader thﬂ n o The, Innpeents:
ik ra Kerr
EF er DleveL vist bort rgssﬁsdze@?( eboran Kerr)



Ogsa Tony Richardsons vellykkede filmatisering af ,En duft
trh i ve%[tegst Fg nge&ne&g%&ut! or en L}H]tl lue%eq%F ? ggvmss

anske hiografer | [gbet ar fordr
strocinque skal medvirke sammen med den
unge _franskmand Jacques Perrin, der var

med i Zurlinis ,La ragazza con la valigia“.

Ermanno Olmt, der fik sit store gennembrud

med , Il posto”, skal som sin naste film
indspifle , 11 sergento nella neve®, der er ba-
seret pa en roman om en afdeling italienske
Alpini, bjergsoldater, pa den russiske front
under den anden verdenskrig, en lille grup-
pe mend, der bliver indfanget i den k&mpe-
massige og. for dem tilsyneladende betyd-
ningslase Krig.

Freddie Francis, et nyt og lovende navn i en-
gelsk film, er af ,Woodfall Prod.” blevet
engageret som instrukter af Harry Cooksons
skuespil ,The Lilywhite Boys*, “der for et
ar ar_siden blev prasentéret pa ,Royal
Jourt Theatre” i Lindsay Andersons instrik-
tign, Freddie Francis beg?/_ndte som fotograf
pa Julian Amyes) ,A Hili in Korea“ (,De
navnlse helte") i 1956.

Tony Richardson skal efter succes’en med ,En
duft af honning" filmatisere Alan Sillitoes
roman ,The Loneliness of the Long Di-

e A" BRERER TR Ehte S

stance Runner". Det er naturllpws ,Wood-
fall Prod.", der stdr hag projekiet, selskabets
hidtil storste, idet filmen bliver 1 farver OF
stort format. Tom Courtenay far hovedrol-
Lent, 09 optagelserne begynder tidligt pa for-
are

Serge] Bondartjuk er nu for ,Mosfilm" begyndt

pa forberedelserne til den planlagte filmati-
sering af Tolstoas ,Krig og Fred". Som, et
kuriosum kan det “navnes, at Bondartjuk
over for den franske instrukter le Chanois
udtalte, at det var hans store og sikkert uop-
fyldelige anske at fa Audrey” Hepburn il
rollen Som Natasha.

Stanley Kramers planer som producent indbe-

fatter bl.a. ,A Child is Waiting", der skal
Isceneseettes af John Cassavetes 0g med Burt
Lancaster og Judy Garland i hovedrollerne.
Endvidere skal Hubert Cornfield iscenesette
Invitation to a Gunfighter" o% JPoint
Blank" med Sidney Poitier og Bobby Darin
I hovedrollerne. Endelig producerer "Kramer
Somethmg a Little Less Serious" og ,My
Glorious Brother", af hvilke han selv scené-
seetter den sidste.
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Det ville veere vanskeligt metodisk at sammen-
ligne Carl Th. Dreyers og Robeyt Bressons
vérker. Jeg vil kun indlade mig pa tilnzrmel-
serne mellem de to epsomme filmskaberes ar-
be&der for bedre at fa disse films sarlige ka-
rakterer til at trede frem. )

Bresson har isgr gjort opmarksom pa det
som stiller ham | mods&tning til skaberen af
,Jeanne d’Arc*. Men ligesom’ det er ?&ngs at
peqe pa det, som adskiller Racine fra Cor-
neille, isr nar de var vidende om forskellene
imellem sig, ma man dog ikke desto mindre
hevde, at de stod hinanden nzrmere end an-
dre forfattere. Nu spiller Dreyer i forhold til
Bresson lidt den samme rolle “som Corneille i
forhold til Racine.

De to filmskabere ligner is@r hinanden i
det, de begge forkaster. Ingen af dem snyder
eller s?_lller dobbeltspil. Deres film, der er
blevet til efter dyb eftertanke, er i fuld over-
enssiemmelse med en holdning hos skaberen
olgs,taet ud af en indre nadvendighed. Heraf
skriver sig deres varkers eksklusivitet, 1 alle
betydninger af ordet eksklusiv. Heraf falger
ggsa en-vis vanskelighed ved tilegnelsen "af
em

Af Dreyers fire store film ,Jeanne d’Arc*
1928), ,Vampyr* (19312, Vredens Da[q“
1943) og ,Ordet” (1954) er ingen serlig
Lpopulr”. Pa samme made er det med Bres-
sons fem film: ,Syndens engle® 1943} ,Les

Dames du Bois de Boulogne" "o
Journal d’un Curé de Campagne" (1950), ,En
%%gg%gmt flygter" (1956? 0g ,Pickpocket"

Hos Dreyer og hos Bresson viser foragten
for det nemme sig i gennemfarelsen af hand-
lin sgan?en. De benyfter sig. a_Ian af det vi-
suelt pitoreske. F. eks. ser vi i hele begyndel-
sen af ,Vredens Dag" ikke mangden, dér for-
folger ‘heksen: da man braender den gamle
kvinde, kan man nappe. skelne de omkringsta-
ende, kun Annes reaktioner tller. Ligeledes
er prasten i ,Le Journal d’un Curé dé¢ Cam-
Bagne" af uendelig starre betydning end egne_ns
eboere, Iﬂ#tnant Fontaine betyder uendeligt
mere_end fengslet 1 ,En dedsdemt fI_y%ter.
Det indre liv er det, som teller mest i de to
filmkunstneres verker. .

Nar han skriver: ,Filmen har ikke andre
muligheder for kunstnerisk fornyelse end in-

dre", erklerer Dreyer sig. enig med Bresson,
som udtaler: ,Det er det indre, som behersker
... Kun de knuder, der knY_ttes eller lases op
I personernes indre, giver filmen bevagelse”.
Denne psykologiske efterforskning ervevet
sammen med en &stetisk_efterforskning, i beg-
ge tilfelde yderst fordringsfuld. Begge sager
et nyt sprog.”Et af de ord, som de elsker mést,
er: ‘konstruktion. Dreyer har sagt: ,Det er
nadvendigt, at genta?_e, at man spilder sin tid
ved at kopiere Virkeligheden. Man bar benytte
kameraet til at skabe et nyt sprog, en ny Stil,
en ny kunstform”. Bressan finder, at filmen
endnu ikke rigtigt har fundet sme,udtryks-
midler; han skriver: ,Det er ngdvendigt, at en
film er levende i sig selv, sitrende af et an-
det liv end personeries. Ellers bliver det kun
en ded reproduktion.” S
Den skabende fordringsfuldhed viser sig b,
a. | de forbehold, som de begge har taget med
hensYn til deres farste film. Den film, de lige
har lavet, eller som de skal til at lave, er
uden tvivl altid den, de foretrekker. | virkelig-
heden er deres arbe&de en evig overskridelse,
Dreyer betragter ikke sine film far Jeanne
d’Arc" som interesselgse, men han finder, at
han endnu ikke fuldt mestrede sin kunst.
,Mikael" f.eks. har is®r interesse ved at skit-
sere nogle temaer i hans efterfalgende veerker,
som ensomheden_hos den gamlé, der er for-
ladt af sin gr‘]dllng, eller ‘som de  elskendes
spadseretur. Pa samme made faler Bresson i
dag mere utilfredshed med end agtelse for
Syndens engle" 0? ,Les Dames du Bois de
Boulogne"_. ra def ene vaerk til det andet af
disse {0 filmskabere markeres, omend jkke et
fremskridt, sa i det mindste en udwklmg, en
endnu sterre renhed, en undertrykkelse af den
synlige teknik, en stadig starre "beherskelse af
midleme. . _
»Jeanne d’Arc" er saledes et slags manifest
en film, der er betydelig mere ag%ressw end
»vampyr* og ,Vredens Dag", o? |ottelsen i
,Ordet” overgar endog den, man finder i ,Vre-
dens Dag". P4 lignende made skaber de ‘mste-
tiske implikationer i ,Les Dames du Bois de
Boulogne" et slags manifest om Bressons egen
Boenk, ,Le Journal d’un Curé de Campagne"
etegner en renselse af denne poetik, i ,En
dodsdomt fI}/gter" q&mas_ den sarlige renhed,
En spgen efter en filmstil er det eSsentielle i
~Jeanne d’Arc" og i ,Les Dames du Bois de
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Boulogne”, anvendelsen af denne stil Fé et
temg, “som_ fuldstendigt passede instruktaren
realiseres i ,Vredens Dag“ og ,Le Journal
d’un Curé de Campagne”, stilens underkasten
sig temaet, sammensmeltningen mellem emne
0g stil, fuldendes i ,Ordet*og ,En dedsdgmt
flygter®. Hvis man ville skematisere, kunne
man_sige, at ,Jeanne d’Arc* og ,Les Dames
du Bois de Boulogne** er film, der farst 0g
fremmest_er skabt pa_principper, ,Vredens
Dag“, ,Ordet*™ Le Journal d’un Curé de
Campagne** og ,En dadsdamt flygter™ er skabt
pa en erfaring, der nasten kan have en lighed
med erindring. | tilfeeldet ,,Plckloocket** er sa-
gen mere kompliceret: denne film, der er den
mest blzndende fra et teknisk synspunkt, den
mest fuldendte af Bressons filni, er samtidig
den mest uegale, den menneskeligt mindst rige.

Enhver etape pa den stetiske udforsknings
vej oplyser de andre, skent alle reprasenterer
et vist trin af fuldkommenhed og er tilstrek-
kelige 1 sig selv. For at uddybe dette syns-
Bun t kan man Dbedst henvise til ,Vredens
ag”, ,Jeanne d’Arc* og ,Ordet*. Parallelt
viser En dgdsdemt flygier™*. at den tilsynela-
dende irrealisme i ,Les Dames du Bois de
Boulogne™* er det mindst vigtige aspekt i denne
film, og ,Les Dames du Bois de Boulogne** vi-

Franfois Leterrier i Bressons ,,En dgdsdemt flygter”.
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ser, at en tilsyneladende realisme er det mindst
w%tlge aspekt i ,En dedsdgmt flygter™. Fra
det éne vark til det andet finder man genta-
gelser, som dog ikke blot er repetitioner; men

Udtryk for stilens egenart, det, der raber kunst-
neren. Denne kKunstnerens tilstedevarelse i
sine varkers stil, denne tilstedeverelse, som
man kunne fristes til at kalde pa én gang mo-
ralsk oq fysisk, udger selve kunsten. Uden
denne tilstedeverelse” har vaerket ingen intensi-
tet, intet liv: det er blot en frembringelse.

Beraringerne mellem de veje, som Dreyer og
Bresson hver for sig falger, “skyldes dog Visse
ligheder i deres tanker,” understgttet af visse
felles traek i deres omgivelser. Den langsom-
me rytme, den betydnln? man tillegger ansig-
terne; veerdighederi 1 ho dmngen, 09 én mangel
pa det demonstrative hos de medvirkendé i
deres_film, n@rmer iser ,Vredens Dagi“ 09
LLe Journal d’un Curé de Cam?agne** til hin-
anden. Mearkverdigvis er det fofste billede i
de to film (en skrivende hand) det samme, og
de slutter begge med billedet af et kors.

_En vis forbindelse mellem den indre spep-
ding og den ydre ro forbinder dem o0gsa.
Men hos Dreyer ?enkal,der denne spznding
snarere de antikke raEedler, hvor hovedperso-

nen er et offer for skabnen, og hos Bresson



det 17. arhundredes franske tragedier, hvor
hovedpersonen reflekterede over ‘sin- skizbne.
Qg hos Dreyer kan stilen fore til det hajtide-
lige, mens den hos Bresson ikke overskrider
det veerdige. ,

_Dreyers personer @ndres jsar af deres om-
([qlvelser Bressons af dem selv. Saledes symbo-
iserer korset, der forvandler S|I:()] til et “dads-
tegn, i slutningen af ,Vredens Dag® det, som
génnem hele Tilmen _undertrykker™ mennesker
09 knuser Anne til sidst; i modsetning hertil
er det kors, som fylder lerredet | de sidste
billeder af ,Le Jodrnal d’'un Curé de Cam-
pagne”, udtryk for det, der la prasten fra
Ambricourt pa hjerte gennem hele veerket;
det er nasten heltens metamorfose, der ud-
trykkes. _ _

Her er maske grunden til, at Bressons film
mere 0g mere er koncentreret om én person,
mens Dreyers viser en helt i kamp med en
gruppe, hvori hvert element er sterkt indivi-
ualiseret. Dommerne i ,Jeanne d’Arc* er
lige sa nervarende som feltinden: Absalon
hans mor og_Martin er i ,Vredens Dag" af
nasten lige Sa stor betydning som Anne; den
%amle Borgens familie o? skraedderens i ,,0r-
et* lige sa betydningstulde som Johannes.
Enhveraf Dreyers film"stiller krav til et men-
neske, der er mere eller mindre kuet af sine
omgivelser, opofrelsen antydet ved torturinstru-
menterne i ,Jeanne d’Arc” og ,Vredens Dag",
helvedeskveernen i ,,Vampyr®, Kirurgens skal-
pel i ,Ordet*, uret'1 ,Vredens Dag™ og ,Or-
det*. | Bressons varker fremstilles fgrst og
fremmest hovedpersonens debat med sig selv.
,oyndens engle” resulterer 1 en sadan “debat,
,Les Dames ‘du Bois de Boulo?ne“ giver den
som filigranarbejde, ,Le Journal d’un Curé de
Campagne*, ,En dadsdemt flygter® og ,Pick-
pocket™ er ren debat. S

Dreyers helte er mennesker i en tilstand af
lzzngsel. De bliver et ferment i et milieu, hvor
de ikke kan udfolde sig. Ud af modsetningen
mellem omgivelserne og deres vilje fades De-
%Nenhederne. Bressons personer Slutter sig i
ybeste forstand ind i sig_ selv. Hans film
knytter sig mere og mere til graensen_af det
uformulerede, til personernes Indre. Dreyers
personer lever mere med deres hjerte, Bressons
med deres samvittighed. _

Jeanne d’Arc knakkes af sine  dommeres
hardhed og hykleri. Annes ulykke i ,Vredens

Lisbeth Movin i Dreyers ,Vredens Dag

Dag*“ skyldes de tragiske omstndigheder, der
forvandler den unge kvindes vilje il lykke til
hendes ulykke. | ,Les Dames du Bois de Bou-
logne® skyldes Hélénes ulykke hende selv: hun
har held til at hevne 5|8, men lidelsen ade-
Ianger hendes indre. Hendes lidelse har et me-
gel mere intellektuelt aspekt. Dette_ intellektu-
elle og andelige aspekt er abenbart i den indre
kommentar_i~,Journal dun Curé de Cam-
pagne*, ,En dedsdemt flygterl og Pick-
pocket1l Enhver af Bressons_personer forbliver
af egen vilje, mere eller mindre klart og ud-
talt, “trofast mod det, der er det vigtigste for
dem selv, hvad der end sker. Hos Dreyers per-
soner bemarker man iser gnsket om en’vis
udfoldelse, hos Bressons vagringens magt.
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Dreyers mennesker er dog lettere at analy-
sere. Deres tvetydighed gef det nemmere at
omslutte dem. I" Annes Blik, der af Absalon
forklares som en ren flamme, af Martin som
et forvirret 0_(]1 dragende lys, af bedstemoderen
som en ond_ iTd, eralt defte. Den unge Kkvinde
er en blanding af s%/rke 0g svaghed, “af oprin-
delighed og ufornuft, som"Jeanne og som Jo-
hannes. Hos Héléne 1 ,Les Dames*, hos Fon-
taine i ,En dadsdemt flygter”, hos Michel i
Pickpocket* 0?1 almindelighed hos alle Bres-
sons personer findes et abrupt aspekt. Deres
karakterer er tydeligvis dirigerede, men man
¥ed|a|dr|g, hvorledes man skal definere denne
orelse,

De indre forskelle medfarer visse forskelle i
preesenfationen. Jeg vil begrense mig til at
pege pa dem, hvortil forbindelsen med de fore-
gaende betragtninger er tydeligst.

De to filmskabere forkaster mere og mere
det ydre spil hos de medvirkende i deres film,
Ilgesom de afstar fra at behandle deres emner
ud_fra en anekdotisk synsvinkel. Dreyer karak-
teriseres imidlertid af en lyrisk udPIa_tmng,
Bresson dybest set af en afstand fra Iyrismen.
Under_Anne ofg Martins spadseretur I ,Vre-
dens Dag“ anfyder kameraet lengslen efter
lykke ved at indfange den stigende bevegelse
fos treeerne og Qrassets susen. Hos Brésson
finder man ingen’ digterisk ﬂuEt eller afspen-
ding. Billederne fra parken i ,Le Journal d’un
Cure de Campaq_ne“ lader os ane instruktgrens
d){be keerlighed il treer, men denne keerlighed
tillader sig ingen udvikling. Hos Bresson™fin-
der man aldrig personemes eller instruktarens
folelser udtryKt ad plastisk vej.

Den rolle, narbilledet spiller hos de to
kunstnere, er forskellig, skent de ofte beé;qe
tager deres tilflugt dertil. Hos Dreyer er dets
funktion iseer virkningsfuld i ,Vredens Dag®,
hvor det er mindre systematisk end i ,Jeanine
d’Arc" og mere poetisk end i ,Ordet®, hvor
man dog finder det gribende anvendt 1 skil-
dringen “af Inger. Nérbillederne af Anne i
,Vredens Dag” er, skent altid meget smukke,
ofte uforudsete. Det er som et  menneskes
bratte udfoldelse foran tilskueren. | modsat-
nmﬂg hertil benytter Bressons film, specielt ,En
dodsdamt flygter, ,Pickpocket* og endnu
mere ,Le Journal d’un Curé de Campagne"
Sig vedvarende af nrhilleder, en langsom ‘Ind-
trégngen i et ansigts hemmelighed; “de frem-
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kalder i tilskueren ydmyghed over for menne-

sket. .
Denne ydmthed, er ogsa hos Bresson anty-
det ved en forkarlighed “for overtoninger, for
market, som er mindre hyppig hos Dreyer. |
,Vredens Dag“ er der en scene, og endog en
skiften af scener, fra et sted til et andet Uden
overtoning for at vise modsetningen mellem to
handlinger, to mennesker. Overtoningene hos
Bresson” fremhaver kontinuiteten; nar han
skifter fra et sted til et andet uden overtoning,
isgr i ,Les Dames du Bois de Boulogne* og
En dgdsdamt flygter'd er kontinuiteten aben-
bar i handlln?en. _ _

Idet vi forfader disse forskelle, kan vi kon-
statere, at filmen._som visse kun betragter som
en teknik, har tilladt Dreyer og Bresson at
udtrykke det, som er teknikkens starste mod-
setriing: en vision af verden, et univers.

Den” stzdige Dreﬁer har begraenset sig il
strenge temaer. Det kveelende milieu i ,Jeanne
d’Arc”, grumheden | ,,Vampgg", Frusomhegen
I ,Vredens Dag“, sa mange bal, delser, tarer
udmunder dog i den beske fylde i ,Ordet"
Dreyer har kun kunnet fuldkom_mengﬂre 5|g
ved den allerhﬂéeste form for ubgjelighed, ve
altid at i%fare en filmiske form uadskillelig
fra den skabende tanke, Denne tanke ville,ikke
{ |rt1ogen anden form kunne udtrykkes sa to-
alt.

Hos Bresson erobrer en forfinet kultur ef
nyt omrade, Han mener, at denne endnu s
nye kunst kunne give ham mulighed for en
mere kompliceret udtryksform, mére fuldkom-
men end de kunstformer, som allerede gennem
lang tid har bestaet deres prave. Ud af film-
kunsten vil han skabe en melodi uden disso-
nans, en skala uden falske harmonier, et poe-
tisk menster uden prosaiske svagheder.

_Det, som isr narmer Dreyer og Bresson til
hinanden, er, at deres varkef altid' er skaht af
filmkunstnere, af digtere, ikke blot af billed-
magere. Deres film™er kunstvarker, tilharer
andshistorien, ligesom de bedste litterere veer-
ker forlader litteraturhistoriens omrade for at
glide over i kulturens historie, ,

Bresson er i feerd med at indspille en film
om processen mod_ Jeanne d’Arc. Denne film
vil ikke gere mulighederne mindre for sam-
menligning mellem“den franske filmdigter og
den danske mester.



Jorn Donner

KAMMERSPIL

Sl i i

| en samtale antydede Kafka sin menmp om
modsztningen mellem litteratur og d dgnlng
Litteraturen var oplesning og narkose, digtpin-
gen dens modsaetnm% essens P4 sparg sma let,
om digtningen var Dbeslegtet med reI|g|onen
svarede Kafka benzgtende, men han sagde, at
digtning og ben harte nzrt sammen. Man min-

des disse ord, nar man ser to af Bergmans
film, af ham selv_sammenfattet under rubrik-
ken kammerspil:_,Sasom i en spegel” og , Natt-
vardsgasterna”. Det_er muligt, at disse to film
af visse kritikere vil blive Sidestillet med re-
ligigse riter. Men til trods for at den sidst-
nvnte foregdr i tiden mellem to gudstjenester,
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er det bgnnens egenskaber, man kommer til at
tenke pa, Der er sket en fprdybelse 0g en for-
andring 1 Bergmans syn Fa IScenestterens ar-
bejde, 0g spargsmalene stilles maske ikke len-
ere. med samme uforsonlige bitterhed som
aries 1 ,Sommerlegll Men det er ikke svert
at se kontinuiteten i arbejdet, broen over arene
frem til i dag, . _
Kammerspil 1 strindbergsk betydning omfat-
ter korte tidsforlab med fa personer og”har den
intime musiks karakter._ Kammerspil” benytter
sig af sjelens mest subtile nuancer. ,Ved vejs
ende” ér ikke et kammerspil, men en roman-
film, et tilbageblik over et helt liv, ,Sasom
| en spegel“ “og ,Nattvardsgasterna“ antyder
| personemes ofd situationer, der tidligere er
indtruffet, men som foregar med forf&rdende
skarphed | _rzgebllkk,et. Den forstnzvnte film
omspender tidsmessigt et degn, den anden ikke

stort mere end filmens tid, nogle timer, (Ana;

lysen af ,Nattvardsgasterna“ ygger ikke Ea
filmen, som blev indspillet fra oktober 1961
til januar 1962, men pa manuskriptet. Der er

altsa ikke tale om en Kunstnerisk helhedsvurde-

ring, men blot en antydning af og forudsigelse
om filmens Imle). ST

Den umiddelbare inspiration til ,.Sasom i en
spegel” er nogle ord 1 Paulus’ farste brev til
Korintherne, 13. kapitel.

NU Ser vi jo i et spe{I, i en gade, men da
skal vi se ansigt til ansigt; nu_kender jeg styk-
kevis, men da Skal jeg kende fuldt ud,” ligesom
jeg OJO selv er kendt'fuldt ud.”

rdene hent}éder til mgdet med Gud, hvor
alle skranker skal falde. De sigter til dedens,
fuldkommenhedens gjeblik, hvor mennegket si-
ges at blive forenet med sin Gud. Ogsa ,Det
Syvende segl” fandt sin umiddelbare inspiration
I"Bibelen, T Johannes’ benbannP. Begge film
udvikler sig fra parafrasen til. selvstendig stil-
lingtagen, der Ilg?er temmelig langt fra den
vedtagne kristne “fanke. ,Sasom i en spegel”
skildrer menesker, der af en eller anden grund
er blevet drevet til isolering. Filmen behandler
kristne kaerlighedsforestillinger. Men den er
ikke et trosdrama, den er en"skildring af men-
neskets livsmuligheder. ,_

Filmen begynder med vandspejlinger. Man
ser fire mennesker vandre ind” mod" stranden
efter et bad. Tilskuerne kan tenkes associere
til den tanke, at disse mennesker pa en g er de
sidste overlevende, rester af en ded, sender-
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sprengt civilisation, De fire personer er for-
fatteren David, hans datter Karin, hans sgn
Fredrik, kaldet Minus, og endelig Karins mand
Martin, der erllae%e. avid er nylig  vendt
hjem fra Schweiz, fvor han skrev pa sin nye
roman. Det bliver aften, mandene Setter garn
ud, de to seskende henter melk. Hjemkomsten
f_eHres med en middag. David overraekker gaver
til de andre, men har umiddelbart forinden for-
talt, at han skal rejse bort igen, denne gang
som rejseleder til Jugoslavien. Efter middagen
opfarer Karin og Minus et skuespil for fade-
ren. Det skildrer, hvorledes en digter. vagrer
SI(}J( ved at falge prinsessen af Kastilien “ind
| keerligheden 0g deden, Han angrer sit lafte.
Naste morggn rejser David  og "Martin bort
I.en motorbad, Karin og Minus bliver alene
tilbage. Pludselig sprenges virkeljgheden for
Karin, der tidligere har veeret pa sindssyge-
anstalt, hun bliver overfalsom over for lyde og
synsmdtrgk. Hun gemmer sig i et vrag. HendeS
5 gdom ryder ud. David og Martin' kommer
tilbage. Dé rmEer efter en ambulancehelikop-
ter. Efter en skregkfyldt abenbaring i et tomt
varelse fares Karin bort. David og” Minus bli-
ver alene tilbage. David raber sin"tro for Mi-
nus. Det er filmens handling.

Den havde tidligere arbejdstitlen , Tapeten®,
pgf det var menm%en, at den skulfe optages
i Tarver. Bergman Rar allerede lznge overvejet
at iscenesztte en farvefilm, men han har fun-
det, at de, som arbejder med materialet, sjel-
dent kender dets egenskaber. Han har derfor
veret tvun%et til at'udskyde disse planer, sam-
tidig med 4t han dog driver farveoeks,iJerlmenter.

Itlen , Tapeten™ deekker ogsa filmens cen-
trale tema, | et veerelse oppe i sommerfuset
plejer Karin at lytte til stemmer, vente pa sy-
ner. Hun star vendt mod et tapet, der er gam-
meit og bulet og plettet af fugt. | vaggen fin-
des en”degr. Hun forestiller 05|%, at Gud skal
vige mg | denne der. Men nar un om natten
gar ind i varelset, skildres hendes oplevelser,
som om hun_var besat af seksuel perversion.
Hun falder pa kn, bgjer sig ned. Hendes ben
er spredt. Hendes schizofreni” har sterke, hyste-
riske indslag. _

Slutsekvensen begynder med, at David og
Martin finder hende alene i verelset. Hun
taler med _mg,selv. Hun ved, at hendes for-
ventning vil blive indfriet. Hun er beredt. Hun
beder sin mand om at knale ved siden af sig.



Harriet Andersson foran det betydningsfulde tapet i ,,Sasom i en spegel“.

Efter et gjebliks taven ?ﬂl’ han det. Afgarelsen
kommer i"en voldsomt Tortzttet scene. Gennem
vinduet ses helikopteren, som kommer for at
hente hende. Dens lyd fylder rummet. Karin
reagerer voldsomt. Hup X(gter bort i gt hjr-
ne. Hun far overnaturlige krefter. Ogsa denne

oplevelse forekommer forbundet med det seks-

uelle, Morgenens samtale mellem Karin oq
Martin harafslgret, at hun ikke faler seksue
lyst til sin mand. , .
Det er |uftirykket fra helikopteren, som ab-
ner tapetdgren,” David o?_ Martin overmander
Karin. Hun far en beroligende indsprajtning
0g slapper af. Sa kan hun“fortzlle om guden,
som kom: _ o
_,Han kom frem mod mig, og Jeg sa hans an-
sigt, det var et vaemmellgg, on
sigt. Og han klatrede op pa mig og forsegte at
trénge‘ind i mig. Men Jeg veergéde for mig.
Hele tiden sa jed hans gjne. De var kolde dg
rolige. Da han ikke kunne trenge ind i mig,

skabsfuldt an-

klatrede han hurtlgt op pa mit bryst og an-
sigt og. videre op ad vaeggen."

Et gjeblik efter siger Aun; ,Jeg har set Gud.*

Der giyes kun fa forklaringer pa dette. Man
kunne maske sige, at Karin “finder den sand-
hed, som andré skikkelser hos Bergman er
kommet frem til, at Gud er tomheden, at tom-
heden er ddens vished. Hun, der er mere fal-
som, reagerer voldsommere. Hun har ventet
forgeves. Derfor er hun parat til at forlade
derine verden, der tilhgrer de normale menne-
sker, for en anden, sindssygeanstalten. | en
samtale med faderen beder fun om at matte
blive fri for el-chok. Hun vil ikke vende til-
bage. En anden fortolkning af hendes oplevelse
0g den nasten frivillige fI.uPt ind i ,sy dommen
ef, at Bergman atter har villet vise tilskueren et
intellektuglt puslespil, som hver og en kan tol-
ke, som han vil. _ o

Det er Karin, der i skuespillet til faderen
spiller prinsessen af Kastilien. | fortallingen
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antydes det, at hun star narmere sin_far end
sin mand. Martin betragter hende kaligt, med
kerlighed, men tydeligvis uden at kunne for-
sta hen. Om natfen Kan hun ikke sove. Hun
spger op til varelset med tapetet, Senere fil
faderen, der sidder ved sit skrivebord Oﬁ slid-
sqmt retter i sit manuskript. Efter at fan er
gﬁet, Imder hun hans dagbog, hvor han har
Skrevet:

Hendes sygdom er hablgs med tilfzldige
lyspunkter. Jég har anet det lenge, men vis-
heden er alligével n&sten uudhol_dellg. Til min
skrek marker jeg min n¥sgerr|ghe . Driften
mod at registrére forlgbet, koncist at notere
hendes gradvise oplﬂsnln?. At udnytte hende."

Man har ivrigt sggt kilderne til Karins skik-
kelse, til hendes oplévelser. Det ligger I|8e for
at citere et interview fra midten af 40°rne,
hvori Bergman udtrykker gnsket om at skabe en
film om en sindssygeanstalt, som skulleqe_nglve
en schizofrens tankeverden Oﬁ forestillinger
og hvordan virkeligheden for fam_bliver vind
0? skev." Eller man kan henvise til et udeladt
afsnit i ,Fangelse”, hvor Birgitta-Carolina be-
spger en maler é)a hans varele, Hans oplevel-
Ser er nﬂjaqtlg e samme som Karins i ,.Sasom
| en spegel”.” Man har selvfalgelig, med den
Iver efter at afslore Bergman, som er typisk
for svenske intellektuelle, Tundet litterre Derg-
ringspunkter med en amerikansk novelle med
et?l nende motiv oq med Str 'tndbergs skuespil
Paske". Det er Klart, at inspirafionen fra
Strindberg, sleqtskabet’ med Strindberg, fof-
nemmes Overalt hos Bergman. Men spgrgsma-
lene i denne film er en selvfﬂlq_ehg_fortsaettel-
se af Bergmans egen problematik siden 1944,
At han laner og ‘anvender ideer fra andre er
velbekendt. Mere integessant er hans eyne til at
anvende disse ideer pa en personlig made. Han
digter maske samme drama, men Variationerne
erstore. Det er ikke intrigens konstruktion, der
interesserer, ikke personernes lighed med per-
soner fra litteraturen, men deres dramatiske liv.

Karins slndSS}/]gdom forklares ikke. Men den
er afhaenglg af hendes forhold til omverdenen.
Det er ef Spargsmal om kerlighed og menne-
skenes evne.til"at na hinanden,” men opbygnin-
%en har pa intet sted samme strenghed som hos

reyer. Alle lever 1 en eller angen form for
afsondrethed, Det gzlder specielt David. Da
han under middagen forteller om sin nye rejse,
bliver hans bgm kede af det. Han forSgger at
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bortlede sorgen ved at uddele gaver. Siden gar
han til sit Verelse efter tobak. Der star fan
alene, medens graden ryster hans krop. Som en
korsfestet segér han stette og ser ud | tom-
heden. Hans “skikkelse skildrés ubarmhjertigt.
Hans sammenbrud modsvarer datterens.

| det skuespil, bernene opfarer, ?enkender
han alt for godt SI'(I] selv. Kameraet Tader ofte
replikkerne genspejles i hans ansigt. Det ud-
trykker treetfied, kalighed, tilkeempet interesse
00 sarede falelser. Da Minus lover at falge
prinsessen ind 1 dgden og graven, siger han:
,Det er et let offer, prinsésse. Thi hvad er
vel livet for en virkelig kunstner." Parabelen
slutter_med, at Minus ,,qar hjem, 0g sover. pa
det." Prinsessen bliver dlene T sin grav, lige-
som David har forladt alle de andre. Om nat-
ten sidder han ved skrivebordet og retter i bo-
?en. Billederne giver en fornemmielse af hans
reethed, kulde oq tarhed. De udstraler lede.
Han har mistet styrken, som Minus siger det
til halm: andeligt. Engang spurgte Bergman
sig selv:

g,,AIIlgeveI ved jeg, at det, jeg siger til mig
selv, er selvbedrag, og den uafryStelige uro
raber til mig: Hvad har du skabt,” som holder
I lengden? Findes der en eneste meter i dine
film, “som vil holde sig ind i fremtiden, en
eneste replik, en eneste Situation, som er virke-
lig oy urokkelig sand?" .

Pa en eller anden made har han svm%et mel-
lem modvilje og fascination_ i sif forhold il
kunsten. Intetsteds er modviljen sa differentie-
ret som i denne film, hvor David bliver en ng-
sten parodisk mislykket skikkelse, til trods for
forteellingens ejendommelige slutreplik. Mate-
riale olg struktur indgar en symbiose. Et mere
ukunstlet veerk har Bergman“aldrig naet. Der
findes ikke én ungdig gestus, ikke én overflg-
dig kamerabevaegelse. Romantikken og de ba-
rokke ornamenter er forsvundet. Menneskene
beskrives uden forstillelse. Desto staerkere vir-
ker fortellingens spandte kontraster mellem
marke og lys, stilhed og stemmer. Det_ er maske
ikke ngdvendiqt at sige, at denpe stilisering er
betydeligt vanskeligere at opna end barokken
I ,Gaglernes Aften”. Aldrig har Bergman for-
talt s& klart og rent som I denne film.

David er en mislykket forfatter. Tanken om
arbejdet og dets maje fortzerer ham. Om end
ogsa filmen kommer til en anelse af et svar,
forekommer David dgmt. Han synes at have



levet helf for sin egen fuldkommengarelse. Un-
der en afgerende samtale med Karin tilstar han,
at han rejste til Schweiz, udelukkende fordi han
Ikke kunne holde hendes sygdom ud. Og han
har gjort det en gang tidligere.
_,Da mor blev syﬁg, rejstejeg bort og efterlod
dig hos mormor. Jeg havde jo min roman at
tenke pa. Da mor dade, fik jeg mif store Hen-
nembrud, og det betsd mere for mig end hen-
des dad, Jeg gledede mig i hemmelighed og
elskede endda din mor pa min forvirrende og
selviske made. Ah, Karin, hvor det svier I gf-
nene, nar man ser SIE selv
Denne kritik udtrykker en krisesituation. Har
kunstnere virkelig et til at analysere andres
problem, hvis de ‘Ikke kan lgse defes egne?
Under sejlturen anklager Martin David for
folelseskulde. Martin siger ironisk, at David
har sin trast i rehfglonen, i den uudgrundelige
nade. Alligevel forekommer hans “Gud kin
lidet overbevisende. David fortller da, at han
I Schweiz var fast besluttet pa at bega selv-
mord. Bilen, som han skulle kare ud over af:
%runden, fik motorstop og blev hengende pa
anten. Han reddede sig. Ligesom “Albert i
Gﬂ?Iernes Aften” vover han at tage skridtet
fuldt” ud, men mislykkes ogsa i sin selvade-
Iae%gelse._ Gennem denne handling fodes ker-
lighed, siger David. Kaerhghed tilandre.
Kun dén senderknuste kan finde et nyt liv.
Filmens bevagelse er s;aelell?. Karin, som
er den mest falsomme af dem alle, pl_ages mest
af isolationen, ensomheden, for hvilken gen
bliver et fysisk symbol. Martin, trygt forankret
I sit arbejde O(l; sin hverdag, kan“ikke forsta
hendg, trods det at han elsker hende. Man skal
doP ikke se Martin som en helt negativ skik-
kelSe. Han ey mullqws ensporet, men han_har
sin styrke pa det Telt, han behersker. Minus
oplevér puberteten som en skrek. Han er ban-
%e for springet til de, voksnes verden. David
ar hele tiden tenkt pa sig selv. Alligevel star
han hende narmest. Han kan tilgive hende
(det antydes, at hun og Minus begar_incest
i skibsvraget), fordi han selv behaver tilgivel-
se. Dette drama_ rulles op i bl, a. to parallel-
handlinger, Karin-Minus, David-Martin. Som
typer ef alle filmens personer afvigende. Mi-
nus skriver _Ilgesom faderen meget."Han foler
lede ved kvinderne, er forvokset, usikker. Alle
fire bliver sertilfzlde. Og derfor vaelger Karin
mellem denne verden of sindssygen. ,Denne

verden? er de voksne, handlende, normale men-
neskers verden, indirekte en verden af keme-
vaben og ulykke, masseadel@ggelse og grusom-
hed. Den anden verden kanikke blivé verre,
om sa ogsa Gud skal abenbare sig som en
skremmende edderkop.. Karin gnsker sig ro,
frined og flugt. Hun' tilharer disse skikkelser
hos Bergman, for hvem_ daden er en skrem-

mende 0g lokkende mulighed. Den krise, hun
oplever, gzlder dem alle,”den manglende evne
til uselvisk at elske og dermed den” manglende

telse og omsorg. Derfor er det selvfalgelig
hende at v&lg[e) den virkelighed, som Star neer
mere dgden. Dette er ikke muligt, far hun er
sunket ned i smuds og fornedrélse, er blevet
frataget alle beskyttende rustninger. I fortolk-
ningén findes en frygtelig pine, én fysisk kraft,
som ger Karin til filmens centrale person. Hen-
des ansigt er uden beskyttelse, uden alder,
men med stor erfaring. _ ,
LNar det fuldkomne kommer," siger Korin-
therbrevet, skal det stykkevise forsvinde".
Sglckke\(ls er kundskaben, men ikke krligheden:
,5a Dbliver da tro, hab, kerlighed didse tre;
men sterst af dem er kaerllgheden." Det da,
Bibelen henviser til, er dadens gjeblik, hvor
mennesket ser sin Gud 0_? forenes med ham.
Hun vender tilbage til bamets syn. Det er
dette, man ma forestille sig, at kunstneren
Bergman mener, hvis man analyserer hans tid-
ligere produktion. Han sgger et punkt, der lig-
er ved livets begyndelse 0g ved dets slutning.
un den, som er barn, den, som er naiv, kan
se 0g elske. Sikkerhedens, gjeblik - det er do-
dens. En af personerne nar frem til en_ sikker-
hed, der ligger deden nzr. Det er Karin. | sit
selvmordsforseg har David felt den samme til-
lokkelse og_ den samme ubeskrivelige trussel.
,oas0m i en spegel” savner nasten konse-
kvent musik. Filmener i alle henseender strengt
kontrolleret. Lyden spiller som sa ofte fgr én
afgarende rollé - kontrasferende og varslende.
Da Karin om natten star op, harer hun en
damper flgjte. Denne lyd gentages, da hun er
sammen med_Minus og pludsélig faler for-
vandlingen, sin egen sygdom, oq naturens for-
vandling, Da Martin og David laber hen mod
vraget, Tiver deres fadder stenene op. Map hg-
rer vandets_klykken, regnen, blesten, grad og
andedret. O%sa den ydre skueplads er begran-
set: sommerhuset, deén stenede strand, havnen,
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d
evne til at omgive mennesket med en beﬁkfyt-
or



Gunnar Bjornstrand og Max von Sydow som David og Martin i ,.Sasom i en spegel”.

vraget, haven, bade og helikopteren, symbol og
v,|rke||?hed pa samme tid.. Mere end nogen
sinde Tor er dette drama isoleret fra tid "og
sted. Vi ved nok, at alt dette er narvarende
og nutidigt. Men bortset herfra kunne filmen
udspilles fivor som helst og nar som helst.
ergmans kamera fglger den, der taler, sj&l-
dent den, der Iytter. Pa'ny und?ar han de eks-
treme narbilleder, Kun i samtalen mellem Ka-
rin og Minus i filmens begyndelse_lader han
kameraet foretaqe en lang Karetur. Til tider er
overtonm?_erne ange og dvalende, for_eksem-
Eel da helikopteren forsvinder i skyen. Teknik-
en anvendes allerede i ,Sommerleg® Det dra-
matiske I dialogen bygger pa en sterk fornem-
melse for personernes fysiognomiske modset-
ningsforhold, pa rumrelationer. Denne place-
ring i rummet kan teatret aldrig efterligne,
sknt to personer pa en sgene nok kan belyses,
sa en intim wrknmg opstar. Det er filmenale-
ne, der kan skabe den koncentration, som for-
lener Bergmans replikker med memn%. o
Der er ikke megen konsekvens at finde i
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Bergmans made at fremvise sine personer pa.
Han_ anvender nasten aldrig den - dybdeskarp-
hed i kompositionerne, som re?q Toland dyr-
kede med mesterskab i en raekke Tilm fra fyrrer-
ne. Hans naturalisme spander videre end nafu-
ralismen. | de hverdagsagtige enkeltheder fin-
der han bade gode og onde Varsler, som String-
berg jorde dét. Ganske enkle begivenheder far
en dyb mening.

Overraskende nok finder man, at ,Sasom i
en spegel® er besleqtet med tilsvarende ten-
denser 1 andre betydningsfulde moderne film,
Bergman Iaegge_r mindré’ og mindre veeqt pa
den"ydre handling. Inden for den enkelte sce-
nes_rammer sgger han at trenge dybere ind
I billedet af de medvirkende. Den korte billed-
falge bliver autonom. Lad os se pa skildringen
af middagsselskabet, der be%ynder med, at Mar-
tin skerer sig i fingeren, Ua han abner glfla-
sker. De medvirkendes reaktioner over for ma-
den (som David har tilberedt), over for Da-
vids meddelelse om rejsen og over for gaver-



ne, vekselspillet mellem David og de andre -
alt tjener til at give et mere indtrengende bil-
lede” af folelsesspillet mellem dem. Det, der
sker i billederne, forer ikke den Kdre handling
videre. Filmen vil lzre mennesket at kende,
mennesket og den vwkehghed, det lever i.

,Pa samme made arbejder Jean-Luc Godard,
nar han oplaser wrkeh(ghe en i fragmenter.
Forskellen er kun den, af hap i ,Aandelgs” og
,EN kvinde er en kvinde" pa en levende made
anvender kameraet som et skabende medium.
Han skildrer angre virkeligheder. Hans opda-
%elsesfard foregar i en virkelighed, som gjet
ikke har mulighed for at fange uden kameragts
bistand. Klipningen er spnderdelt, Billederne
slutter sig til hinanden uden tydelig >[/dre kon-
sekvens. Men vaegten pa den enkelte scenes
egen veerdi er den samme. Det vigtige er. den
skabende indstilling til mediet, évrien til at
glemme forhandskundskaber og handle, som
om_man_ intet vidste. _ ,

Det ligger bade i dette medium og || Berq—
mans udvikling, af han nu er naet 'sa langt,
som tenkes kan, pa veéen mod en ny klassicis-
me. Bergman har modet og retten”til i sine
film at Optreede som en bagstraeber. Han ven-
der sig mod de ;f)opulaere tendenser, Hans bane
eksistérer ikke for at blive efterlignet, Dens
mening ligger deri, at den har befydning for
ham selv."Den vej, der udgar fra den hem-
ningslase retorik, nar nemt ved at Ehde ud
I 0ét stiliserede, hvad der muligvis Kan vere
en farli vm for filmkunsten at'ga i al almin-
delighed. Men Bergman har den skanket de
storé resultater. 1 ,Det syvende seql“ 09 ,Ved
vejs ende” fandtes endnu'i visse billeder rester
af en_foreldet konventionalisme. Disse rester
har_,Sasom i en spegel” brendt bort, _

_Beretmn?en har én meget patetisk slutning.
Minus og Taderen taler sammen | faderens ar-
bejdsvzerélse. De ser ud gennem vinduet. Minus
er stadig plaget af raedsel og usikkerhed. Som
svar siger David, at Gud er kerligheden, at
Gud findes |,kaer0||%heden, at deres kerlighed
beskytter Karin pa Nendes rejse til de fremme-
de lande. Man frigarer sig ikke let fra ind-
trykket af, at denfie slutning alt for tydeligt
peger ga filmens hensigter —den virkér som
en trosbekendelse og kommer begre til sin ret,
nar den diskuteres i ,Nattvardsgasterna“, hvor
foreningen af qudshilledet of menneskenes
kerlighed er et at hovedmotiverne.

| filmens_sidste replik siger Minus; ,Fay
talte med mig! Ud fra slutscenens menln% ma
dette indebare en begyndelse til noget nyt, en
forsoning, en harmoni, der praeger forfoldet
fader-sen. Det er replikkens dramaturgiske
fejl, at den nasten helt savner grundlag i den
foregaende beretning.

,Nattvardsgasterna".

WEN srandagl slutningen af november, klok-
ken er tolv. Det skumrér over sletten, og blz-
sten kommer med ra fugt fra mosen gsterude.”
Sadan lyder de farste ord j manuskriptet til
,Nattvardsgasterna”. De anslar en tone af kul-
de og ensomhed, en tone, der fornemmes 1 hele
fortllingen. Efterarets kulde 0g merke om-
giver filmens personer. _

Pastor Tomas Ericsson, en midaldrende en-
kemand, holder hgjmesse for ni I_Ferso_ner | Mitt-
sunda middelalderlige kirke. Handlingen ud-
spilles i labet af et par timer, der er mettede
med indre kraft, en truende dommedaggsstem-
ning, der giver uhgrte mullq_heder_ for at skabe
en _dybtgaende kinematogratisk vision. Manu-
skriptet “medfgrer, at Bergmans kamera med
endnu starre pracision Sﬂger at aflytte det men-
neskelige ansigt, Han_lader sine ‘miljger, kir-
kerne i"Mittsunda og Frostnas &begyndelsen 0g
slutnm?eng, et skolehus, et fiskerhjem og no-
vemberlandskabet arbejde som levende med-
spillere i et drama af rystende proportioner.

Fiskeren Jonas_Persson og hans kone Karin
er blandt de ni, som overvarer hgjmessen
I Mittsunda. Jonas Persson er bekymret. Han
er bange for, hvad der vil ske i verden. Han
har |&st i avisen, at kineserne snart far atom-
homber. Han grubler over, hvad de vil bruge
dem til. Pa hustruens opfordring opsager han
efter hgjmessen Tomas. Men presten kan ikke
tt1|ve noget svar. Han taler om §|% selv, om sin
ilvarelse og om sin Gud. Ogsa hans Gud for-
vandlede sig til et monstrum, da han konfron-
terede denne med virkeligheden. Han har op-
levet noget, han kalder Guds stilhed, en for-
ferdend ensomhed, der minder om Kristus pa
korset: ,Min Gud, min Gud, hvorfor har du
forladt, mq?"

Ogsa dette er Guds tomhed, at Tomas’ mo-
noloq over for fiskeren Jonas ikke farer til
noget. Noget senere finder man Jonas dad ved
vejkanten. "Han har skudt sig. Men dette To-
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mas’ nederlag er muligvis en fﬂlge af hans
personlige sifuation. Han har prediket om ngj-
agtig den samme kerlighedslere som David i
,9asom i en spegel”:  Kerligheden er beviset
pa Guds eksistens. Kerligheden eksisterer som
noget virkeligt i menneskenes verden.“ Dette
har ikke kunnet forlase ham. Tomas er pa den-
ne gde novemberdag igen den moderne tviv-
ler, mennesket, som i sin handling er en syntese
af Riddaren og Jons. o
Beretningens midterste del udspilles i en
skolestue mellem Tomas og den 33-arige le-
rerinde Marta Lundber%. fun er ikke “smuk.
Hun er kehtet 0g fuld af tvivl, men hun elsker
ham. De nhar |évet sammen. Men han pastar
at veere treet af hendes omsorg, treet af alt. Hun
finder hans kristendom neurotisk og primitiv.
Selv_er hun vokset op. i en ukristén” familie,
omgivet af varme, kerlighed og glede. Allige-
vel“beder hun i et langt brev Tomas om’at
bruge* . hende, Pa samme made som Johan
QEegeI i LAnsigtet” rettede en ben til den
ukendte om at blive anvendt. ,Over for al
falsk stolthed og kunstig selvstendighed har
jeg kun 6t gnske: at fa lov til at leve for
nogen. Det bliver forbandet svert"
omas synes at veere sa fast forankret i sine
rublerier, at han ikke formar at elske hende.
an lever i mindet om sin hustru, der efter alt
at demme anvendte ham, men ikke elskede
ham. Filmens handling tilspidses under den
anden hgjmesse, som Tomas samme dag holder
I Frostnas, | labet af den tid, som er passeret
mellem disse handlinger, har Jonas skudt Slﬂ
0g Tomas beSﬂEt hanS hustru. Tomas har ta
med Marta i skolestuen. Mens klokkerne rin-
ger, sidder kun én i kirken, Marta. Da hgjmes-
sen begynder, er hun stadig alene. Hun beder:
,Kunne jeg blot lede ham bort fra hans
lagnegud. Kunne vi blot finde tryghed, sa vi
vovede at_ vise hinanden kerlighed. Kunne vi
blot tro pa en sandhed ., . Kurine vi blot tro."
Bade forfatteren David og prasten Tomas
Ericsson synes gt vare symboler pa de meta-
fysiske spargsmals sammenbrud. David er en
hiykler, omend ikke konsekvent. Tomas_Erics-
son har valgt preestekaldet af hensyn til sine
forgldre. Han har gnsket sig en Gud, som gav
tryghed. Men i dette selvransagelsens gjeblik
forstar han sin fiasko. Det garingen forskel,
om Gud er til eller . Verden ér lettere at
forklare uden Ham. Menneskene er friere. At
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lzere at elske er det samme som at lzre falles-
skabets og trastens muhgheder at kende, og
f{(em mod dette strzber de handlende menne-
sker.
_Nattvardsgdsterna” giver i sin_analyse af
gjeblikket, sin nagne Vinterstemning, maske
det mest adakvate "udtryk for Bergmang stre-
ben efter det stilistisk fuldendte, Han aftegner
en raekke ideers sammenbrud, Han skildrer en
psykologisk trussel, der finder sin udlgsning
| Selvadelzggelse. Han fortsetter ad en vej,
der ald,rlg ender. Efter denne film er vejerie
0g mulighederne lige sa man(_ie som fgrhen.
For Bergman har filmkunsten aldrig - bort-
set fra ef par hurUFt oversete undtagelser -
veret en leg med billeder. Derfor er det blevet
muligt for "ham at na frem til bgnnens alvor
0g bekendelsens styrke. Han har frit ladet sin
fantasi skabe alle associationer. Pa grund|ag af
et personligt stof og subjektive spgrgsmal har
han iscenesat en serie film, som i sin"kompakte
virkning_er uden sidestykke i moderne film -
hvilket "ikke betyder, at disse fjlm ikke kan
overgas, eller at andre ve*e nu star lukkede.
Legen med billeder udrgres af de kunstnere
som Tkke fler et ansvar, der strakker sig ug
over kunstens granser. Selv om kunstvarket sa
oglsa e[ et svar i sag selv, en handlmgI I sig
sélv, sa fordres der dog et gensvar, en tilskuer,
en protest eller en tifslutning. Bergman faler
dette ansvar. Hans udvikling "har démonstreret
en stadig starre befrielse frd de trange_f)_roblg-
mer, sor hans samfynd 0%_ hans eget miljg ma-
ske kan have veret arsag Til. _
Som Tolstoj har han spurgt om meningen
med kunsten, om den har et mal ud over Tor
en stung at forngje menneskene. Bergman har
under denne sin “streeben stillet flere spargs-
mal, end han nogen sinde kan besvare. Han
har stillet store “metafysiske spargsmal, om
Guds og den demmende eller forlasende magts
eksistens. Maske har han sluttelig ment, at alt
dette_er meningslost, sa Iaengle mennesket ikke
formar at Igse de ganske enkle problemer, som
e[ knyttet il dets liv blandt andre mennesker,
sa lznge det ikke evner at nyde det gjeblik,
som er hele dets tilverelse. _ .
Bergmans kristendom er sa kompliceret, sa
almen”og sa subjektiv, at den kan erstattes med
en hvilken som"helst tro. Hans inspiration er
kristen, hans filmede dramagr galder alle men-
nesker. Det er derfor ganske™ uvedkommende



at sparge, om han ,tror* pa noget. Det vigtig-
ste er, at hans kunst lever i dag, det uvigtige
er Eroblemet,_ om den vil overleve..

En vurdering af hans kunstneriske straeben
bliver skav, hvis den holder sig til de almene,
teoretiske erklzringer, som Bergman har frem-
sat. Det kan maske taenkes, at Bergman vil give
Tolstoj ret i det etisk-astetiske Syn, hvormed
denne afsluttede ,What Is Art?* Plaget af kun-
stens_utilstrakkelighed og ringe kontakt med
_ern | Itld_ende menneskeheds  fremskridt  skrev

olstoj:

Thejtask for the art to accomplish is to make
that feeling of brotherhood and love of one’s
neighbour,” now attained only b¥ the best
memmbers of society, the customary Teeling and
the instinet of all men. By evoking under ima-
gmar?/ conditions the fegling of "brotherhood
and love, religious art will train men to_ expe-
rience those same feelings under similar circum-
stances in actual life, it will lay in the souls of

men the rails along which the actions of those
whom art thus educates will naturaIIY )ass.
And universal art, by uniting the most aiffe-
rent people in one”common feeling bY de-
stroying separation, will educate people to
union and will show them, not by reason hut
by life itself, the joy of universal union reach-
mgrbeyond,the bounds set b)(_ life, ,

he destmy of art in our time Is to transmit
from the realm of reason to the realm of feel-
ing the truth that well-being for men consists
in"their being united togetfer, and to set up,
in place of the existing reign of force, that
kingdom of God - that 1s, of love —which we
?Ifl recognize to be the highest aim of human

ife,

Possibly in the future science may reveal to
art yet néwer and higher ideals which art may
realize, but in our_fime the destiny of art is
clear and definite. The task of Christian art is
+to establish brotherly union among men.

Harriet Andersson som Karin finder faderens dagbog (,Sasom i en spegel®).
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Made med

| beg)&ndelse_nl af januar aflagde den tjekkiske
instrukter Jiri Weiss besgg 1 Danmark, invi-
teret af Den tjekkoslovakiske legation og Det
Danske Filmmuseum. Weiss var 1 forvejen
kendt for ,Vlci Jama® (Ulvefelden), som mu-
seet presenterede i januar 1961, og under be-
spget fik de inferesserede Iejllgihed til at se to
andre Weiss-film, ,Romeo, Julie a tma* (Ro-
meo, Julie og market) og , Takova laska“ (Ap-
passionata). B

Under Desgget havde ,Kosmorama* |E]II?-
hed til at fa en samtale med Weiss, der viste
sig_at vare en charmerende, abenhjertig og
uofficiel personlighed. .

Weiss, der er fpdt i 1913, fortalte, at han
allerede som 16-arig begyndte at interessere sig
for film, men hans far havde gerne set, at han
var blevet jurist. | 1934 lavede han sin farste
film, ,Fra lgrdag fil sendag4 en pogtisk kort-
film, der samme” & blev priemieret i Venedig.
Han genmdsglllede den straks efter i 35 mm, 0
I ’anuar 1935 blev den, vist i en eksperimental-
filmbiograf i Prag, hvilket resulterede i et til-
bud fra en producent. Weiss blev ansat som
dokumentarfilminstrukter, og han instruerede
inden krigen 6-7 dokumentarfilm. .

Weiss siger: ,,Den eneste, jeg vil fremheeve
blandt disse, er ,Sang of A Sad Country“, som
modtog en statspris. Mens ge “arbejdede pa
min ferste lange dokumentarfilm, ~, Twenty
Years of Freedom& mistede vi friheden i mit
land, og filmen blev klippet ned til en kort-
film, der blev kaldt ,Our Country4 | 1938
flygtede jeg farste gang, men da Jeg stiftede
béKendtskab med flygtiingenes tilvarelse, be-
sluttede Jgg mig til" at_ vende tllba?e til' mit
land. | 1939 fik jeg jmidlertid et telegram fra
Basil Wright, der radede mig til af forlade
Tjekkoslovakiet sa hurtigt som muligt. Jeg troe-
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de dog ikke, at det stod sa katastrofalt til, men
fa dage efter at tyskerne havde besat landet,
forlod jeg det 0? kom via Holland til En?Iand,
hvor jeg fik status som professionel flrg ning,
hvilket "bl. a. indebar, at_je? skulle leve for
17 shillings om ugen, Min

land baserede sig pa materiale fra , Tweniy

Years of Freedom®, og den blev udsendt un-

der titlen ,The Rape 0f Czechoslovakia“, Jeg
kom til at arbejde tor ,Crown Film Unit®, -Oﬁ
min farste engelske film blev ,John Smit
Wakes Up*“, en 55-minutters film, der maske
fortjener at_huskes, fordi det var den farste
film, hvori Joan_Greenwood medvirkede.
. Hos ,.Crown Film Unit* traf jeg naturligvis
instruktarer som Harry Watt, Pat” Jackson” og
Humphrey Jennings. _

Deler De vor 0§fat,telse, at Jennings er den
betxdellf;ste engelske instruktar?
bsofut

Hvad var Deres indtryk af ham?
Jennings blev af de fleste anset for at vere

lidt af en"playboy. | samtidens bedgmmelse ran-
%erede han rizppe pa hojde med f. eks. de tid-

gere nzvnte instruktgrer, men han inspirerede

mllg| meget. .
fvor™ lenge var De ved ,Crown Film
Unit*?

Et &r. Derefter blev jeg krigsfotograf pa kon-

tingntet, og i denne egenskab kom Jeg den 10.
_m%j_ 1945 "tilbage til” Prag. Min Tarste film
I Tjekkoslovakiét_efter krigen var ,Uloupena
hranice” (Stolen, Frontlersf oq efter krigen har
JegDmduI i dag iscenesat 14 film. .

e synes iser at beskzftige Dem med intime
psykolagiske dramaer?
. Efter"min mening har enhver kunstner kun
fa temaer, som optager ham, han er sa at sige

monoman, Jeg har vaIF?t det menneskelige hjer-
elationerne mellem men-

te som min domzne.
nesker, i kerligheden og i @qteskabet.

De tre film, vi kender, handler alle om
umulig kerlighed?

Min far var temmelig rig, han var sforkeb-

mand og spillede pa barsen. Fra min tidligste
harndom sa Jegl, hvilke kar karligheden havde

I mine omgivelser. Fornuftsaeqtes aber og be-
garet efter” penge skabte falélsesmassige tra-

edier.

Af ydre begivenheder blev jeg farst og frem-
mest formet &f Munchen, krigén og den ublo-
dige revolution i Tjekkoslovakiet i 1948, der

prste film i En?-

totalt &ndrede tilvaerelsen i mit land.

Som andre gsteuropziske instruktarer har De
0gsa | Deres film sg ttllbaﬁe til fortiden. Skyl-
des det, at De ikke kan behandle aktuelle pro-
blemer i fuld frined? _

De ma huske, at tjekkisk film er statsfilm,
0? at filmen i mit land tages alvorligt, d.v.s.
af film har_enorm indflydelSe som opinionsdan-
nende medium. | et soclalistisk land er det end-
nu ikke klart, hvad der er gavnligt for folket,
0g hvad der skader det. Landet erfor ungt, og
nutidsproblemerme er vanskelige at Overskug.
| US.A. har filmen f. eks. mgien politisk ind-
flydelse. Men vi har et stort socialt ansvar.
Ofte kan man mere_pracist formulere proble-
merne ogi deres, lgsning, nar man lzgger hand-
lingen tilbage i tiden,"og jeg, der beskaftiger
mig med forandringerné i den menneskelige
psyke, har ikke falt noPen begransning af mine
maligheder. | gvrigt faver ogsa vi  Kontrover-
siellé film. F. eks. Tulgte der"en voldsom dis-
kussion efter , Takova Taska". o

Har man ogsa en ,,nouvelle vague* i Tjekko-
slovakiet? , o
~ Hvor har man ikke det? For 4-5 ar siden
indledte en rekke unge filmfolk e_n_kamﬁ hos
0s. Den direkte baggrund var, at vi ikke havde
et tilstrekkeligt antal filmfolk. Vi producerer
ca. 35 film om aret, og der er 5|m[)elthen ikke
kvalificeret arbegds,kra til dette antal. De unge
ville til, og def viste s!? da ogsa forholdsvis
let at lave den farste film, betydeligt vanske-
ligere at lave film nr. 2 og n&sten Umuligt at
skabe en tredie film. Jeg er i svrigt meget
bange for_at blive slave af min egen genera-
tion” og vil helst sette mig ud over de_krav,
som indirekte stilles til mig under henvisning
til min alder. | Montreal havde jeg en lzngere
diskussion med Truffaut, men den var vanske-
lig gennemfurh% da Truffauts vasentligste ar-
gument var, at han var 29 og jeg 49. Men det
var natyrligvis smart af Chabrol ogi_Co: at gare
deres dabsattest til adgangsbevis Tl filmindu-
strien. Ungdom 1 sigselv er dog_intet pro-
(r;,ram. Jeg naber selv-at skabe en Virkelig god

iIm om en halv snes ar. _
f_ng benytter ofte litteraere forleg til Deres
im?

Je? er. ikke specielt tllhaenq(er af begrebet
forfatter-instruktor. Jeg foretrakker at arbejde
sammen med en manuskriptforfatter, .der er sa
steerk, at jeg kan finde mig i at indga de kom-
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Marie Tomasova som pigen i ,Takova laska" (Appassionata).

promis’er, der nadvendigvis ma indgds. Det er
som i et @gteskab, man ma indrefte sig lidt
efter_hinanden. Lad mig bruge en anden; sam-
menligning. Jeg vil fyre'en kanon af, og jE% er
ligeglad  med, vem “der leverer krudtet, blot

han“og H(e? er fuldstendig enige om, hvor ka-
nonen”skal ramme.

| de fre film, vi kender, medvirker Jirina
Sejbalova, og som fotograf har De ofte brugt
Vaclav Hanus. Foretraekker De at arbejde med
samme gruppe?

Jeg kan ikke sige, at jeg foretraekker at ar-
bejde med, sammé gruppe i film efter film.
Det kan simpelthen-ikke lade sig gere i dag
hvor filmfolkene har kontrakt pa en film ad
%angen. Inden den fgrste film er ferdig, har
e Skrevet kontrakt pa den naste. Nar jeg har
arbejdet. sammen med Vaclav Hanus "pa en
rgkke film, skyldes det et gammelt venskab,
der begyndte i~ 1934, hvor vi for farste gang
lavede "en film sammen. Efter kn%en var Jeg
noget nerves over at skulle genoptage samar-
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bejdet efter flere drs adskillelse, der kunne
have forandret os i hver sin retning, men fryg-
ten_var heldigvis ubegrundet. _

Er der manuskriptnad i Tjekkoslovakiet?

Inden for litteraturen gar s&rlige forhold sig
galdende i mit land. Den historiske udvikling
| _T&ekkoslovakmt har medfart, at mens det tjek-
kiske sprog blev talt i landsbyerne, var tysk
det dominerende i hbyeme. Deérfor dgde det
tiekkiske, sprog langsomt hen, og vi fik_ikke
nogen litteratur pa tjekkisk far™i slutningen
af “forrige arhundrede.. Vi savner altsa fuld-
stendig “en romantradition, hvilket er den ve-
sentligste arsag til vor manuskriptned, Lands-
byeme formaede_ at holde liv i den folkelige
digtning og musikken, ligesom dukke- 0?_ Ma-
rionetteatrene udvikledes. Det er naturligvis
grunden til, at den tjekkiske dukkefilm “har
naet sa hajt et stade. _

H\/7|Ike filmkunstnere har haft betydning for

em’
Af de gamle, Eisenstein, Pudovkin, Dovzhen-
ko, Donskol, Renoir, Pabst, Flaherty og Duvi-



tier. Fritz Langs storhed har jeg aldrig falt mig
tiltrukket af. _ _

Inden for den modeme film holder jeg me-
et af polakkerne Kawalerowicz og Munk, af
Iéukhraj, af Becker, Resnais og Lamorisse, af
ramer 0g Tony Richardson.

Hvad_med Bresson? _

Jeg finder, at han er en genial og merk-
veerdig amateur. Iser holder jeg af Journal
d’un curé de campagne®, men bryder mig ikke
om ,Pickpocket". _ _ _
_Men farst og fremmest finder jeg den ita-
lienske film gilgantlsk._ Rossellini, “der laver
skidt og kanél,” Fellini, hvis bedste film er
.Dagdriverne”, Monicelli, Lattuada o[g]; natur-
ligvis Antonioni, hvis ,Natten" jeg Rar haft
lejlighed til at se i Kgbenhavn, Jeg er i ﬂvrlgt
Iykkelig over pa museet at have set Fords
Hvorsolen skinner". Under filmens sidste se-
kvens graed jeg. Overhovedet er jeg et menne-
ske, der kan"lide jazz og Beethoven, El Greco
0g_Picasso. _

“Er det forkert at sige, at man kan spore en
vis formalisme 1 Deres film? o

Jeg har hart dette far. Selv mener jeg ikke,
at dét er rigtigt, men f. eks, ,Takova" var en
intellektuelt” debatterende_film. Jeg er en sen-
timentalist, og ,Romeo, Julie og market" hol-
der jeg mere f.

OQHviIke af Deres film satter De starst pris
a

,Vici jama" og den. som jeg netop_har af-
sluttet, ,Krysteren”, der | sit tema i gvrigt
kan minde ‘om Kramers fremragende ,Dom-
men i Nurnberg". Den rejser “det moralske
spargsmal, hvor trofast et menneske kan vere
over for sine idealer, nar han star foran ge-
vaermundingerne.

Og Deres naste film?

Det bliver en eventyrfilm, en slag%s Peer
Gynt-historie, om en ung mapd, der Torlader
sin kareste for at _dra?e ud_pa eventyr. Pigen
forvandles til et birketrz. Da manden vender
tilbage, lige sa fattig som han drofg ud, oP gre-
dende leqger sig ved trets rod, forvandles det
langsomt-atter til pigen.

De har rejst meget, men De kunne ikke t&n-
ke Dem at lave film i udlandet nu?

Jeg harer hjemme i det socialistiske sam-
fund: Det er min opfattelse, at filmen ikke bor
vare slavisk bundet af politiske dogmer, men
kunst uden social forbindelse er efter min me-
ning uden verdi, og al stor kunst har forbin-
delse med den sociale virkelighed, den er op-
staet i, selv_om den haserer SI? Pa pe_rson_llge
erfaringer. Det er mit pnske at lave tjekkiske
film, der ogsa kan forstas i Danmark.

Weiss’ hustru Dana Smutna i ,Romeo, Julie a tma“ (Romeo, Julie og market).
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»Autos von Morgen - Strassen von Heute - Menschen von Gestern™,

WERTVOFF-?

A f Werner Zurbuch

Ved de internationale festivaler og i kritikkens
ojne klarede den vesttyske kultur-, dokumentar-
0g_ kortfilm sig sidste ar bedre end de vesttyske
spillefilm. Og dog bliver disse film stadig til
under meget vans ellgle forhold. _
Ganske vist sgrq_er oven for, at der indram-
mes film en, priviligeret stilling i biografpro-
rammet, safremt ~,Filmbewertungsstelle” i
Viesbaden ellers har forsynet dem med pre-
dikatet ,wertvoll* eller, nar det gar hajt, ,be-
sonders wertvoll“. Udlejerne tager sig kun af

de film, der har faet et af disse pradikater
haftet pa sig, eftersom der pa denne made sik-
res en skattenedsettelse. Folgen er da simpelt
hen, at det ikke er til at s®lge en film, der
ikke er blevet velsignet af folkene i Wiesbaden.
_ Statistikken, viser da 0gsa, at kortfilmproduk-
tionen er i tllba,?egan L1 1957 8a\_/ JFBW*
sing predikater tif 313 Tilm, | 1960 til 38,
Man_kan heller_ ikke pasta, at den, der har
mod pd at fremstille kortfilm | Vesttyskland,
bliver lokket med de store salgsprisér. Pris-
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situationen dirigeres fra_ forlystelsesindustriens
lavland, 0? de Skattepolitiské overvejelser for-
dunkler alle andre, Filmene bedemmes ikke
efter deres kunstneriske vardi, men ud fra de-
res muligheder for at nedstte skatten. Man er
Fa grund af ,FBW*s preedikater og de dermed
orbundne ,takster" naet frem til en gkonomisk
kIaSS|f|cer|n(1;<, der sgtter mePet snavre graen-
ser for den Kunstneriske udfoldelse.

At der under disse omstendigheder over-
hovedet bliver produceret film, Som kan sta
sig i en international sammenligning, giver de
tyske 1producenter det bedste skudsmal."Men en
mangfoldighed som den, man treeffer i Frank-
rig, Polen”og Italien, finder man dog ikke.

. Mange indspiller deres film pa bestilling_af
industritoretagender, andre arbejder. for ,Das
Institut fiir Film und Bild in" Wissenschaft
und Unterricht" (se ,Kosmorama 34“). Bern-
hard Wicki optog her sin farste film, ,Warum
sind sie gegen uns?, en dokumentarfilm, der
handlede"om en ung arbejder, som elsker en
pige fra et andet miljg, bourfge0|5|et, ol_g, som
mader modstand hos hendes foreldre. Filmen
besvarer ikke sit spprgsmal, da den er taenkt
som et led i en aktjviserende undervisning. Det
er meningen, at det unge publikum ba%efter
skal diskutere filmen. Wickis film er heller
ikke pa n,og_en made taenkt som et biografpro-
gram. Wicki arbejder glimrende med “formen
09 begynder med et afsnit, hvor Halbstarken
dreneraf sted pa deres motorcykler til lyden
af trommehvirvler. De_dokumenfariske traek har
Wicki senere anvendt i ,,Broen" og ,,Das Wun-
der des Malachias". _

»oprecht mit uns™ af Victor Borel er en ud-
mérket film om dgvstumme barn og deres op-
dragelse, lidt ter i formen, n&sten Som en en-
?els dokumentarfilm, men af en staerkt ind-
rgngende virkning. Gangke interessant er ogsa
Dedtschland ohne Feigenblatt” af Herbert
Ballmann: fire interviewere fra et gallup-insti-
tut bliver fulgt af kameraet pa deres rejse rundt
I Vesttyskland _o%_| Vest-Berlin. Filmen under-
streger, hvor vigtigt det er at orientere sig po-
litisk o9 danne sig sine egne meninger,” den
kan miride noget om ,Amore in Citta",

,Gesicht von der Stange?” og woalinas” er
to film af den unge Raimond Ruehl, der ar-
bejdede sammen med Herbert Vesely pa den-
nes ,nicht mehr fliehen”. Mens ,Salinas" er
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en dokumentarisk beretning om saltugvinding
0g dgjort med en s&aelden formel strenghed, der
Understattes af et kontrastrigt kameraarbejde, er
,Gesicht von der Stange?" "endnu en film, der
er beregnet pa ungdomsarbejdet. ,Salinas” er
komponeret som ef digt, lange afsnit afveksler
med korte som linierne i et Vers. ,Gesicht von
der Stange?" minder mere om en faljeton. En
un pll?e, mere barn end voksen, lader 5|%1 for-
lede 'til ved hjelp af frisure og kosmetik at
IaegPe sit udséende sa nzr op ad idolet som
mufigt - det er den, gamle historie om de
galrfs(lﬁe unges trang tilat kopiere deres for-
illeder.

Rob Houwer, der arbejder sammen med en
rekke unge mennesker 1 Miinchen, leverede
med ,Begrabnis" en lille, impressionistisk film,
der er helt uden forstyrrende dialog, og hvor
alt opstar ud af billedet alene. ,Armer leiner
Zirkus" af Richard Scheinpflug afslarer de. mi-
serable forhold hag et cirkusforetagende; vi ser
cirkusfolkene 1 déres daglige arbejde, og fil-
men fremstar da som et realistisk billede af de
virkelige forhold; det reaistiske indtryk for-
sterkes af billedernes gra tone. Haro, Senft
leger med filmens formale muligheder i ,Die
Brlicke", der handler om en ung Ig|ge, som
ikke kan kontakte sin omverden.”,Der Sonn-
tag der Anderen” ligner_den i sin form,o%
forteller om snandage_n | Frelsens Her. ,Nich
allein sein" %av_ et indblik i de mullﬁ;(heder,
som man ved indretningen af klublokalerne
?lver, vor tids ungdom. Stilen var reportagens,
ydelig og a_nskuell%, men uden ethvert preg
af noget umiddelbart. .

Blandt de betydeligste dokumentarfilmfolk
er Whif Hart, der i ,Hafenrhytmus" gav en
billedmettet redegarelse for livet i Havnen.
Men Hart beskftiger sig ogsa med andre pro-
blemer, for eksempel bamets mgde med de
voksne (,Kleine eItentde_ckung"L. Kameraet
betragter de_voksnes handlinger I _barets per-
spektiv, ogsa lydene bliver akustisk fordrejet,
sadan som" barnet jo ogsa kun opfatter lydene
ubevidst, _ o

Herbert Viktor, hvis farste spillefilm , Trans-
port" mislykkedes, opnaede megen bergmmelse
med sin dokumentarfilm fra ISrael, ,Paradies
und Feuerofen”, der viser landets forskellige
aspekter og_I ovrigt anvender autentiske lyd-
optagelser."Filmen Qverrumplede farst og frem-
mest” takket veere sin fordomsfrie kommentar.



Me%et udmerket var °o%sé Viktors beretnin
fra Japan: ,Nippon wachst an seinen Sorgen

,Autos von mor?en - Strassen von heute -
Menschen von gesternl af Hans J_n(rjgen Pob-
land behandler problemerne | forbindglse med
de gamle i trafikken. Pohland har ogsa optaget
sin farste spillefilm, ,Tobyll
. De tekniske filp om industri og handel har
I Vesttyskland naet en meget hgj standard.
,,Dascmaﬁlsche Bandll der demonstrerer alle
tonebandets muligheder, er ikke blot pestik-
kende i sin moderne made at fortzlle_pa, men
og,sa i sin ydre form. ,Impuls unserer ZeitZl en
olemens“=film, er n&sten avantgardistisk i sin
made af fortzlle om elektroteknikkens mulig-
heder pa. Den er instrueret af Otto Martini.

»rechnik - drei Studien in JazzZlvon Hans
H. Hermann forsz%er at synkronisere tre mu-
sikalske satser med tre tekniske processer indep
for stalindustrien, hvad der ofte lykkes pa
fremragende made, eftersom {azz forekommer
at vere det V|rke||(qe adeekvate_ udtryksmiddel
for et sa moderne fema som stalindustri, Men
I det lange lgb bliver musikken i denne film -
ganske som i andre film, der anvender jazz
Ie_IIer elektronisk musik - temmelig uudholde-
ig.

‘Da Joe Hembus i sin hog ,Der deutsche
Film kann garnicht besser sein (Carl Schiine-
mann-Verlag, Bremen 1961) og. W.Schmieding
Kunst odér Kassell E,,Der Arger mit dem
deutschem Film1) (Rutfen & Loening-Verlag,
Hamburg 19613 nasten ikke yder tysk film for
to skilling hader, kan man ‘anfore den tyske
kortfilm Som et godt modeksemﬁel. Det er
Schmiedings opfatfelse, at staten, hvis den af-
skaffer skatten, mister et smart konsfrueret po-
litisk instrument. Det skal jo ogsa opfaftes
symbolsk, nar ,Bavariall kaldte en af sine film
,uUns geht es gutll- det gar os (iodudet vest-
tyske Wirtschaftswunder, men torholdene be-
Kraefter desveerre, at der I de gkonomiske frem-
gangs_tld_er ikke frembnnges stor kunst. Det la-
er-sig.jo heller ikke overse, at der knap nok
bliver”indspillet film, der handler om Tysk-
lands deling (en af de fa undtagelser er Franz
Joseph Schreibers ,,Dorf hinter Stacheldracht1l).

Pa det politiske omrade og til overvinelse
af fortiden opstar — blandt’ andet til skole-
brug - enkelte gode film. 1 lighed med serien
LJArchive sagen”aus®, som fremstilles i @st-
zonen (,Unternehmen Teutonenschwertl, ,Ur-
laub auf Syltll ,Das Tagebuch der Anne
Frank]% sammensatte Peter Schamoni og Alex-
ander Kluge i ,Brutalitat in Steinflen analyse af
den nationalsocialistiske arkitektur. Bygninger i
stil med Reichsparteitagsgelande i Niirnberg, og
P_Ianerne til et gigantomanisk nyt Berlin vises
il akkomFagnement af kontrapunktisk mod-
stillede taler” af Hitler og udtalelser af KZ-
kommandant Hoss. Filmen hviler direkte pa
Eisensteins og Rothas teorier. Pa samme made
forspgte Schamoni i ,missbrauchtl at gennem-
fore en anaBse af en ungdom, der i diktatur-
landene (i Det tredie Rige og i DDR) bliver
mishrugt af propagandamaskirieriet. Hvis Scha-
moni i denne Tilm ikke virkede ganske over-
bevisende pa sit unge publikum, €r det mu_hg-
vis, fordi de unge er alt for liat politisk_in
stillede til at kunne begribe hans film. Dette
ykkedes bedre for Leiser.

Et virkelig verdifuldt bidrag ydede Paul
Rotha med ",Das Leben von Adolf Hitlerll
hvor sjeldne arkivoptagelser anvendtes i mon-
tageform. En af filmens forfattere, Robert Neu-
mann,_sa?de I et interview: Vi valgte en en-
8e|sk instrukter, fordi vi ikke selv har forhol-
ene pa tilstrekkelig lang afstand . .."

Dermed bekraftedes Griersons %astand om
,Creative interpretation of actualityll

Rotha arbejder ,Fa_ ny med de virkninger,
som harer hans stil til; "kontrapunktisk anven-
delse _af_I}éden pludseljg fastholdelse af et ka-
rakteristisk billede d(ha_ndtryk!?. | kommenta-
ren benyttes ofte oraspil (der tales om et ,de-
mokrati” uden demokraterl), og stilen prages
I gvrigt af overtoninger og hurtige opbl&n-

dinger.

ogen gamle positign har man, vel endny ikke
naet, og? navnllgi pa det politiske omrade_ er
udval?e pauvert. Den tyske dokumentarfilm
man%er her social og politisk bevidsthed, men
fra Tid til anden frembringes der do? o?sa
inden Bor dette felt noget, det er veerd af holde
gje med.
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