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Ruslands historie - politisk som andeligt - har
varet, og er stadig, behersket af en uopherlig
brydning mellem ‘en ekspansion mod. vest og
en segen ind i sig selv. Beliggende i randen
af Europa og med” den massive asiatiske kolos
I ryggen, har landet siden sin grundlzggelse
som’stat i moderne_betydning befundet sig'i en
pendula%ng svingning ‘mellem disse to kompo-
nenter. Og da forbindelsen mellem politik og
andsliv har veret tydeligere i Rusland end 1
noget andet europzisk land, har de bnge ve-
ret” behersket af denne pendulbevagelse, Til
tider har de svinget i samme takt, men det er
meget ofte sket, at de er kommet ud af trit,
Nu og da har de svinget helt modsat og er
folgelig stedt sammen med voldsom kraft:
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Med de forste ansatser til en Kapitalistisk
ekspansion i Rusland 1 midten af 1800-tallet
begyndte ogsa den ideologiske kamp mellem
slavofilerne™ og zapadnikerne (zapadniki =
Vestens mand, europzerne). Med sociologen
0g essayisten Aleksandr Hertzen (1812-70
Qg kritikeren Visarion Belinskij (1811-48
abnes den reekke af zapadniki, som skulle kom-
me til at spille en sa vasentlig og afgerende
rolle inden for alle grene af russisk kultur og
andsliv: Ivan Tur en{(e\_/, Nikolai Nekrasov,
Antonin Tjekov, Maksim = Gorkij, Vladimir
Majak_ovsklg), Vsevolod Meierhold, Ser%el Ei-
senstejn, Abram Room. Listen er ufuldstandig
0g ma nedvendigvis vaere det, men forlghef:
fra litteraturen via teatret til filmen er ikke til-



feeldigt. Fra de litterere fejder i Slutningen af
forrige arhundrede over teaterstriden i begyn-
delsén af dette o(_i til de filmiske brydningér i
Sovjet-Unionen i Tyverne og tredivernes bégyn-
delse |aber der en klar og sammenhzngende
udviklingslinie. Og alle ef de opstaet I kal-
vandet af voldsomme politiske be?wenhed_er:
Den litterzere ekspansion er affgdt af dekabrist-
revolten i 1825, teaterstriden af 1905-revolu-
tionen og den bolschevichiske oktoberrevolu-
tion i 1917 slog deren op pa vid gab for fil-
men o?o iser for de filmeksperinenter, der
skulle Ta afgerende betydnm% for hele efter-
tidens filmudvikling langt ud over Ruslands
grenser. _ ,
_Forelgbig er meget af vor viden om SOV{et-
filmen - og om russisk film i det hele taget -
koncentrerét omkring Eisenstein og Pudovkin,
maske med Dovzhenko, Protgzanov QE Kosint-
sev-Trauberg som et par sma sputnikker. O
dertil vel &t par navne fra den Seneste tid.
Danmark er ikke ene om denne ensidige orien-
tering. | neesten hele den moderne, internatio-
nale Tilmlitteratur mgder vi ukendskab, famlen
0g f_orv_raengnm?er, nar vi bevaeger os uden for
Sovjetfilmens sfore hgjdepunkter. Takket vare
Det” Danske Filmmuseums indsats er vi ma-
ske endda herhjemme lidt bedre orignteret om
SOVJtetﬂImens Sidegrene. Men stadig alt for
svagt.

ituationen er til dels en fglge af Stalin-
@raen. Fra en engang blomstrende, vital og
kempende filmkunst, “der maske kunne &gge
til modsigelse, men aldrig virkede ,I|gegrl 10,
sank russisk film efterhanden ned i mofotoni
0g stivnede i et byzantinsk manster af politiske
dogmer. Ogsa den almlnd,ellgelpollltlske udvik-
ling medfgrte en fors_taellg| uvilje imod at be-
skeftige sq med russisk film. Det stedfundne,
00 stad_|g stedfinglende, OP gr med Stalinismen
har imidlertid pany braq ingene i skred. Og
pany synes filmen at skulle komme til at spille
en Tfremtrzdende rolle 1 den kulturpolitiske
uavikling.

Da der gjnes en klar tendens hos den nyere
0g nyeste Sovjetfilm til at sege tilbage til ud-
gangSpunktets manster, d.v. S. et gnske om at
genoptage og viderefare tradene fra ,den store
periode”, har de sovjetrussiske stumfilm faet
en fornyet interesse, 0g filmmuseer og filmar-
kiver verden over harallerede reageret herpa
0g vil i fremtiden veere tvunget til at gre det

i endnu hgjere Erad. Men heller ikke Stalin-
Eenodens IIm Kan overses helt, Skent film-
unstnerne i denne periode matte sgge sig
dunkle vege, lober der dog ubrudte trade fra
fortidens fil' nutidens fllmudylklmg, 0g vi vil
stode pa dem, blot vi graver tilstrekkeligt dY'bt'
Et stort omrade liggér og venter pa at blive
taget under pehandling, o_? dette forholg kan
n&ppe undga at komme til at praege ogsa Det
tD(;jlnske Filmmuseums virke i den” kommende
id.

,oeng og Sofa“ er den farste Room-film,
museet "har vaeret i stand til at fremskaffe, og
Room er i det hele taget ret ukendt i Danmark.
,Seng og Sofa" har veret prasenteret her-
hjemme ved nogle lukkede forestillinger om-
kring 1930, og nhans ,Sud tjesti" (For &rens
domstol) fra 1948 har ligeledes veret vist for
en sluttet kreds i Danmark, men derudover
har jeg ikke kunnet finde noget spor af, at an-
dre af hans film skulle vare vist her. Jeg har
dog i udlandet haft lejlighed til at se éndnu
et "par af hans vigtigste stumfilm:  Buchta
smerti” (Dodens _bug&, eller: DﬂdSSkaetg fra
1926 og ,,Prividenja, kotoroje ne vozvraschajet-
sja" (Spegelset, som ikke vender tllba%e, 0054
Kendt som: Menneskearsenalet) fra 1929, Sidst-
ngvnte film blev | gvrigt vist under filmfesti-
valen i Moskva i ar.

Og dog harer Room sa afgjort hjemme
blandt Sovjetfilmens store” instruktgrer i
stumfilmperioden, Var han ikke et eisensteinsk
gem sa ma han dog regnes blandt de fremtre-
lende begavelser, og han nad ry ogsa uden for
sit hjemlands greenser, iser i Tyskland, hvor en
rekke af hans film blev fremfort | Weimarre-
Pub_llkkens tid, og hvor han 1 gvrigt aflagde
alrige besag. Det var dog farst °,Seng og
Sofa”, der gjorde ham verdensbergmt. “Den
schweiziske forfatterinde Winifred Bryher be-
retter i sin bo? JFilm Problems of Soviet Rus-
sia” om, hvorledes hele Tyskland i sjutpingen
af 1927 talte om ,,Sen_? 0g°Sofa", ogsa sadanne
folk, hvis kendskab til' russisk film” ellers ind-
skrenkede sig. til viden om, at en mand ved
navn Eisepstein havde lavet filmen ,Potem-
kin". Ogsa i Frankrig blev filmen en publi-
kumstraetfer, o? | Enqla_nd vakte den stor op-
sigt, da den blev vist i ,The Film Society”,
efter at censuren havde forbudt den kommer-
cielle fremvisning. Det ser ud til, at man pa

0

forhand har opgivet at fa den gennem den dan-
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ske censur, men da filmcensurens arkiver blev
f_adelagt under krlgen ved Schalburtage, har det
ikke Kunnet konsfateres med absolut sikkerhed.

Abram Room fadtes i 1896, i Vilno, Litauens
gamle hovedstad, der dog pa davarende tids-
punkt administrativt_herté under zarrigets pol-
ske provinser. Familien var polsk middelklasse,
0 dette forhold turde have. spillet en stor
rolle for hele Rooms indstilling. Det polske
borgﬁrsk@b_ var altid vestligt oriénteret o[q ISer
steerkt pavirket af fransk Kultur. Efter af have
afsluttet g)[/mna5|eunderV|sn|ngen i Vilno, kom
han til Petrograd, hvor han Studerede ved det
neuro-psykolo?wke institut. Han_ havde allerede
I Vilno drevet nogen journalistisk virksomhed
OP fortsatte med “dette i Pefrograd, men her
blev han hurtigt indfanget af dén blomstrende
amatgrteatervirksomhed “blandt studenterne og
blev instrukter ved deres amatarscene. Sine stu-
dier over Freud, psykoanalyse og Pavlovs be-
tingede reflekser, som han helligede sig om
dagen, overfarte han om aftenentil sit Scene-
arbejde, hvor han arbejdede efter Stanislavskijs
teorier om skuespillerens psykologiske indtrzn-
gen i rollemes karakterer. Som sa mange andre
studenter gjorde ogsa han i revolutions- og
borgerkrigsarene tjeneste ved nogle af de om-
rejsende agi-prop grupper (agitations- og pro-
Ea_ganda—grup er), 0g han havnede ved borger-
rigens afslutning 1 Saratov, fhvor han Dley
lecler af byens barneteater, Her havde han ogsa

arbejdet sammen med Dimitri Bassaligo, for-

henvaerende assistent hos Jevgeni Bauer, der
ved siden af Protazanov var den mest fremtr-
dende instruktarpersonlighed inden for den
far-revolutionre russiske film, og som var
begyndt_filmarbejdet_for ,Pathé* ‘og ,Dran-
kov's filmstudier. Fra Saratovs bameteater
hlev han 1 1923 hentet til Moskva af Vsevolod
Meierhold for at arbejde som iscenesetter ved
«Revolutionens teater”, og herfra var springet
til filmen ikke langt.

| kredsen omkring Meierhold og hans Revo-
|utionsteater har Room kunnet trffe folk som
MaIJaKOVSk_Ij _Aksenov ,og_ Valeri Bebustov,
Valer Inkishinov, Sergei Eisenstemn, Fjodorov
Loiter, Iljinskij, Garin og futkevitch, ja en el
reekke _?amle Qﬂ unge himmelstormere, der alle
kom tif at spille ef rolle inden for Sovjetfil-
men, Allerede i foraret 1924 blev Room ‘truk-
ket ind 1 filmarbejdet som dekorationsmand pa
filmen ,Starich “Vasilij  Grjasnov"  (Gamle
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Vasilij G;jasnov),, en_ demaskeringskomedie
iscenesat af T. Savinskij ogEfotografe,ret af Ei-
sensteins senere_fotograf ‘Eduard Tisse. Her
stiftede han. ogsa bekendtskah med en af sine
senere yndlingsskuespillere til' biroller i hele
hans stumfilmperiode: L. Jurenjev, en gamling
med alle tiders fuldskeg. (Det er ham, de
spiller viceverten i ,Seng og Sofa“). Senere pa
aret fik han sin farste selvs aen,dlqe instrukter-
opgave for ,Goskino" med anti-alkoholist agi-
prop-filmen ", Gonka za samogonkoj", en sati-
risk humoreske efter idé og manuskript af P.
Kepnin, hvori denne selv Spiller hovedrollen.
Umiddelbart derefter iscenesatte han en film-
persiflage over ,Mosreklami" efter eget manu-
skript: ~,Sto gavarit MOG?* (Hvad siger
MOC?). Den naede frem pa Moskvas biogra-
fer den 1 december 1924, mens den farst
producerede ,Gonka za samogonkoj" fik pre-
miere den 15. i samme maned.

| 1925 helligede Room sig imidlertid fort-
sat_teaterarbejdet, og forst T 1926 gled han
definitivt over til filmen med ,Buchta smerti”
(Dadens bugt ogﬁa kendt under sin tyske titel
Todesbarke"}. “Historien udspiller sig ved
Sortehavskysten under kampen mellem De
Rade og De Hvide, men det politiske har ikke
interesseret Room synderligt, for ret beset er
.Buchta smerti" en forr¥]gende rgver-0g-solda-
ter-historie, der kunne ‘have_udspillet sig et
hvilket som helst andet sted, Filmens helt er en
tretten-fjortenars drenq, gspnlet_ af Vasja Ljud-
vinskij), og det er helt tantastisk, hvad Room
har faet ud af denne dreng, (‘I-ler har hans
e_rfan,nqer fra Saratovs horneteater formodent-
lig hjulpet ham). Men i det hele taget er def
n&sten utroligt, hvad Room har formaet at fa
ud af sine skuesElller_e, isr de mandlige. Som
mandspsykologisk skildrer ma han hénregnes
til filmhistoriéns bedste. Men han er personin-
struktaren frem for nO?en inden for russisk
film. Hans billedstil er [etflydende kl_|En|ngen
logisk og orgam,sk men han fortalier ikke Sine
historier ved hjelp af Klipning og montage.
Han anvender gerne symboler, men de er hand-
faste o Jogiske og ikke intellektuelt betonede.
Det ersin interesse for Freud og psykoanaly-
sen, han tager med SIP over 1 filmen. Han kef-
der arsagen til og befingelserne for de menne-
skelige reaktioner og formar at overfgre denne
viden til sine skuespillere. Den som type _%ode,
men oprindeligt noget stillestaende” Nikola)



Nikolai Batalov og Ludmila Semjonova i ,,Seng og Sofa" (1927).

Batalov bliver f.eks. helt forvandlet under
Rooms instruktion (,Seng og Sofa*), og han
blev en anden, efterat han havde veret under
Rooms behandling, hvad der bl. a. kommer
klart til salne i ,PUtjevka v zhisnjL (,Vejen til
livetl) 1931

Efter arbejdet med ,Buchta smerti ger
Room i begyndelsen af 1926 en lille afstikker
over i den” dokumentariske Fgenre, idet han
sammen med L. Scheffer, A, Pereguda og Leo
Mur indspiller en lille jubileumsfilm ,Kras-
naja Presnja“, (Det rode Presnda). Presnja er
navnet pa en af Moskvas forsteeder, der hoved:
saP,ellgt, var beboet af arbejdere, men hvor ogsa
talrige intellektuelle havde slaet sig ned, med
andre ord en blandm? af Montmarfre og Wed-
ding. BYdeIen var allerede siden arhundredets
begyndelse en socialistisk hejborg, og under
1905-revolutionen_ blev denné bydel centrum
for nogle af de hardeste og voldsomste kampe

I vinteren 1905-06, efter at Set. Petersborgs
arbejderdeputeretrad (Soviet) var blevet arre-
steret den 16. december (3. dec. efter gammel
russisk tidsregning). Den ene af Rooms medin-
struktorer pa denne lille film, Leo, Mur
éMura,shko), var for gvrigt omkrm%_ arhun-
redskiftet ‘en fremtraedende politisk |?ur in-
den for det social-revolutiongre parti. 4
blev_han deporteret til Sibirien, men undslap
via Japan, og i 1914 blev_han samlet op pa
Honolulu af” ,Universal FilmL og bragt til
Hollywood, hvor han bl. a. arbe{dede som as-
sistent for Griffith. | 1923 vendte han tilbage
til Sovjet-Unionen for at arbejde for ,Gos-
kinolL Hans farste opgave blev at vere assi-
stent for L. Kuleschov Pa filmen ,Neobischaj-
nie prikljutienja Mistera Vesta v stranje
bolschevikov ng. Wests markellge oplevel-
ser i holschevikkernes land), 1924, " hvori
Pudovkin medvirkede. For Room var ,Krasnaja
Presnjall dog kun et lille mellemspil.
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Vasja Ljudvinskij i ,,Buchta smerti" (1926).

Efter at have varet medarbejder pa manu-
skriptet til L. Scheffers film ,Vetjer (Stor-
men?] efter et skuespil af B. Lavrenjev, indspil-
ler han spiondramaet ,Predatelj" (Forr&de-
reng, der skal have haft en del lighedspunkter
med ,Buchta smerti, og derefter  falger
.1retja Meschanskaja” (Seng og Sofa), som
er blevet indgaende kommenteret i min ind-
ledning til museets forevisning.

| sommeren 1927 var Douglas Fairbanks og
Mar% Pickford pa besgg i Sovjet-Unionen, hva
der Dblev gjort stor blest af, og ,Sovkino* og
,Mezrapom-Rus® lod bl a indspille et par
sma film med de to amerikanske stjerner. 1 den
ene; ,,Posheltg_Mary Pickford“ " (Kys Mary
Pickford) medvirkede Abram Room {som sig
selv) sammen med ,Alverdens lille kereste”.
Men det er naturligvis kun en kuriositet. For
mens dette hallg) star pa, er Room i feerd med
indspilningen ~ af ,Uchabi" eller ~,Uchabi
schisni” [Felden, eller: Livets _Faldgruber),
som vistnok aldrig har veret vist uden for
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Sovjet-Unionens greenser, g som heller ikke
er bevaret i det fussiske filmarkiv. Men Ken-
neth Macpherson har i tidsskriftet ,Close Up*
I oktobernummeret 1928 givet en indgaende
OP faenﬁslende analyse af denng film, der, er
el alkoholistdrama, ‘'men som, pa samme made
som Seng og Sofa“ har en patvungen og umu-
lig slutning. “Macpherson fremhaver ogsa her
Room som” en fortreeffelig skildrer af ‘meands
?sykologlske reaktioner, mens kvindeportrat-
efne star svagere, dog skal Vjera Baranovskaja
have tegnet et fremragende portrat af en barne-
haveleder. ,

98Ny ,o? Sofa“s store succes i Tyskland
havde imidlertid faet tyskerne til at interegsere
sq for Room. ,Derussa”_(,,Deutsch-Russische
Film-Allianz*) gnskede Room til Berlin for i
samarbejde med ,Sovkino" at indspille en film
efter Guy de Maupassants ,Boule de suif som
lydfilm. “Tyske, franske og russiske skuespil-
lere skulle” medvirke, og der skulle veere en
direkte, om end . begranset _dlalog i filmen.
Planerne blev imidlertid aldrig. fart ud 1 livet,
da ,Derussa” i mellemtiden gik fallit, og det
blev,Prometheus Film", der I"samarbejde med
,Mezrapom-Rus* kom til at indspille den far-
ste. tysk-russiske co-produktion: ,Der lebende
Leichnam" i Fjodor Ozeps instruktion, 1929.
_Rooms sidste internationalt bersmte stum-
film skulle blive den i 1929 indspillede
,inden{a, kotoroje ne  vozvraschajetsja”
(Spagelset, som 1kke vender tllbagez, der vil
veere bedre kendt under sin tyske titel ,,Men-
schen-Arsenal”. (Tyskemes forkerlighed for
at sette andre, meré trepffende titler pa Sovjet-
filmene har ofte forarsaget stor forvirring
blandt filmhistorikerne). Den er by%get over
Henri Barbusses roman ,Le revenant qui ne
revient pas” og handler om de mexicanske ar-
bejderes kamp' imod amerikanske. olietruster.
Men her som tidligere har Room ikke interes-
seret sig synderllgt for det politiske tema, men
bruger def blot Som, et paskud for et af sine
sedvanlige psykologiske dramaer. Men ', Men-
neskearsénalet” betegner alll%evel en drejning
i Rooms instruktarvirksomhed: for farste gang
forseger han sig her med et til_en vis Qra
stiliseret drama.”En stor del af filmen udSpil-
ler sig neml_lq<| det supermoderne faen?sel i St
Pietro, en cifkelrund bygning, hvor alle cellef-
nes gitterdgre vender ‘ind imod centrum, sa-
ledes” at alt kan overses fra et enkelt punkt.



Arkitekten Viktor Aden havde opbygget en
yderst virkningsfuld dekoration, oq oom ud-
nytter den mesterligt. Og skent filmen er en
stumfilm, Fmver han at arbejde med en slags
Hindre dialogll- en slags kombination af tek-
ster og, flashback, der ny o%_ da kan lede tanken
hen pa moderne svensk Tilm. | hovedrollen
som José Rell sas B. Ferdinandov, og blandt
de pgvrige medvirkende merkede man sig
Maksim “Strauch, tidligere assistent hos Eisen-
stein og senere kendt"gennem en reekke skue-
spillerportreetter af Lenin. | ,Menneskearsena-
let" spiller han en politispion.

_,Menneskearsenalet" er den store afslut-
ningssten i Rooms stumfilmmosaik. Ganske
vist' indspiller han endnu to stumfilm: Mano-
metr No. 1“ (1930) .og ,Manometr No. 2¢
(1932), to mindre agipiop-film om industria-

5&@%‘?5{}]1,9&0@9 ne vozvraschajetsja” (Menneske-

liseringen, men han drages nu ind i arbejdet
for at™fa stablet en russisk lydfilm pa benene.
Det er hans erfaringer fra Tyskland, man her
vil udnytte. Han kommer da ogsa til at iscene-
seefte. den forste sogjet-russwke lydfilm. ,Plan
velikich_ rapot” (De store arbejders plan,
d.v.s. Femarsplanerne), men den var uden di-
rekte dialog, kun med kommentarer og musik.
Den fik premjere den 6. marts 1930, Men
Room var _ogsa udpeget til at iscenesztte den
forste russiske lydfilm med dialog. Det var
JAzerfilm™ i Baku, som snskede at virkelig-
gare disse planer, o? Room havde som tema
Udset sig en episode Tra borgerkrigen, hvor De
Hvide lod 26" kommisserer henrette, og Byla-
kin skulle skrive manuskriptet. Planerne blev
imidlertid aldrig virkeliggjort, og det blev
Vejen til livet”, der blev den farste russiske
ydfilm med dialog.
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Stalins greb om det politiske liv i Sovjet-
Unionen, som strammedes vasentligt efter mor-
det pa Kirov 1 1932, fik ogsa folelige virk-
ninger for filmindustrien. Skant Room™- freu-
dianeren og kosmopolitten med de vestlige
forbindelser - synes at have Sﬂgt at tilpasse sq
de @ndrede forfold, blev han belrt om noge
andet. Hans film ,,Stroglj Junoscha” (Den
sterke ungdom&, som han arbejdede pa |
1934-35 for ,,Ukrain-film*“ efter manuskript af
Juri Olesna, og som der havde staet megen
blzest om pa Sovjet-forfatternes farste Al-Uni-
onskongres i 1934, blev efter flere forsag pa
endringer, der havde bragt budgettet ogu pa
over, 2 mili. rubler, definitivt forbudt 1 1936 -
det ar, hvor de farste _egentll%e Moskva-proces-
ser lgb af stablen. Filmen Dlev erklzret for
Jideologisk og kunstnerisk forfejlet, abstrakt,
?retentms 0g ‘Indholdsforladt”. Partiets ledere
andt, at dén indeholdt ,en filosofisk pessi-
misme, der vender sig imod. det revolutiongre
?roletarlats kommunistiske idealer”. Det blev
orbudt Room at arbejde videre som instruk-
tor pa grund af hans udisciplinerede arbejds-
metode”, men han undgik d0ﬁ direkte at blive
forfulgt af GPU. (Af en efler anden grund
synes Stalin i nogen grad at_have holdt handen
over filmfolkene). Verre gik det Olesna, som
havnede i1 GPU’S klger og forsvandt sporlast.

Forbudet imod Rooms instruktgrarbejde
blev dog havet efter nogle ars forleb, og i
1939 genfinder vi ham pa ny som filminstryk-
tgr. Han har siden da Indspillet 8 film, stagt

for et par filmiske gengivelser af teaterforestil-

linger pa MXAT (Moskva Kunstnerteater) og
veret kunstnerisk medarbejder pa endnu et par
film. Han opnaede at fa"Stalinpris af anden
klasse for invasionsdramaet ,Naschestvije" fra
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1944, indspillede derefter ,V gorach Jugo-
slavil" (I ugoslawens,bjer_?e) 171946 | sam-
arbejde med ,,Ju?oslavla Film" og med Tissé
som fotograf og I Bersjenev i rollen som Tito,
men denne film blev naturligvis lagt pa is |
1948 efter Sovjet-Unionens_biud med Jugosla-
vien. Samme ar havde han imidlertid instfueret
den and-vestlige ,,Sud tjesti" (For grens dom-
stol), som aret efter bragte ham Stalinprisen
af fgrste klasse og en prémie pa 1000 rubler.
| 1953 jndspillede Room sin farste farvefilm,
der oFsa var fot_ogr_afen, Tissés farste film |
Soveolor: ,,Serebristaja PIH" (Selvertager) og i
1956 lzgedramaet ,Serdtsje bjetsja vnovj"
(Hjertet Slar ater). Jeg har“imidlerfid kun set
en enkelt af dem: ,Sud tjesti", og det i be-
Ey_ndelsen af halvtredserng, hvor “den kolde
rig n&rmede sig it hajdepunkt og derved
gjorde en objektiv vurdering vanskelig. Derfor
ma deg I denne omgang afSta fra en” nermere
vurdering af Roomsseriere filmarbejde.

Har han, vesteuropaeren 0(‘; freudianeren in-
den_for russisk film frem for noger_\ mattet
kapitulere. Har han mattet tamme stalinismens
bitre kalk til bunden o? ladet sig nedvardige
som menneske og kunstner, eller har han pa
sin egen made varet i stand til at viderefore
noget af det, der engang var hans serkende.
Spergsmalet er nok en Undersggelse verd, og
maske vil den nye udvikling i Sovjet-Unignen
abne mulighedef for dette.” Foreldbig ma vi
indskraenke os til at vurdere hans indsats inden
for stumfilmen. Men i dette kapitel, hvor
Sovjetfilmen indtager en af de mest hader-
fulde pladser, rager Abram Room op som en
af de store, serpraegede og fengslende instruk-
tarpersonligheder.



