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1960 blev pa sin. vis et forblaffende biggraf-
ar. En dansk filminteresseret, eller skal vi“sna-
rere sige en ksbenhavnsk filminteresseret, for
provinsen byder stadig entusiasterne trange kar
en kebenhavnsk filminteresseret med enérgi til
at holde _sq a jour medoreﬁertowet har inden
for det sidste halvandet ar naft glimrende mu-
ligheder for at sette sig.ind 1 et'par af de ret-
ninger, som er, karakteristiske for filmproduk-
tiorien i disse ar, de sakaldte bglger, den fran-
ske og den engelske i forste reekKe.

_Defmed er ‘ikke sagt, at filmimportarer og
biografdirektarer over en kam kan frikendes for
en Stadig meget lang rekke undladelsessynder;
man har meget vel givet os et indblik i fqr eks-
empel [a notvelle vague, men man har i;()a sam-
me tid forsomt at fremskaffe 0g visg ikke sa fa
af de film, som Stﬁd_l? fiqurerer pa den film-
interesseredes gnskeliste. Det kan maske fore-
komme utaknemmeligt, at man - nar det nu
virkelig er Iykkedes at skaffe sa mange ,van-
skell_?e‘ film' frem til premiere - tillader sig at
udstile sin utilfredshed og gentage den evinde-
lige ai)pel til importgrer“og direkgrer om at
tage flere af de store og sjzldne film til lan-
det og pa plakaten. Og der er nok dem, der vil
mene, at det kun er egnet til at trette o% i
tere leserne, hvis man dliver ved med at hamre
los med disse krav; lad os glaede os over, hvad
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vi far, men fri os vel for i én uendelighed at
skulle hare om, hvilke film vi bliver narret for.

Sa nemt kan yist kun den mere lunkne film-
entusiast tage pa_sageme; en anden én formar
ikke at standse sin Sggen efter mestervaerkerne
ved hjelp af det kun acceptable og Slukker
ikke sin tgrst med det middelmadige.

Og derfor bliver det nadvendigt pa ny at
minde om, at vi har meget til gode —film_af
Antonioni, maske den hetydeligste af alle ita-
lienerne, en rekke af de nyere polske film, film
af Torre Nilsson og af inderen Satyajit Ray —
|f_og nu kun at tage et hastigt vue over snske-
isten.
| forbindelse med ,Pather Panchali®, en af
filmene i Ra}és meget omtalte og meget be-
undrede indjske trilogi, er det veerd at gore op-
marksom pa, at en efterlysning af denne film
I Kosmorama 51 er blevet mgdt med en
udtalelse af Moqens Brandt - i ,,B|0%rafbladet“
for februar 1961, Brandt skriver, at han har set
Pather Panchali“ og finder den_smuk, men
[angsommelig. Indvendingen kan ikke siges at
have nogen deIdlghed_ - Rays film sgger n&ppe
at opfylde det krav il tempo og kvikhed, spm
fra den letteste show business-industri efterhan-
den er ved at inficere enhver gren af kunsten
lud fra den uhyggeligt overfladiske mening, at
al kunst og al"underholdning skal vere span-



dende, hvorved forstas hurt(ljg 0g ustandsel;gt
afvekslende. Rays film er - ud fra en meget lidt
dybtgaende betragtning - Ian?,som, men et er,
for at sige det mildt, temmelig sandsynligt, at
dens langsomhed eller rolige” tempd h&nger
sammen med filmens indhold. En biografdirek-
tor, der afviser at spille en film af Ray, fordi
den forekommer ham langsommelig, Synes at
vaere betaenkelul; nar ved at kommé i Konflikt
med de krav til kunstnerisk horisont, som stil-
les til_ham. Vist skal der mod til at spille
Rays film, og det er vel ngngt,_ at deres mang-
leride takke hos et farthegejstret publikum
skyldes netop det langsomme.”Men glosen lang-
som eller langsommeélig har jkke mening i €n
kungtnerisk bédsmmelsé, og det er uforsvarligf,
0gsa af et decideret brancheblad, pa denne ma-
de at give stette til den, der helst kigger i kas-
sen, 0g som meget gerne vil pave &t lille in-
tellektuelt ord med pa vejen, nar han lader fem
vare lige _0%( opgiver en vanskelig film, bl. a
fordi dén ikke er kvik nok. . o

Men at det kebenhavnske biografrepertoire i
1960 viste ep tydelig fremgang i kunstnerisk
ambition, ma man indrgmme “bade Mogens
Brandt, importgreme og direktarerne. Modeét tjl
at vove det risikable Voksede - man har sa-
ledes i 1960 haft et indiryk af, at en rakke
biografer virkelig legger et malbevidst reper-
toire 03 veelger et vasentligt udsnit af deres
film udelukkende for de Kunstneriske kvali-
teters skyld. Lad os n&vne, hvilke b|0?_rafer en-
tusiasterne hyppigst har haft grund til at be-
spge: Nygade, Carlton, Metropol, Alexandra.
Nar man stadig efterlyser film_har man der-
for i dac[] I hejere gLrad end tldllgf(gre _arsa?_ til
at tro, at det nok skal lykkes at Ta disse Tilm
frem pa det almindelige repertoire. Hvorfor
skulle man da tie?

1960 stod i la nouvelle vague’s tegn oq_brag-
te et sa stort udsnit af disse nye produktioner,
at vi i daq har_mulighed for at danne os et
nmellgt helhegsindtryk af balgens serpreg og
- hvad der maske er endnu miere interessant —
af bolgens mode med det danske publikum. |
selve detfe sidste finder man tegn pa, at det var
sa som sa med det fornyende, g, for at sige det
mePet kort, at Publl_kum holdt 'sig fil det gam-
me a?tlgg, til stemninger og melodier, som det
kende 'sa godt. Filmaret 1960 blev righoldigt,
det gav publikum mulighed for at_favorisre
enhver nuance inden forde nye retninger. Val-

?et ql_k foruroligende tydeligt i retning af det
traditionelle i indholdet og det ekstravagante
| formen; det fashionable Dlev pa ng forveks-
let med Kunst. O% da den farste rus havde lagt
sq 0g nyfigenheden efter det erotisk-sensatio-
nelle havdefaet sin, portion, sw?tede man. | et
interview i marts i ar matte en af de direktarer,
der havde f(%]or_t mest for at skaffe de vanskelige
nye film Rertil, sla fast, at det stadig holdt
hardt at trekke folk til huse, nar de mere
usedvanlige film blev prasengeret. Paniksucces
erne var overstaet, tilbage star det nu at spar-
Pe, om belgen bragte biograferne et nyt pub-
lkum, som"det kan regné med, nar en ny ri-
siko skal tages.

1k

Den franske bolge domjnerede perhjemme
de nye stramninger 0g opnaede O(I]sa hos pub-
likum den starste bevagenhed_. Englenderne gik
I det store og hele andre veje end franskmen-
dene og blev gennemgaende svigtet af publi-
kum. Amerikarieme, hvis rad af nye gangster-
film kun med yderste tilsnigelse kan tage navn
af en ny belge, blev oversét og glemt.”| dette
sidste gemmer sig ingen uretferdighed; de nye
amerikanere visté SlP f. eks. i ,Mord J)_r.
trakt", at vare iskolde stilister, behzndige
nikere uden menneskelig kontakt. Men” deres
film skulle serfﬂ_Ige_hE Ses af den, der vil lzre
at beherske det filmiske apparat.

Lad os derfor koncentrere os om franskman-
dene og| englenderne. Vi madte farst den fran-
ske bglge "1 Louis Malles ,De elskende",
der efterfulgtes af Alain Resnais’ ,Hiroshima,
min elskede" og Claude Chabrols ,Fetrene’
orq .vennerne"” af Frangois Trujfauts ,Ung
flugt" og Jean-Luc Godards ,Aandelgs". "Eng-
|lzznderng, der havde introduceret de nye stem-
ninger_inden for_spillefilmene med Jack Clay-
tons ,En plads pa foppen”, viste TO”}/ Richard-
sons ,Ung vrede" og , Tribunehelfen”  samt
Gug Greens ,Vred Tavshed".

et er blevet sagt om den franske balge, at
dens film er uden Kunstneriske fellestrek, og at
navnet derfor kun dekker en generation af
unge forfattere og instrukterer, som pludselig
qukkede op og erobrede de overraskende img-
dekommende Studier for at vise, at dg kunne
lave film sa ?pdt som veteranere. Pastanden
er ganske perfid og ikke retferdig; den over-

kon-
tek
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Eiji Okada og Emmanuela Riva i Alain Resnais’ ,,Hiroshima - min elskede".

Juliette Mayniel, Jean-Claude Brialy og Gérard Blain i Claude Chabrols anden film ,Fetrene".
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ser, at disse ungi_e kusntnere, der hovedsagelig
kom fra filmkritikken, sa at sige alle tiligrte
samme klan o? dyrkede de samme synspunkter,
O(f; at der derfor ‘er sammenhgng millem flere
af deres film, hvor forskellige de end tager
sig ud. Men det perfide i pastangen ligger forst
09 fremmest i den kyniske ?_awsnln(r] af, at
disse unge folk ikke gik til filmen, fordi de
havde noget Personllgt pa sinde, men fordi de
ville demonstrere deres faerdigheder. Man bor
ikke glemme, at de nasten alle har ar_beg]det
som Kritikere pa ,Cahiers du Cinéma®, til hvis
foretrukne synspunkter det harer, at ikke ind-
holdet, men formen alene er sagen - for nu at
sige det meget forenklet. .

_ O,?( forstagt pa denne made lader pastanden
su}; ikke afvise. Ser man | dalg tilbage pa fler-
tallet af la nouvelle vague’s film, kari man ikke
frigare sig fra_en fornemmelse af, at alt dette
dog er vieux jeu, den gamle pessimisme pla-
ceret i et nyt og dristigere formskema. Det er
igjnefaldende, at den “franske halge traekker
videre med en tun(t; arv fra trediverne, en byr-
de af lyrisk udtryk §0rtsfyn 0g treet nederlag -
som det bl. a. fremgar af denherhjemme mest
tiljublede bglge-film ,Hiroshima, min_elskede".
Der gar en I_?amske tydelig linie fra_, Taagemes
Kaj* til ,Hiroshima" - det ?amle tema om
menneskets ensomhed, dets tre2ldom ynder for-
tiden og dets fortviviede forsag pa sammen
med et andet menneske at findé ly for sand-
heden, varieres med en form-gstetisk kyndig-
hed, der med alle sine finesser er n@r ved at
tilslore det udpinte indhold. Resnais bringer
0s imidlertid aldrig videre end til en tart In-
tellektualistisk bedgmmelse af menneskets si-
tuation, en situation, som i sin tid forekom
&qte og poetisk dzkkenge beskrevet hos Mar-
cel Carné, men som —nar den nu gentages hos
Resnais - virker som tvunget ind 1 en Torkert
sammenhang. | ,Hiroshima“s pratentigst ind-
pakkede ,sandheder" gives der os neppe andet
end den nemmeste bekreftelse pa den aller-
mest mondene og uforpligtende nihilisme, ak-
kurat som man finder den'i flertallet af de po-
pulare, franske successer inden for de lidt dy-
stre kriminalfilm. ,Hiroshima, min elskede" ér
naturligvis en us,aedvanllﬁ film, men det far-
lige ved denne film bestar i dens dyrkelse. af
det sagte og det krukkede og i der andelige
treethed, som ligger bag dens” damefilmsagtige
stemninger.

,Hiroshima, min elskede" blev en stor suc
ces. Man kan glzde sig over, at denne film pa
samme made som [ngmar Ber%mans treeker et
forholdsvis nyt Pubh um til huse, det sakaldt
kreesne, men “det er nok et problem, hvor me-
get netop dette publikum har fomemmelse for
0g lyst il at statte den &gte vare, nar den viser
$ig. ",Hiroshima" kunne nemt godtages af dette
krgesne publikum, der her madte allg de fashio-
nable stemninger, og det i en kultiveret, pre-
tentigs ramme. ,Hifoshima" blev en nadven-
dighed, som man matte se, om man ellers ville
re%nes med til den dannede portion. Og man
lod sig bekreefte i halvdannelsens tillid til, at
der er lighedstegn mellem det kunstnerisk lg-
dige og "det péssimistiske. ,Hiroshima" var
nemlig,”pa trods af sin afslutning, en negativ
film, der kun greb i sine choksceer, men hvis
evn{a til at bevege var druknet i det interes-
sante.

Som det gik ,Hiroshima, min elskede", gik
det de andre franske film, som gav sig den
?amle poetiske melankoli i vold ogol gvrigt ud-
rykte “degout ved tilverelsen. Saledes ~ Cha-
brols ,Fetrene” og Malles ,De elskende";
begq_e blev set af man%e, der vel i farste rakke
var tiltrukket af de eratiske frimodigheder, men
som sikkert ogsa fandt behag i disse films al-
mindelige pr&g af opgivelse. _

Til gengeeld gtl]k def kun tungt med begej-
stringen for den betydeligste af nouvelle vague-
filméne, Truffauts ~,Ung flugt". Emnet var
heller ikke saerllq fashionabelt, og indpaknin-
gen var alt andet end ekstravagant. Truffauts
eretning om en dreng og hans mgde med til-
verelsen ejede bl. a. “sin_ kunstneriske styrke
deri, at formen ikke forradte temaet, der Dlev
behandlet med en poesi, som ikke var litterzr,
men filmisk. ,,Ung flugt" koncentrerede SIP om
at fortelle sin historie i et sprog, der stramt
samlede_sq om dette ene: mennesket i centrum.
En forfinet indpakning ville have banaliseret
dette stof og gjort det lige sa fjernt 0? uved-
kommende Som beretningen om ‘pigen Tra Ne-
vers. Truffaut er i dag ene om at fastholde ens
tillid til de nye muligheder i fransk film; det
nihilistiske par efter alt at demme ikke muhP-
hed for at fa_tag i ham. Men det danske {Jub I-
kum kunne ikke kendes ved denne i det ydre
ikke videre tillokkende film; udspekuleret skul-
le det veere, og sa gik sejren til Resnais. Hvor
gledeligt, at de kebenhavnske filmkritikere, der
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Jack Claytons ,,En Plads pa Toppen" med Laurence Harvey og Simone Signoret.

ellers var meget betaget af ,Hlroshima", valg-
te rigtigt og gay sidste ars pris til ,,Ung flu%t :
Det gik ogsa Chabrols ,Vennerne" og Go-
dards Aandelos” ilde. Kabenhavneme, der
fandt den onde Fatrene” tiltrekkende, falte
ikke meget ved Chabrols farste film - vi fik
dem jo 1 forkert raekkefalge - og negtede at
lade Sig bevage af hans rigtignok ogsa noget
tarre _ors;alg I det menneskeligt medfalende.
Den i alle henseender megét usadvanlige
Aandelgs”, maske den hidtil mest pracise
f[lm-reportage over ung fransk nihilisme, var
simpelt hen” for sterk,” for afslgrende_og for
utilslaret i pagt med vasentlige traek i fransk
kultuy af i dag.. ,Aandelss” bekendte sig med en
grov abenhed il det altopgivende: den Var mere
| slegt med Hiroshima" end, med ,Ung
flugt", men dens form, der Ia sa flernt som
overhovedet muligt fra Resnais’, lokkede kun
fa og frastadte de fleste. _ _
Form,odmnq(en om, at det fashionabelt og ljt-
terrt indpakkede appellerer sterkere til” det
kresne™ publikum end det direkte 03 ufor-
falskede, (fet bevidst grove og afsminkede, for-
staerkes, nar man notérer sig det samme publi-
kums reaktion over for den engelske nye hgl-
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?e. ,ung vrede", , Tribunehelten" og ,Vred
avshed""gled hastigt af programmerné - dette
var virkelig alt for robuste varer. o

Kun ,En %Iads pa toEpen“ klarede sig fint,
hvilket kke bar overraske nogen. I denng skil-
dring af strugglerens vej frem til succes mdF|k
tilpas manae folelsespessimistiske elementer;
det menneskelige nederlag blev akkompagneret
af en tragisk Ioveostori/, hvad der - [Jaradoksalt
nok - nemmere far bitterheden til at glide ned.
,EN plads pa toppen" var ingen ringefilm, den
anslog toner, som man ikke i mange ar havde
mgdt”i engelsk film, og den ejedé rammende
afslﬂrmger,af Korruption og smartness. Men
den stod tilbage for Richardsons film, i sam-
menligning med hvis kompakte mepneskelig-
hed den forekom tynd. ,En plads pa toppen”
blev altsa en publikumssucces, hvad man for
sa vidt ikke skulle have &rgret sig over, hvis
det ikke netop var gaet sadan, at”det samme
publikum svigtede ,Ung vrede",

Tony Richardsons Qshorne-fijm har deres
forudsetning 1 Free Cinema, hvis livsnzre og
ukrukkede naturalisme de viderefarer, Mens
franskmandene dyrker en poetisk eskapisme og



I ,Hiroshima“ og i ,Fetrene"” opbyggfede en
omsvgbenes verden, en dremmeagtig eller sar
atmosfere, placerer englenderne sig midt i
hverdagen. Bade la nouvelle vague og englen-
derne gar ud fra, at hverdagen er problem-
fyldt og_vanskelig, men nar" franskmendene

minus Truffaut) “enten accepterer dens fatali-
stisk bestemte tragedie eller f_I)&gter fra den
ved at dlgz_te sig,ind i det uvirkelige og det
drgmmeag |(_1§, sa sigter englenderne pa, at
hverdagen Skal Iykkes. Det enkelte menneske
behaver ikke trelle under sin_fortid eller ac-
ceptere en tragisk hverdag; i ,Ung vrede“s
slutning genfinder Jimmy™ Porter 0g Alison
hinanden og dermed muligheden for at under-
legge sq hverdagen. Den” engelske vrede er -
I modsa&ting til "den franske™ i bevidst kon-

takt med det sociale; som i Free Cinema-filmene
beskftiger man sig med mennesket i dets mil-
Jfﬂ 0g lader poesien opsta af selve den sand-
@rdige og Indtrengende skildring af dette
miljg 0% Isse mennesker, ikke af en raffineret
0g kunstfardig form. Er]PIaenderne arbejder til-
syneladende mere traditionelt end folk som
esnais 0g Chabrol —her leges ikke sa_sind-
rigt med apparatet, ingen menneskehP nihilis-
me bades i parfume, ingen sentimental tristesse
dyrkes. Til agengaeld skabes der - for eksempel
1°,Ung vrede" “—et nyt syn pa menneskets si-
tuation, en i bedste forstand moderne bedam-
melse, hvis grundtema er den aktive protest
mod al Konformisme, _
‘Men det nogne billede af mennesket i kon-
flikt med sin hverdag og den uindskrankede

Claire Bioom og Richard Burton i Tony Richardsons farste Osborne-film ,,Ung Vrede".
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bekendelse til. dets muligheder for midt i hver-
dagen at befri sig fra konformisme og konven-
tioner tiltrak - “trods en begejstret kritik -
ikke ,,Hiroshima“s venner. Og heller ikke ,Tri-
bunehelten® eller den kontroversielle ,Vred
tavshed? lokkede det krasne" publikum (il
huse. Vi har (JjO problemer nok, ikke sandt?
Og skal vi en ellq mgde dem | biografen, sa
sgrg venligst for €t raffineret udstyr.”Man har
vel sma?_i_ _ _ _

Da ,Hiroshima, min elskede" gik for fulde

huse og bl. a. blev studeret af akademikere, fik
man_tillid til, at der her - hvad man_end per-
sonligt kunne mene om netop denne film - var
tale om et nyt publikum, et va}]gent 0g kritisk
?ubllkum, som- ville udgere det nedvendige
undament for et fortsat ambitjgst repertoire.
Men tilliden har faet et par voldsomme grund-
skud. Dette_ i egne mjne meget avancerede pub-
likum har ikke” demonstreret stgrre udholden-
hed og synes forelabig ikke at have energi til
andet end det mondzne.

Jean-Pierre Léaud og Patrick Auffay i Franfois Truffauts ,,Ung Flugt".
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