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Jgrgen Jensens Bogtrykkeri

1959’s bedste

Lidt sent kommer denne oversigt over de bedste film,
det blev forundt os at se i 1959, men aviserne gjorde
ikke meget ud af filmkunsten i deres nytarsbetragtnin-
ger, og under alle omstendigheder er det rart at se til-
bage pa en reekke stimulerende filmoplevelser.

Det er ikke mearkeligt, at de fleste skyldtes USA -
den danske filmdistribution er amerikansk domineret.
Hollywood er i dag ikke s& kunstnerisk overlegen som
denne oversigt kan give indtryk af.

H

Den dristigste af de amerikanske film var den anti-
militaristiske ,,/Erens Vej" af Stanley Kubrick, der
yderligere diverterede dygtigt med ,,Det store Gangster-
kup". Andre ukonventionelle amerikanere var Charles
Langtons ,,gotiske" ,,Kludedukken" og Sidney Lumets
b&dde meget spendende og meget sunde ,12 vrede
mend”. Alexander Mackendrick satiriserede vittigt og
intelligent over gossip-journalistik i ,,Magtens Sgdme",
ikke helt s& god, men alligevel velgerende var José
Ferrers ,,Den store Lggn", der tog sig ukerligt af ame-
rikansk radio. Robert Wises angreb p& dedsstraffen i
Jeg vil leve" vakte afdede Albert Camus' beundring,
og dens svagheder opvejedes af dens polemiske ildhu.
Orson Welles fortalte i sin sedvanlige ,barokke" stil
om magtmisbrug og laederjakketerror i ,,Politiets blinde
@je", Howard Hawks demonstrerede ewestem-crafts-
manship i ,Rio Bravo", og Billy Wilder var vulgeer
med verve i ,Ingen er fuldkommen". Gladeligt var
det, at Minnellis ,Hytten i Himlen" (,Cabin in the
Sky") langt om lenge kom hertil - det var Dreyers
fortjeneste. Og repremieren pa ,Diktatoren" var en
fryd.

Vi geetter imidlertid p&, at den mest livskraftige af
alle 1959’s nye film i Danmark var Jacques Tatis un-
derfundige, raffinerede, lyriske, hvasse ,,Min Onkel".
Gensynet med ,,Den store Illusion" af Renoir skuffede
nogle lidt, andre var begejstrede.

Russerne sendte de solide ,,Stille flyder Don", ,,Don
Quijote" og ,,Othello” - alle severdige, men ingen af
dem pa hgjde med , Tranerne flyver forbi".

Englenderne tog sig sammen; Jack Claytons ,.En
Plads p& Toppen" og Tony Richardsons ,,Ung Vrede"
varslede om et nearmere forhold til virkeligheden i
60'ernes engelske film.

H

Den graeske instrukter Michael Cacoyannis blev in-
troduceret i Danmark med den magtfulde tragedie
»Stella - pigen fra baren" (undertitlen kunne man
godt have undveret) - desverre i en tysk version.

Og vi gjorde for farste gang bekendtskab med en
endnu starre instrukter, den magelgse japaner Kenji
Mizoguchi. Hans ,Skammens Gade" er vel ikke et af
hans betydeligste veaerker, men dog en oplevelse af de
sjeeldne.

Den mest omdiskuterede og den mest ambitigse af de
danske film var Johan Jacobsens ,En Fremmed ban-
ker pa



Fra Robert
Bressons nye
film ,,Pick-
pocket®, der
omtales i Gene
Moskowitz’
brev fra Paris
side 106. Til
hgjre Martin
Lassalle, der
spiller hoved-
rollen som
lommetyven.

NYE BILLEDER

Ved A. Planetaros

Elia Kazan iscenesetter ,,Wild River" efter et manu-
skript af Paul Osborn. Montgomery Clift, Lee Re-
mick og Jo van Fleet har hovedrollerne.

Denis Sanders iscenesetter ,,Angel Baby* efter et ma-
nuskript af broderen Terry Sanders. Frank Woods
producerer uafhaengigt. Kort forinden brgd Denis
og Terry Sanders med ,,M. G. M.“, for hvem de
skulle have iscenesat ,, The Subterraneans". Ronald
MacDougall har nu overtaget instrukterposten.

Otto Preminger planlegger at indspille ,Exodus” i Is-
rael i begyndelsen af 1961. Eva Marie Saint og
Paul Newman er allerede engagerede til hoved-
rollerne.

Alfred Hitchcock iscenesatter for ,,Paramount” ,Psy-
cho*“ - et melodrama om en meget bekymret motel-
ejer, som mé& holde sin moder, der lider af en psy-
kopatisk trang til at drebe, indespzrret i et vee-
relse pa det travle motel. Blandt de medvirkende er
Anthony Perkins og Janet Letgh.

Stanley Kramer filmer ,Inherit the Wind*, en film om
Tennessee-retsagen", under hvilken Clarence Dar-
row i tyverne forsvarede en lerers ret til at under-
vise i udviklingsleren. Spencer Tracy og Fredric
March er sagfarerne og endvidere medvirker Gene
Kelly og Florence Eldridge.

Ingmar Bergman er pa tale som instrukter af ,,20th
Century-Fox*“s filmatisering af Albert Camus® ,,Fal-
det". Hovedrollen er tiltenkt Gary Grant.

Jack Cardiff skal i England for Jerry Wdid iscenesztte
»Sons and Lovers". ,20th Century-Fox“ produ-
cerer, og Dean Stockwell er forelgbig den eneste
engagerede skuespiller. Gavin Lambert har skrevet
manuskriptet.

René Clair har bekendtgjort, at han vil skrive og iscene-
seette ,,Fétes Galantes”, en film om teaterverdenen
omkring &r 1918. Hovedrollen er tilteenkt Danielle
Earrieux, Miehele Morgan eller Madeleine Ro-

inson.

Henri-Georges Clouzot planlegger .Le Vérité" for
»Han Productions". Optagelserne skal begynde til
april, s& Brigitte Bardot kan vere klar til at med-
virke. Clouzot har selv udarbejdet manuskriptet.

Roger Vadims naste film efter ,Farlige Forbindelser"
bliver ,Le Sang et la Rose". Optagelserne skal fore-
gd i Rom, og rollelisten er endnu ikke udarbejdet.

Michael Cacoyanttis er begyndt p& ,,Our Last Spring"
efter Cosmas Politis’ roman ,,Eroica". Filmen ind-
spilles pa engelsk, og hovedrollerne er blevet tildelt
irlenderinden Jenny Russell, englenderen Patric
O’Brien og greekerne Panos Goumas og Alex Ma-
matis. Til efteréret vil Cacoyannis filme ,,Iphigenia
i Aulis" med Elite Lambetti i hovedrollen.

Jukicht Uno har afsluttet isceneszttelsen af ,,Iwojima"
efter en roman af Itaru Kikumura. Filmen skildrer
i tilbageblik en soldats oplevelser under slaget om
Iwo Jima og den sjzlelige spaending, han ikke kan
gere sig fri af efter krigen.

William Dieterle filmer i Tyskland, nermere bestemt i
ateliererne i Spandau, hvor ,,Herrin_der Welt" ind-
spilles efter et manuskript af Jo Eisinger. Rolle-
listen rummer bl. a. Martha Hyer, Carlos Thomp-
son, Micheline Presle, Sabu{!) Lino Ventura og
Hans Nielsen.
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A f Erik Ulrichsen

Der er f& instrukterer det er mere interessant at
drgfte end Jean Renoir, og derfor er det gleede-
ligt, at Werner Thierry i sidste nummer dbnede
en debat om ham. Han havdede, at jeg under-
vurderede ,,Den store Illusion” i min anmel-
delse: ,,Mens illusionen for Ulrichsens kritiske
blik faldt fra hinanden og blev til en hel masse
sma illusioner uden samlende midtpunkt, hee-
vede den sig for mine gjne til en rejsning og et
format, som den ikke havde, da jeg s den (et
par gange) i arene lige far krigen. Det forekom-
mer mig indlysende, at den ene, store illusion
bag alle de forskellige illusioner og alle de kryd-
sende linjer i Renoirs film er krigen, eller om
man vil: krigens ngdvendighed i menneskenes
verden".

Til gengeeld finder Thierry, at jeg overvurde-
rede ,,Le Crime de Monsieur Lange" i min ind-
ledning til museets forevisning. Thierry er
steerkt fristet til at mene, at ,,Den store Illusion”
er Renoirs mest klassiske veerk, ja maske den
eneste af hans film, der kan kaldes klassisk, og
han antyder, at der i min forkeerlighed for
»Monsieur Lange" ligger en uheldig tidstypisk
tendens til at foretreekke det antydede for det
fuldendte, det limefulde for det klassiske.
Thierry synes, at Renoir i ,,Monsieur Lange"
leger med en handfuld mennesker og motiver,
som aldrig er til at tage helt alvorligt.

Jeg respekterer den eftertenksomme tone Thier-
rys argumentation er holdt i, men han har ikke
overbevist mig om, at jeg har jugeret forkert.
Jeg kan ikke finde det indlysende, at den ene,
store illusion bag alle de forskellige illusioner
og alle de krydsende linjer i Renoirs ,,Den store
Ilusion" er krigen, eller om man vil: krigens
ngdvendighed i menneskenes verden. Direkte
siger Renoir i hvert fald intetsteds dette, og hvis
han siger det indirekte, sd synes han mig ikke at
sige det klart. Renoir fremhaver i flere episoder
det absurde og tragiske, krigen fgrer med sig,
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men han siger ikke, at Frankrig ikke burde have
keempet den kamp. Han spekulerer ikke over
krigens ngdvendighed eller ikke-ngdvendighed,
illustrerer ikke det politiske problem. Hvad
Renoirs hensigt med filmen end ma have veret,
s& synes den mig farst og fremmest at fortaelle
om en gruppe menneskers af krigen sterkt be-
lyste kontaktvanskeligheder - det er i gvrigt ka-
rakteristisk for Renoir, at menneskene og ikke
ideen, det programmatiske, star i forgrunden.
,Den store Illusion" er i hvert fald kun pacifi-
stisk i en yderst vag og vid forstand, og det er
ikke mindst derfor, dens relevans til vor verden
forekommer mig begreenset.

»Den store lllusion” har mange kvaliteter,
men det er den omvendte verden, nar denne
film, der ikke udmeerker sig ved klarhed, kaldes
klassisk, medens ,Le Crime de Monsieur
Lange", som Jacques Prévert har tilfort en Klar
ide (kapitalismens magt bgr undermineres af
kooperativer), og som udtrykker sig klart, kal-
des mindre Klassisk. For resten behgver den
mest klassiske (ordet brugt stilbestemmende)
film ikke at veere den, der har stgrst chancer for
at blive en Klassiker.

Jeg finder, at hverken ,,Den store Illusion”
eller ,Le Crime de Monsieur Lange" er klas-
sikere — Renoir-klassikeren par excellence er
»La Régle duJeu", dette turde de fleste kritikere
vere enige om - men jeg finder, at ,,Monsieur
Lange" béde er klarere og mere beveegende end
»Den store lllusion”. Det er rigtigt, at Lange-
filmen i konstruktionen lidt overdriver det le-
gende (det var jeg ogsd inde p& i indlednin-
gen), men jeg synes i hgj grad man kan tage
personerne —kvinderne, Lange, hans kammera-
ter, Batala - alvorligt. Det legende hos Renoir
er i gvrigt ikke altid af det onde; i ,La Régle
du Jeu" er legen p& en meget gribende made
kombineret med det tragiske. Tragikomedien
kan ogsa veere klassisk, i begge ordets betyd-
ninger.



OMKRING EN ENQUETE 1

I enquéten i sidste nummer om dansk film
spurgte vi bl. a. ,,Hvilke typer film bgr de dan-
ske selskaber koncentrere sig om at fremstille,
hvis eksportmulighederne skal forbedres?".

| sit svar gav direktegr Lau Lauritzen bolden
videre til en rekke kritikere, deriblandt under-
tegnede, og sagde at det ville veere ham en for-
ngjelse at erfare hvad kritikken mente. En sadan
opfordring ber den evigt og altid kritiserende
naturligvis ikke sidde overhgrig.

Jeg er enig med Gabriel Axel (film med
kendte navne, coproduktioner, film, hvori bil-
lederne er mere forteellende end dialogen),
Theodor Christensen (coproduktioner, det ud-
preeget danske og det udpreeget internationale),
Hagen Hasselbalch (eerlige, peeredanske, dia-
logfattige, billedudtryksfulde film), Terk Haxt-
hausen (dansk hverdag, dansk saerpraeg), Bjarne
Henning-Jensen (typisk danske film om rigtige
mennesker) og Klaus Rifbjerg (realistiske, ka-
rakteristisk danske film, der er preget af een
kunstners personlighed og talent).

Mere konkrete forslag? Under almindelig
uopmerksomhed foreslog jeg engang i et fore-
drag (trykt i ,,Perspektiv" sommeren 1956), at
man kunne forsgge at filme en af de danske
vaudeviller - vel at marke efter fgrst at have
studeret Claude Autant-Laras vittige og livlige
,»Occupe-toi d’Amélie”, der pa raffineret vis
blander det ,.filmiske" og det ,,teatralske". Vore
vaudeviller er lidt af en specialitet, de er pere-
danske. Filmatiseringer af dem ville kunne ud-
nytte nogle af erfaringerne fra den amerikanske
filmmusicals eksperimenter, men burde natur-
ligvis ikke efterligne den hollywoodske genre.
Den amerikanske filmmusical synes at veere
ved at afgd ved deden, hvor fortraeffeligt om vi
nu kunne satte ind pa syngestykkets felt. Hvis
en dansk vaudeville blev filmet talentfuldt og

intelligent, ville den i udlandet kunne virke
speendende kurigs og eksotisk.

Hermed siger jeg naturligvis ikke, at vaude-
villefilm er hele problemets lgsning eller at film
af denne art bar veere det endelige mal for dan-
ske producenter.

P& et mere ambitigst niveau kunne man fore-
sld film, der steerkt fremhaever gnskeligheden af
divergerende parters rolige sameksistens, forde-
lene ved kompromislgsninger af konfliktsitua-
tioner fremfor konstant enerverende krig, ngd-
vendigheden af tolerance og vilje til at forsege
at sette sig ind i andres synspunkter - men vel
at meerke film, der samtidig undgar at havne i
liberale platituder, hvad enten de nu koncen-
trerer sig om det politiske eller det sociale eller
det psykologiske, og som behandler emnerne
uden en alt for tydelig ideologisk pegepind. Der
er neppe nogen tvivl om, at film af denne art -
hvis de ikke bliver sukkersgde, facilt optimisti-
ske eller eskapistiske - i hgj grad ville kunne
appellere til verden som den er i dag. Det er
ikke sveert at se, hvor man kan finde r&materia-
let: | retssager, i ombudsmandens arbejdsfelter,
i arbejdskonflikter, i det indenrigspolitiske liv i
det hele taget, i uoverensstemmelser mellem den
enkelte politiker og hans parti, i forholdet mel-
lem forzeldre og bgrn og mellem egtefeller,
mellem kunstnere og kritikere, mellem fanger
og feengselsautoriteter, mellem nationerne, i kon-
flikter mellem den enkelte prest og kirken, mel-
lem den enkelte lzerer og skolen etc., etc.

»Ja tak", vil man maske sige, ,,det er nemt
nok at remse op, men hvordan gar man i en
dansk film i gang med alt dette, hvor findes
f. eks. den, der kan skrive dramaet om Thorkil
Kristensen og Venstre?". Lad os da til slut
nevne noget maske mere ,realistisk”, noget det
kanhande er lettere at ga til. Hvorfor er H. C.
Branners problematik omkring humanismens af-
magt og styrke ikke blevet afspejlet i dansk film ?
Her ligger ferdigt stof og venter pd en film-
behandling, der ikke behgver at foretages af et
geni for at blive tilfredsstillende.

Autant-Lara
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OMKRING EN ENQUETE 2

4 OLE ROOS

Kravene til os selv...

Ole Roos sender os dette indlag om dansk
film. Roos har - som navnt i Hagen Hassel-
balchs artikel i dette nummer - assisteret den-
ne instruktor under optagelserne af hans far-
ste spillefilm, og han har ogsa varet assistent
for fargen Roos og Theodor Christensen.

Jeg er ikke til sinds at polemisere mod en-
quete-deltagere fra forrige nummer af dette
blad. | hvert fald ikke direkte.

Skegnt det i nogle tilfelde kunne veere til-
treengt!

Men dels synes jeg, at de rimelige besvarel-
ser i sig selv danner et nogenlunde forstan-
digt modstykke til de mere uovervejede og
utidssvarende, dels finder jeg nogle af spgrge-
skemaets punkter uprecise. Men nar indsen-
dere indskreenker deres svar til kritik af det
stillede spgrgsmals veerdi og mening - og kun
det, sd star kulden i luften, og jordbunden
bliver umedgerlig og stivner.

Enqueten blev ikke tilstreekkelig frugtbar,
skegnt man behandlede aktuelle filmproblemer,
og skent de indbudte var udvalgt blandt film-
folk alene.

I modsetning til i ,Information“s massive
og omfangsrige enquete, der indfangede si
mange flere og endog kemmede den yderste
periferi. Man opndede her at samle et impone-
rende antal underskrifter - frivillige som ufri-
villige - pa, at patienten virkelig var dgds-
syg. Efter det omstendelige arbejde med at
indsamle vidnesbyrd afleveredes konklusionen,
om hvilken man uden overdrivelser kan sige,
at den var perspektivfattig, og at man havde
regnet den ud pd forh&dnd. Det er naturligvis
en kendsgerning, at dansk film er syg, men
man kan ogsa i sin ivrighed komme for skade
at mudre vandene mere til end godt er.

Man kan gd videre og studere den syges
fortid. Man opdager, at tilstanden sa sandelig

86

ikke er et nyt fenomen, snarere et velkendt.
Bortset fra nogle ganske fa perioder har situa-
tionen nemlig altid veret temmelig feberkri-
tisk.

Jeg tror ikke, det er megen nytte til, at
man ustandseligt og med angstelig mine lytter
ved deren til sygeveerelset - for sd med visse
mellemrum at springe ind og tage temperatur
og lytte puls.

Det bliver blot til en konstatering.
foler sig selv ramt.

Tilskueren forbliver ganske udeltagende,
nar man i en filmastetisk diskussion fremturer
med gkonomiske raesonnementer, ligesom det
irriterer, ndr man ganske ser bort fra det gko-
nomiske.

Mest inficeret bliver problemstillingen, nar
nogle taler gkonomiens sag i kunstens navn.

Man kender akkorderne, nasten fer de er
anslaet.

Der er sjeldent tale om den rene ufornuft.
Og der er nogle forstandige diskussionsdel-
tagere, som vikler ud der hvor andre vikler
ind.

I nogle tilfelde giver disse deltagere udtryk
for en beundringsveerdig stedighed, der gan-
ske vist ikke ger deres standpunkter svagere,
men som pa grund af de hyppige gentagelser
kan f& dem til at tage sig lidt matte ud.

Ved en diskussion i ,,Politiken*s nytarsnum-
mer fremfgrte imidlertid Sgren Melson en raek-
ke utvetydigheder, som nok var verd at bringe
i overvejelse. Her var ordene som bleast for
enhver lunkenhed.

Ingen



De indkredser nogle meget afggrende sider
til belysning af kulturmiseren. Man ma er-
kende og finde fejlene i den sterre sammen-
heng. Administratorveeldet er gammeldags,
foreldet. Kunstnerdisciplinen er i oplgsning.
Det gode héndveerks adelhed og ngdvendighed
respekteres ikke i det forngdne omfang.

Filmen er blevet anerkendt som en selvstendig
kunstart. Man kan ganske vist stadig arrangere
diskussioner om, hvorvidt filmen er en kunst
eller ikke, men sadanne diskussioner star ikke
centralt. Man siger, at filmen bar bevise sin
selvstendighed, at den ikke kan accepteres,
hvis den blot er et syvende, ulaeseligt gennem-
slag af de andre kunstarter. Men den har be-
vist sin selvsteendighed for lenge siden - og
beviser den stadig.

Grundene til, at filmen som kunstfeenomen
mgdte s megen uvilje, er nogle seregne traek.
Den forudseetter et stgrre teknisk apparatur end
de andre kunstarter. Dens afhangighed af et
stort apparatur er en haemning, som ellers ikke
findes i samme grad pd andre kunstomrader.
At den som reproduktionsmiddel er mere vir-
kelig end noget andet gengivelsesf&enomen, i sin
oprindelse er en teknisk opfindelse og eksiste-
rede som sadan en rum tid fer man fandt pa at
udnytte den kunstnerisk, er veesentlige kends-
gerninger, nar man sgger en forklaring pa, at
den var sé relativt leenge om at blive anerkendt
pa linie med de gvrige udtryksformer.

Nuvel. Det er altsammen sare velkendt. Fil-
men er kommet op i &rene og har snart leenge
veret en moden kunstform.

| dag er der forudsetninger til stede, som
skulle ggre det lettere at tilegne sig filmfor-
staelse. Filmens virkninger er blevet analyse-
ret pa kryds og tveers. Man kan mange steder
hente sig viden om film.

Man kan blive frastgdt eller tiltrukket - det
er et temperamentsspgrgsmal. Men hvis man vil
arbejde med film, er det ikke nok at sige, at
man har lysten, man mad nu ogsd kunne for-
klare, hvorfor man faler sig tiltrukket.

Ma jeg have lov til at stille felgende spgrgs-
mal: Har vi inden for den yngre generation
mange filmfolk, der er kommet til kunsten
gennem studier? Kan man tale om et film-
milieu, vel at maerke et talentfuldt?

Svaret er nej. Ganske vist er der mange i
faget, utroligt mange - overalt nye ansigter,
assistent dit og assistent dat.

Men det er nu engang ikke meangden der
gor det. Der er ikke den samme alvor i dag
som der var i gar.

Der hersker stor planlgshed. For ikke at sige
slgvhed og uvidenhed. Der er en raekke arsager
til den udbredte dgvhed.

P& de mennesker, der er sggt over i filmens
verden uden at gere sig helt klart hvorfor -
som blot p& en eller anden made har fglt sig
tiltrukket af milieuet - lurer der den fare, at
de pludselig kan blive ladt i stikken eller fa en
tvivisom chance p& skraplanet. Og hvad s&?
Man kan naturligvis sige, at de selv er ude om
det, og at hvad de ikke er af sig selv - det er
de nu engang ikke og kan de ikke blive. Med-
mindre de driver sig selv op pad et kunstigt
plan. Men er det hele s enkelt?

Situationen m& nok ogsa til en vis grad be-
brejdes produktionsselskaberne.

Men hvordan kan vi komme videre end til
blot at konstatere dette?

Selskaberne er jo i starre eller mindre grad
kommercialiserede, forretningspraegede. Filmene
spys ud i et hastigt tempo, pengene ruller, og
filmene ruller efter. Der bliver lavet forblgf-
fende meget, den kvantitative sum er hgj. Der
bliver produceret en hel del flere kortfilm end
blot for f& ar siden. Ogsa spillefilmproduktio-
nen er vokset.

Det afggrende spgrgsmal er: Hvad kan man
forlange? Hvem skal man forlange det af?

Jeg tror farst og fremmest, at den enkelte film-
kunstner skal finde sig selv! Her kan man vir-
kelig tale om et forlangende.

Ikke beregnende se pd mulighederne i dette
og hint, der er bebyrdet med tekniske, gkono-
miske og publikumsleflende fordomme. Disse
muligheder skal der nok blive taget vare pa.

Man svigter sig selv, sin samvittighed, hvis
de afgreensede baner og herskende normeringer
far lov til at bestemme hvordan man skal ar-
bejde. Hvis man da har en samvittighed. Ellers
kan det veere det samme.

Man ma ferst og fremmest tro pa sig selv.
Tro pa de sandheder man vil have filmene skal
indeholde. Tro pad at man viser virkeligheden
sandt.

Kunst er liv. Saledes forstdet at man ma leve
for sin kunst.

Den er et kald, ingen beskeftigelse, ingen
ekstravagance.
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@verst. En der stillede
store krav til sig selv :
Ole Palsho.

Nederst: Ebbe Rode og Anita Pontop-
pidan i Palshos hensynslast realistiske
»Ta' hvad du vil ha™.



Det gelder filmen - som det gelder de an-
dre kunstarter.

Det hjeelper ikke, at man greeder over den
gkonomiske belastnings urimelighed. Det er
ikke vejen.

Selvfglgelig er det tenkeligt, at en gunsti-
gere gkonomisk ordning vil &bne muligheder
for stgrre gkonomisk spaendvidde i den hjem-
lige produktion, men det er naivt at tro, at den
umiddelbart vil skabe virkelig kunstnerisk for-
nyelse.

Kunsten forudsaetter noget langt dybere end
pengerevolutioner.

Det gkonomiske initiativ er ganske vist vig-
tigt. Det hgrer jo ogsd med. Men intet i dybere
forstand veesentligt kommer helt af sig selv.
Det Kkunstneriske initiativ vil altid komme i
forste reekke - og kommer det magtfuldt, skal
de sidste forhindringer nok blive brudt.

Det kan aldrig veere omvendt.

Man ggr vist klogt i at luge ud blandt de far-
ligere illusioner, som findes endog hos de til-
syneladende mere alvorligt arbejdende.

De farer meget nemt til vraengbilleder.

Det ser man bedst, ndr dansk film forsager
sig serigst. S& er den ikke bare middelmadig
og kedelig, men ofte ynkveerdig. Jeg skal ikke
treette med eksempler. Men blot konstatere det
triste faktum at siden Ole Palsho i slutningen
af fyrrerne og begyndelsen af halvtredserne
forsggte at overfgre voksne menneskers proble-
mer til spillefilmen er der ikke skabt noget
virkelig fengslende af denne art - de spredte,
let stgjende forsgg i Kkulissen medregnet,
Dreyers filmatisering af ,,Ordet* undtaget.

Vi har ingen eksperimentalfilm! Tenk pa,
hvilken rolle eksperimentalfilmen spiller f. eks.
i Polen. Men vi har alts& ingen.

Det siges, at vi kan f& en dokumentarfilm —
pa de betingelser, der blev navnt i ,,Debat* i
»Kosmorama 46*“. Men naturligvis kun hvis vi
vil, hvis viljen er der, navnlig blandt instruk-
tarerne.

Men hvem vil? Var der nogen, der falte sig
ramt, folte sig draget ind i et sggelys?

Den statslige filmproduktion er nu i ferd
med at skifte ansigt. Ingen kan endnu med
sikkerhed bedgmme dens fysiognomi. Men man
bgr neere forhabninger. Dog hvad med instruk-
tgrerne? Kunne det ikke her veere tiltreengt med
en raekke ansigtslgftninger? For slet ikke at
tale om de endnu vordende!

Det der treenges til er personligheder, som
gér til arbejdet med den ngdvendige alvor.
Ikke de smastore, halve eller kvarte - men de
hele.

At klimaet er ufrugtbart herhjemme, at de
film der laves ofte er en forhanelse af denne
alvor - betyder jo ikke at man skal pakke sam-
men. Der er mange andre steder man kan sgge
andelig neering og hente den ngdvendige inspi-
ration.

F. eks. den nye streamning i Frankrig viser,
hvor ngdvendigt det er med inspiration - veer-
kernes levedygtighed turde veere et bevis her-
for. Filmkunsten er til syvende og sidst et
spegrgsmal om den enkelte, om han stiller de
rette krav til sig selv, om han har moralsk mod
til at indfri de forpligtelser, det nu engang
indebeerer at veere kunstner. Det er ikke noget
man beslutter sig for at veere, men noget man
erkender man er - pa godt og ondt.

Men det er et enten-eller. Det er et spgrgsmal
om at treeffe sit valg.

Der er nappe skabt vesentlige spillefilm her-
hjemme gennem det forlgbne tiar.
Der er derimod skabt et utal af uvaesentlige.
Altid pd det jeevne, altid trivielt. Nar man
undtager et par mislykkede eksperimenter.
Selvfelgelig ma produktionen omfatte s& og
sd mange ikke-lgdige produkter. Denne Kkate-
gori vil altid findes, til alle tider, i alle lande.
Men at denne gruppe sé at sige er ene om at
repraeesentere dansk film - det er veerre end
andengd.
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FILMKRAFTERNE BYR SAMLES!

Barge Trolle, der vil vare vore lasere bekendt fra en rakke artikler, sender os dette indlag i debatten om dansk film

OMKRING EN ENQUETE 3

Den danske spillefilms forhold er blevet taget
under behandling af ,,Kosmorama“, i farste
omgang i form af en enquéte, som bragte en
reekke interessante synspunkter frem. Uden i gv-
rigt at ville debattere valget af spgrgsmalene -
det vigtigste var dog, at debatten kom i gang -
kunne jeg tenke mig, at falgende skematiske
rids kunne komme til at danne et solidt grund-
lag for en videre diskussion.

Hvis vi skal finde en skalainddeling for film-
produktionen, m& den have en sddan karakter,
at samtlige frembringelser lader sig indpasse i
den. Spgrgsmalet om tema, milieu, sort-hvid
eller farve, bredformater, co-produktioner osv.
lader sig ikke umiddelbart anvende, fordi vur-
deringerne kan veere hgijst svingende, og der
kan laves gode og darlige ting med alle disse
metoder. Lad os forsgge med en langt mere
simpel og almengyldig formel.

Enhver filmproduktion vil lade sig inddele
i foglgende kategorier:

A. Den underlgdige underholdningsfilm.

Dens Kkarakteristika er fglgende: Savel mi-
lieu som personer er bygget over klicheer (alle
russere er skurke og bearer sort skeeg, kun den
paene pige bliver gift, men hun biir det ogsa
for enhver pris osv.) Den gentager mekanisk
en raekke bestdende (i mange tilfeelde endda
overlevede) konventioner og giver ikke noget
billede, men kun et vrengbillede af verden og
menneskene. Dens farste bud er for guds
skyld ikke at fornzrme nogen.

B. Den folkelige underholdningsfilm.

Ogsad denne filmtype bygger i vid udstraek-
ning pa klicheer og vogter sig for at fornerme
eller udfordre i stgrre udstrekning, men for-
sgger dog at tegne et nogenlunde sandt og tro-
veerdigt billede af verden og menneskene, om
end det sker uden alt for mange nuancer og
krumspring. Den forlanger ikke nogen indsats
fra publikums side - bygger snarere pad dets
behov for at slappe af - men snylter ikke pa
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publikums perverse eller sadistiske tendenser.
C. Den kunstnerisk betonede underholdnings-
film.

Denne type vil ogsd underholde et bredt
publikum, men heaever sig pd et eller flere
punkter op over den almindelige underhold-
ning, f. eks. ved et gennemagte milieu, eller en
eller flere individuelt tegnede personer, eller
ved at angribe et eller andet forhold. Den
kommer publikums holdning og indstilling i
mgde, men appellerer ogsd i nogen grad til
dets aktive medleven.

D. Den kunstneriske film med
underholdningsverdi.

Denne tager bevidst et problem eller pro-
blemkompleks som udgangspunkt og stiller sig
et helt klart og bevidst mal. Milieu, personer
og intentioner er skabt suverent, og forst i
udformningsprocessen ,,skeles der til publi-
kum*, men publikumshensyn far kun lov til at
komme i betragtning i den udstraekning det er
foreneligt med den kunstneriske hensigt. Den
bygger bevidst pa tilskuernes medaktivitet.

E. Den suverzne kunstneriske film.

Denne sidste kategori gar konsekvent imod
sit mal uden noget som helst hensyn til publi-
kumsreaktioner, henvender sig maske overhove-
det ikke til et bredt publikum og kraever be-
vidst tilskuernes fulde aktivitet og medleven.

Greenserne imellem de navnte kategorier er
naturligvis flydende, overgangen mellem C og
D vil iser veere vanskelig at fastslg, idet de to
grupper narmest skyder ind over hinanden.
Men skent skzringspunkterne vil kunne dis-
kuteres, vil den samlede danske filmproduk-
tion - og al anden filmproduktion i gvrigt -
kunne placeres indenfor dette skemas rammer.

Hvad skal vi streebe imod? Selv den starste
idealist vil formodentlig vere tvunget til at
indrgmme, at leengere end til en produktion af
grupperne C, D og E kan vi ikke nd. En ster-
kere indskraenkning vil veere gkonomisk uigen-



nemfgrlig og menneskeligt uudholdelig. Fra et
mere praktisk og ,,handgribeligt" synspunkt ma
vi vist indremme, at vi kan nd til en situation,
hvor produktionen bestér af grupperne B, C og
D samt i ny og ne en mulighed for en produk-
tion i E-gruppen, sa kan vi veere ganske godt
tilfreds. Den konkrete opgave bestdr i at f&
udryddet A-gruppen inden for den danske film-
produktion!!

Den danske filmkritik har her et ikke uvee-
sentligt medansvar, fordi den til nu sd godt
som ikke har skelnet mellem A og B gruppen,
men taget alle underholdningsfilm under én
hat. Men begge kategorier har veret repree-
senteret i de senere ars repertoire. Det brede
publikum ma geres opmeerksom p&, at der er
forskel p& disse to kategorier, samt hvori for-
skellen bestar.

Og urimelighederne i den nuveerende be-
skatningsordning m& understreges ved at pa-
pege, at sddan som det er nu, tilskynder den
til en produktion i A-gruppen, hvis industrien
overhovedet skal eksistere. Under de nuveren-
de gkonomiske forhold vil man derimod ikke
kunne bebrejde filmindustrien en produktion i
B-gruppen, for en sidan vil veere ngdvendig
for at opretholde produktions-, distributions- og
konsumtionsapparatet, altsd en forudsetning for
at C, D og maske E produktionerne kan reali-
seres. En vaesentlig lettelse af eller evt. et fuld-
steendigt bortfald af det nuveerende beskat-
ningssystem kunne give produktionsselskaberne
mod og lyst til at forsgge sig i C og D genren
samt &bne muligheder for uafhangige produk-
tioner. En fastholden ved den nuverende ord-
ning kan ikke motiveres med, at ,,filmproduk-
tion trods alt er en temmelig god forretning".
Det er skibsbygning, storlandbrug og veksel-
lerervirksomhed ogsd, og det véd Kampmann
formodentlig radd for. Spgrgsmalet er, har vi
rdd til at drive dansk film ud i underlgdig-
heden ved at geore den til et skatteobjekt?

En lempelse af det nuveerende beskatnings-
system vil altsd i sig selv kunne skabe kom-
mercielle muligheder for en hgjnelse af den
danske films niveau. Men derfor bgr en direkte
hjeelp og understgttelse til enkelte produktio-
ner ikke lades ude af betragtning. Her vil imid-
lertid spgrgsmalet melde sig, siger man, om
hvem der er kompetent til at bedemme et ar-
bejdes kunstneriske veerdi. Hvad om man kas-
serede kriteriet ,,kunstnerisk veerdi" og i stedet
sagde, at malet ma veere at understgtte og hjeel-
pe de former for forsgg og eksperimenter, som
ikke eller kun i ringe grad lader sig praktisere
inden for den kommercielle produktion? (Her
teenkes naturligvis ikke pa tekniske eksperi-
menter, mens forsgg med kunstnerisk udnyt-
telse af nye filmtekniske opfindelser meget vel

kan komme pa tale.) Et eksperiments kunstne-
riske veerdi lader sig maske fgrst bestemme om
10, 20 eller 50 &r, men eksperimenters ngd-
vendighed vil aldrig kunne drages i tvivl. (El-
ler er der nogen, der tgr?) Og understattelsen
ber kunne gives allerede pd manuskriptstadiet.

Men i gvrigt var det gnskeligt, om der her-
hjemme blev skabt en organisation, der virke-
lig kunne tale det kunstneriske standpunkts sag
med veagt. Hvorfor allierer filminstruktarerne
sig ikke med filmkritikerne og skaber en felles
organisation? Instruktgrerne har allerede skabt
sig en levedygtig organisation, der ikke be-
grenser sig til varetagelsen af snavre faglige
interesser, men ogsd vil beskytte og forfaegte
medlemmernes kunstneriske rettigheder. | sid-
ste instans ma det blive disse to kategorier:
den udegvende kunstner og kritikeren, der alene
har den forngdne baggrund og indsigt til at
kunne vaere dommere i kunstneriske og esteti-
ske spgrgsmal.

Kunne s Det Danske Filmmuseum, der bgr
skifte navn til Det Danske Filminstitut (alle de
udmerkede argumenter til trods skaber navnet
forvirring ude blandt folk) udvikle sig til en
levende organisme, hvor alle filmdebattens tra-
de Igb sammen, d.v.s. overvinde de treek af
sekterisme, som det har vaeret behaeftet med -
men sekterisme er altid en ngdvendighed p&
et vist stadium af udviklingen - s& vil vi have
alle muligheder for at fa lagt filmforholdene
i Danmark - savel de kommercielle som ikke-
kommercielle - ind i det leje, hvor de rette-
ligt burde ligge, hvis de skal leve op til de
krav, som vi med fuld ret kan stille til dem.

Kun med en sadan baggrund vil de even-
tuelle stgtte- og hjelpeforanstaltninger kunne
blive effektive.

Det nytter nemlig ikke at skabe ordninger,
der tager sig nok s& udmeerkede ud pd papiret.
Vi har lige faet en ordning, der skulle stgtte
produktionen af bgrnefilm. Vi vil ikke fa flere
eller bedre bgrnefilm af den grund, men der-
imod flere kommercielle spekulationer i ud-
nyttelsen heraf. Enhver anden eventuel stgtte-
ordning vil under de nuveerende forhold fa
samme skebne.

Alle lettelser af de kommercielle muligheder
for kunstnerisk bedre film vil g i producen-
ternes lomme, hvis ikke der pa anden vis bli-
ver halet i dem for at fa& dem til at opfylde
deres forpligtelser!

En reekke organisationer og institutioner har
efterhdnden veeret i stand til at skaffe sig ind-
flydelse pd de danske filmforhold, de eneste,
der ikke har det, er de aktivt filminteresserede
(af hvad art interessen end monne vere). Dette
forhold ma andres, ellers kommer vi ikke ud
af stedet.
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OMKRING EN ENQUETE 4

ET DANSK FILMINSTITUT

Fra reklamechejen bos ,,United Artists” i Kg-
benhavn, Nils F. @llgaard, bar vi modtaget
falgende indlag:

| anledning af , Kosmorama“ og ,Informa-
tion*” interessante og lererige enquéte bedes
om plads for fglgende betragtninger:

Det er Kklart, at uden problemer var der intet
hab om fremgang for dansk film, men det er
diskussionerne om disse spgrgsmal, som kan
give nyt liv.

Klaus Rifbjerg taler om - ,,At den megen
tale om manuskriptforfatternes mangel bunder
forst og fremmest i forlgjethed hos producen-
ter og instruktgrerDette er da en uholdbar
insinuation! Producenterne er da erlige og lige-
fremme i deres krav om, at de kun laver film
for at tjene penge. Manuskriptforfatterne, incl.
Rifbjerg, evner imidlertid kun meget sjeldent
- om nogensinde — at skrive brugbare film-
manuskripter, der er af kommerciel og sam-
tidig af kunstnerisk veerdi. Der er dog et utal
af eksempler fra udlandet pa, at dette kan lade
sig gare, og det er da ogsa sket her, at danske
filmproducenter har tjent penge med fjer i
hatten. Flere af diskussionsdeltagerne kommer
ind pa, at sandheden er forsgmt i dansk film.

Men er der ikke mange versioner af sand-
heden? Og hvorfor skulle det veere mere sandt
at vise hverdagen og virkeligheden p& film,
hvis den er lggnen i sig selv?

Det ville vere rart, om der fandtes en pre-
miering udover ,,BODIL“-kéringen, saledes at
rosveerdige danske film kunne opnd en penge-
premiering fra privatinitiativets side, for eks-
empel fra et af de store fonds.

Man mé& have lov til at navne, at den vee-
sentligste indvending mod dansk film bgr ret-

tes mod forfatterne. Der er ikke tilstreekkelig
vilje hos de skrivende til at studere de krav,
affatningen af en drejebog stiller, og til at ind-
ordne sig den virkelighed, som filmproduktio-
nen indeberer. Forfatterne giver op! (Her ma
den indsats, Nordisk Film har ydet for en ud-
dannelse af filmforfattere fremhaves!).

Men det er ikke alene forfatterne, der giver
op! Der er kun enkelte filmfolk, der i dag vil
indreamme, hvor roden til ondet i dansk film
i virkeligheden er at finde. Og kun f& vil bgje
sig for den imponerende indflydelse, som film-
skolerne i Italien, Polen, Spanien, Frankrig og
mange andre lande har pa spillefilmproduk-
tionen i disse lande.

For roden til ondet er uden tvivl at finde i
manglen pa et velekviperet uddannelsescenter
for dansk filmungdom! Et filminstitut, der
kunne tiltrekke farsterangs filmskabere fra
hele verden som lererkreefter og derved gare
filminstituttet til et inspirerende centrum for
den danske produktion, savel af spille- som af
dokumentarfilm.

Men det er ikke nok at snakke om disse
ting - nu ma der handles! Maske kan den suc-
ces, ,,Cahiers du Cinéma“’s kreds af filmska-
bere netop har i Frankrig inspirere ,,Kosmora-
ma“s penne til at vove sig frem - og dette kun-
ne starte et filminstitut. Og man kunne da sgge
kontakt med ,,Krogerup Hgjskole*s filmkreds,
da Hgjskolens ideer bgr veere med i filminsti-
tuttets opbygning.

Da Det Danske Filmmuseum er pa et meget
hgjt stade, er den halve indsats allerede gjort
for at skabe et godt filminstitut. Det ma der-
for hdbes, at ledende krafter inden for dansk
film i 1960 vil gve en virkelig indsats, for at
dette s& pakrevede film-uddannelsescentrum
kan blive oprettet snarest i et samarbejde med
filmproduktionens folk, der ofte har udtalt sig
positivt herom.

Til slut ma Svend Aage Lorentz roses for sin
velrettede propagandaindsats for forlystelses-
afgiftens nedsettelse! Hvis der overhovedet
skal vcere skat pa folks biografbeseg - mens
staten stjeeler biografpublikummet gennem TV,
hvorpd der ingen skat leegges - da burde en
stor del af forlystelsesafgiften g& til en gen-
fodelse af dansk film gennem oprettelsen af
dette filminstitut, s danske film ad are vil kun-
ne generobre verdensmarkedet.

Der arbejdes i gjeblikket inden for Film-
huset med planer om at imgdekomme gnskerne
om et uddannelsescenter for filmungdommen.
Det kan endnu ikke siges, af hvilket omfang
denne uddannelse vil blive, men muligvis vil
den kunne udvikle sig til det filminstitut, Nils
F. Ollgaard efterlyser. Red.

Jacques Becker underviser pa det franske filminstitut
1DHEC.



Hagen Hasselbalch

Blandt diskussionsdeltagerne i
enqueten i sidste nummer var
Hagen Hasselbalch, som i len-
gere tid uafhengigt har arbej-
det med en spillefilm. Hans
artikel peger pd nye mulighe-
der for dansk film.

OMKRING EN ENQUETE 5

Jeg er lidt betenkelig ved at honorere Kos-
morama“s i evrigt hadrende opfordring til at
skrive om et igangveerende filmarbejde. Jeg
spiller jo filmens fremtidige anmeldere og
billetkunder et feelt argument i hande: ,,Sa-
dan skal man altsd ikke bzre sig ad“ ----- og
maske far de ret.

Nu er det sagt.

Historien om denne film (hvis titel ikke er
fastlagt endnu; er Panik i Paradis for vulgeer?
Forbogstaverne siger PIP, det er godt. Men
jeg giver 100 kr. for den helt rigtige titel)—
historien, altsd, begynder med en vild lyst til
at lave film direkte til dem, der keber biograf-
billetter (ordet ,spillefilm" taler ikke neerbil-
lede, synes jeg). Det har ingen producent no-
gen sinde bedt mig om, derfor matte jeg veere
min egen producent, ligesom p& mine seneste
dokumentarfilm.

Det skulle blive min farste ,,kommercielle"
film. Skulle det ikke ogsad blive min sidste,
matte sparekniven frem med det samme. Den
geengse produktionsform kunne ingenlunde tje-
ne som model. Sagen métte gribes helt ander-
ledes an, langt mere primitivt.

Manuskriptet matte pines frem under tryk-
ket af 2 begrensninger:

(A) Ingen atelieroptagelser.

(B) Ingen dialog.

Ad (A): Hvad skal man ogsd med dem?
Danmark er fuldt af huse, slotte, butikker,
veerksteder, kroer og eksterigrer. Alt gratis,
eller neaesten gratis. Interigrernes beboere er
forstéende og hjelpsomme, nar man forklarer

Handvaerk
IKKE INDUSTRI

dem problemet p& en hgflig made. Noget lig-
nende gealder dem, der befolker eksterigrerne.
Besparelse: 100.000-150.000 kr.

Ad (B): Hvad skal man ogsd med den?
Meget taler imod. Her er 3 grunde, og det er
kun de to farste, jeg skammer mig ved at an-
fore:

(1) Det er langt billigere og enklere at op-
tage stumt end med 100 % lyd.

(2) En dialogfri film er nem at versionere.

(3) Dialog er ufilmisk.

Hvad (3) angar, er det ikke min hensigt at
provokere en ny debat om dette forteerskede
emne. Lad det veere et postulat, eller in casu
en arbejdshypotese. Det ma vel allenfals std
fast, at man ikke behgver veere Chaplin for at
lave underholdningsfilm uden dialog.

Under disse forudseetninger blev manu-
skriptet til. Mit fgrste udkast skildrede en raek-
ke usammenhaengende forlgb i en hypotetisk
lilleby. Ved et tilfelde, eller maske et nornefif,
blev Bgrge Hgst og Terk Haxthausen koblet
ind og skabte kosmos i kaos. Tak, Urd, Skuld
og Verdandi, tak, Terk og Bgrge. - Manu-
skriptet blev selvfglgelig ,,omforandretll nogle
gange, sidst under optagelserne - dog ikke ser-
lig meget.

Til en spillefilmproduktion hgrer der som
bekendt en stab af kunstnere, teknikere og ku-
lier. Mit team bestod af Ole Roos og mig selv.

Det er jo rigtignok et skrabet team. For
skrabet ?

Sommerens erfaringer siger nej.

Vist var der ingen tid til dyre attituder,
klapstol med Instruktgr-skilt og den slags . ..
jo, for resten, raber blev brugt een gang, ved
en eksterigroptagelse med 100 statister pa Bo-
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gense torv. Den var altsd nogenlunde velmoti-
veret. (Réberen er ellers en herlig rekvisit, et
symbol pé& akustisk overmagt og veerdighed; et
udmeerkelsestegn som officerens blanke sabel,
,HOLD KAFT!“ brglet gennem en raber vir-
ker tifold; min sen, vil du til filmen, s& an-
skaf en raber!) - Men selvfalgelig sled vi som
baester begge to. Savnet af atelierkomfort sved
iseer pa rekvisitsiden; behovet var stort; vi teg-
nede, malede, Kklistrede, temrede, dekorerede og
sleebte, til vi var bl& i hovederne. 1 Bogense
slebte vi 2 tons jugoslaviske svedsker i 12V2
kg-kasser fra gaden 50 m ned ad bakke, derfra
en etage til vejrs, siden ned igen og op til ga-
den. | sommerens Igb er vi blevet eksperter i
oppustning og styring af brintballoner, klistring
af kartonnager, fremstilling og affyring af
spreengsatser med og uden lyseffekt, transport
og opstilling af mindre kulisser, omgang med
selvklebende tape og sma bld sem, i-grams-
kastning af svedsker, administration af folke-
maengder, hvoriblandt spaniere, indere, kinesere
og fynboere, kunstig patinering af papir og
andre materialer, transfokering, karsel med
kameravogn, kopiering og fremkaldning af 16
mm og 35 mm film i min kelder i Rungsted,
honorarudbetaling til stgrre statisthold---—- plus
alt, hvad der ellers fglger med professionen.

Arbejdsdelingen indstillede sig allerede de
forste optagelsesdage. | selve de hellige sekun-
der, medens kameraet kgrte, var det mig, der
kikkede i sggeren og udfgrte de almindelige
kameraoperationer. Arriflex’ens sgger tillader
en ret god bedgmmelse af sceneforlgb og mi-
mik. Det péhvilede dog Ole at holde ekstra gje
med de detailler, der unddrog sig bedgmmel-
se i sggeren. Ligeledes var det i reglen Oles
job at betjene min Berthiot Pan Cinor trans-
fokator (,,zoom*“, ,,gummilinse“), der viste sig
at veere et meget veerdifuldt hjeelpemiddel, bl. a.
fordi et ,,zoom“ under visse omstendigheder
kan erstatte en kamerakgrsel. Vogn brugte vi
lejlighedsvis i interigrer; det er en Killi, let,
sammenklappelig, med hjul, der kan svinge
lgst eller indstilles uafhaengigt i enhver tenke-
lig kereretning. Med sggerens gummikrave su-
get fast mod gjet gik jeg med vognen, hvad
enten den var stillet til ret- eller rundkarsel -
selv ndr hjulene var lgsnet, sd jeg helt frit
kunne falge objektet rundt p& gulvet. Metoden,
der betyder en drastisk forenkling af de geeng-
se former for kamerakersel, er ikke min op-
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findelse; den bruges flere steder ved TV-
studieudsendelser. Kagrebilledernes kvalitet er
efter min mening tilfredsstillende, selv i til-
feelde, hvor gulvet har veret ujevnt.

Hvad lys angér, gjaldt en lignende enkel-
hed. Batteriet varierede efter behovet mellem
2 500-Watt handlamper og 5 1000-Watt pro-
jektgrer plus en snes handlamper. Det var nok
til en stor sal pd Kronborg.

Savidt selve optagelsen. De forberedende og
tilknyttede hverv delte vi temmelig broderligt
imellem os. Ole sked de fleste stills med en
Rolleiflex, og jeg tog mig af administration, en-
gagementer, udbetaling etc. Der var som navnt
mere end nok at ggre for os begge; men ar-
bejdsformen giver ifglge sin enkelhed stor ela-
sticitet og slagkraft, mulighed for lynsnar om-
leegning af produktionsplanen (alt mit op-
tagelsesmateriel kan veere i min Opel vare-
vogn!) - samt. hvad jeg finder vigtigt, en
herlig frihed. Man er kun ansvarlig over for
sig selv. Ingen nerveopslidende skeendsmal
mellem producent, produktionsleder, instruk-
tor, regissgr, kameramand, assistenter eller
hvem der ellers kan gerdde i kiv under en
films tilblivelse. Frihed for psykisk pres af
slige arsager. Frihed til at indstille arbejdet
under et fysisk eller nervebestemt ildebefin-
dende, eller hvis det er for varmt. Gleeden ved
handverket, kontakten med alle faser af fil-
mens tilblivelsesproces. Oplevelsen ved at vere
helt i sagens tjeneste, satse alle evner, legem-
lige og sjeelelige.

Gar det for langsomt, ndr man arbejder pa
den made?

Svaret ma atter veere nej. Nu var vejret ene-
stdende sidste sommer, men alligevel. Optagel-
serne begyndte s& sméat i marts. Farst i maj, da
hovedpersonen Alf Kjellin kom, tog de fart (og
fremstillingen af arbejdskopi, som vi hidtil
havde klaret selv, overlod vi i den anledning til
Ankerstjerne). Alf Kjellin havde ialt 25 op-
tagelsesdage - ikke foruroligende for en ho-
vedperson. Ultimo juni var ca. 90 % af op-
tagelserne i kassen, bortset fra nogle ,table
top*“ arbejder, der neermest hgrer ind under
trickafdelingen. | juli var det for varmt, min
stab fik tandbyld, og siden holdt vi begge tre
ugers ferie. De resterende scener blev skudt
bagefter.

Filmen optages p& 35 mm, men af gkonomi-
ske grunde fremstilles arbejdskopien pad 16 mm.



(Standardkopien bliver naturligvis kontakt-
kopieret). Besparelse: ca. 8.000 kr. Min op-
tiske printer - et redskab, der er anskaffet med
henblik p& denne arbejdsform og denne film -
kan ved hjelp af en Kodak Special indrettes til
reduktionskopiering. Fremkaldning kan forega
i en hollandsk maskine, der egentlig er lavet til
mikrofilm. Den star i et hjgrne og fylder ikke
mere end en mand, men kan ikke desto min-
dre fremkalde savel 16 mm som 35 mm sort-
hvid film, positiv som negativ. Kapaciteten er
beskeden, men stor nok til formalet. De Kriti-
ske fremkaldninger tager Ankerstjerne sig af,
men ved de gvrige (specielt arbejdskopi og
traveling matte, hvorom senere) sparer maski-
nen mig for store mengder af tid. Den leverer
mig den brugsferdige rulle et par timer efter
eksponeringen. Alternativ: kere til byen med
rullen - vente - kare tilbage, ialt 3-3V2 time,
afskaret fra anden id, hvad jeg ikke er, mens
min maskine karer.

En tyvedrig 16 mm gengiver sparer operatgr-
rum og viewer. Den kan kgre bak, stilstands-
projicere og spole om. | forbindelse med et
teelleapparat til 18 kr. virker den som den pree-
ciseste maler. En delbar spole overfladigger
mange omspolinger. - Jeg har klippet mange
35 mm og 16 mm film under professionel kom-
fort, men denne metode byder ikke ringere Kar.
Og at have hele produktionsmenagen i 2—3 vee-
relser muligger en tindrende rationel arbejds-
planleegning, medferer frihed for transport-
besveer og tidsspilde og topudnyttelse af egen
kapacitet. Om arbejdseffektiviteten i sammen-
ligning med de geengse organisationsformer kan
det siges, at dersom denne film ikke havde
veeret smakfuld af specielle effekter, ville den
have veeret ferdig omkring 10 maneder efter
optagelsernes begyndelse.

Men trickarbejdet tager tid. Der er vist i gv-
rigt noget om, jfr. bemerkningen far om rekvi-
sitbehovet, at en besparelse pa et omrade har en

Dirch Passer og Hagen Hasselbalch under optagelserne af den i artiklen omtalte film.
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tendens til at heevne sig pa et andet. Ingen
atelieroptagelser, ingen 100 % lyd, men til
gengeld mange andre tidsrgvende behov. Det
kom nu ikke bag pad mig; men trickarbejdet har
vist sig besverligere end ventet — bl. a. pa
grund af manglende forh&ndserfaring. Den
smule litteratur, der findes om emnet, befat-
ter sig neaesten udelukkende med principperne -
ikke med de praktiske fremgangsmader. Og
eksperterne er som salon-magikere - de vil
ikke rgbe deres fiduser; eller ogsé har de ikke
tid til at skrive bgger. S& man ma gare sine
erfaringer selv.

En af Rungsteds veerste ulyksaligheder viste
sig at veere den sakaldte folgemaske (traveling
matte). Det er en film, der bruges som hjelpe-
middel ved indkopiering af en (bevaget) figur
pa en baggrund. Eksempel: Kjerulff-Schmidt
skal stige til himmels, vinkende farvel til de
efterladte pa jorden. Fremgangsmaden er -
skematisk fremstillet - fglgende:

Der tages (A) et skud af himmelen (evt.
med treeet i billedbunden) og (B) et rigeligt
belyst skud af Kjerulff-Schmidt, der spiller
scenen liggende pa et underlag af sort flgjl -
det sorteste materiale, der findes.

Af A og B laves almindeligt duplikatpositiv
(Ai og Bi), af B tillige en hard kopi (B2),
der rekopieres hérdt, hvorved man far (Bs),
Kjeerulff-Schmidt i sort silhouet pa& glasklar
grund. Det er fglgemasken. Gennem den ko-
pieres Ai (dup-positiv af baggrunden) pa du-
plikatnegativ, hvilket giver et (latent) negativ
af baggrunden med Kjerulff-Schmidts figur
som et ueksponeret omrade - et ,hul“ i him-
melen, svarende billede for billede til Bi, der
ved en ny eksponering kopieres ind p& denne
plads. S& simpelt! —Men praksis, oh ve, oh ve.
Film endrer dimensioner ved fremkaldningen
(,,skrumper®), og Bi veegrer sig indedt ved at
ramme himmelhullet. Resultat: rande omkring
Kjeerulff-Schmidt, forbandede, enerverende,
mgrke rande. Der kreeves en hundrededel milli-
meters ngjagtighed, og vejen fgrer gennem en
skeersild af erfaringer vedrgrende billeddannel-
se (specielt lysoverstréling ved konturerne) i
det materiale, falgemasken laves pd. Og s& er
eksemplet endda ret elementeert. Komplikatio-
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nerne mangfoldiggeres efter tredje eller fjerde
potens af det antal krav, der stilles. | visse til-
felde md man leegge det afsnit, der skal ind-
kopieres, i kameraet, seette lys bag, projicere
filmen pa gult karton, billede for billede, traek-
ke konturerne op med en spids blyant, udfylde
de sdledes fremstillede tegninger (24 stk. for
hvert sekund pé leerredet!) med bla skiltefarve
og fotografere hele stakken, en gang gennem et
blat og en gang gennem et gult filter. Al den
ulejlighed var ngdvendig for at fA en mands
hoved til at dreje rundt i flippen. Det kostede
6-8 ugers enerverende slid, depression, hab- og
sgvnlgshed. Nu roterer hovedet, og dermed har
jeg tilegnet mig trick-teknikens ABC. Nu mang-
ler bare resten af alfabetet--------

Et par ord om lyd. Filmen laves i en slags
fuppe-dokumentarfilmstil. Der legges veegt péa
en udtryksfuld billedside, men beretningen
stottes af en jeg-speaker (Dirch Passer), der
optreeder gennemsigtig i historien, som en af-
ded herremand, der qva spggelse har mulighed
for at veere allestedsnaerveerende. Lyden optages
og klippes (mixes maske ogsd) pd 16 mm per-
foreret magnetband - nerliggende, nar arbejds-
kopien er i 16 mm.

Kommerciel filmproduktion, drevet som
handveerk. Kunsthandveaerk - maske. Hemslojd.
- Dér lykkedes det minsandten ordet ,kunst"
at snige sig ind, omend i respektabelt selskab.
Homo ludens er red for slige ord. Tar jeg
betragte denne film som en svendeprave, der i
bedste fald vil skabe et sundt praecedens og
berede vejen fremover til mere ambitigse fore-
tagender? Spandende er det vel i al fald, om
metoden vil fungere, eller om resultatet kom-
mer til at se hjemmelavet ud, jfr. udtrykket
,.billige og halvdarlige film", som nu afdgde
John Olsen brugte i et svensk radiointerview i
november.

Quien viva verrd. Men kun en eklatant fi-
asko vil betyde gkonomisk havari. En middel
fiasko vil muliggere nye eksperimenter.

Glem det ikke - Gentlemen of the Jury!

Hagen Hasselbalch,
piratproducent.



Fra ,Le Melomane* (1903) af Melies. Det er mesteren selv, man ser til hejre og mellem de musikalske
telegraftrade.

n-

Ved hjelp af et trick_

en Stegelmann *-

I artiklen ,,Handveerk - ikke industri* forteller Hagen Hasselbalch om det

vanskelige praktiske arbejde med filmtricks. Her behandles det samme fano-
men ud fra mere &stetiske synsvinkler.

Ingen filmhistoriker, han veere sig nok sa be-
sindig, ber tgve blot det mindste gjeblik, nar
han skal naevne navnet pa den, der rettelig ma
regnes for filmkunstens skaber. Det vil maske
koste ham besveer at finde frem til, hvem der
forst satte teknikken bag de levende billeder i
gang, og det er i grunden heller ikke sd vee-
sentligt. Mange kom farst, s at sige - op mod
arhundredskiftet neesten vrimler det med op-
findere, der starter de nye mekanismer. Men
filmkunsten skaber disse teknikere ikke. Intet
navn blandt disse har klang og betydning som
Georges Melies’ - i hans haender bliver det nye
materiale til kunstnerisk stof, i hans primitive
veerksteder formes de levende billeder om til
en ny kunstart med selvsteendigt tonefald. Ka-
meraet optreder vel stadig som en ded figur

i disse trylleverdener, men hvad det mangler i
beveegelighed, erstattes fuldt ud af den poetisk-
barokke opfindsomhed i de Méliés’'ske fanta-
sier. Hos ham gar levende billeder og trylleri
op i en hgjere enhed - Méliés opdager, at det
nye rastof er vidunderligt legetgj i tryllekunst-
nerens hander, og ubevidst —méaske - skaber
han dermed pé én gang de fgrste led af det
trick-sprog, som filmen fra da af bygger sin
egenart pd, og de gjenforbleendende kunstgreb,
der siden hen skal komme til at spille s3 vee-
sentlig en rolle inden for nasten alle genrer.
Betegnende er naturligvis anekdoten om Mé-
liés, der optager en raekke billeder af en flytte-
vogn, dernast far slgr i apparatet og ma stoppe
op, hvorpa det viser sig, da optagelserne skal
genoptages, at flyttevognen er blevet erstattet
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af en ligvogn. Chok’et er revolutionerende -
ved hjeelp af dette tilfeldigt opdukkede trick
opnadr Méliés at skabe en filmisk ironi, og
kunstgrebet glider ind i det endnu sd ufuld-
steendige filmiske sprog. Men i gvrigt er jo alt
hos Méliés tricks og trylleri, og den, der i dag
vil forsgge at finde frem til en karakteristik af
trickets funktion, kan neeppe placere Méliés’
film som andet end det geniale kaos, hvoraf et
veeld af inspirationer flyder. Hans film er en
reekke af divertissementer, et langt og lysteligt
feeri, et potpourri af kenne og elegant gennem-
forte tricks. Men endnu er forbindelsen tilbage
til varietéernes verden s& tydelig, at der lige-
som aldrig bliver tid til at fremelske trickene
sa vidt, at de skiller sig ud fra hinanden og til-
keemper sig funktioner ud over det rent diver-
terende.

Skal man forsgge at afgreense det filmiske
trick fra selve filmens sprog, fra de tricks, som
er gledet ind i grammatikken og lever videre
der i blandt andet klip og montage, bringes
man hurtigt tilbage til tryllekunstnerens ver-
den. Det filmiske trick skal som alt andet tryl-
leri narre os, vi skal se det uden at ane, hvor-
dan det sker, opfatte, at det finder sted, uden
at kunne begribe, hvorledes det gennemfares.
Dermed er ogsd sagt, at vi ma adskille dette
filmiske trick fra de tricks, som man med en
vis freekhed kan rubricere som de usynlige, det
vil sige de tekniske fiksfakserier, som teknikere
ngdvendigvis ma tage i brug for at skabe sig
genveje til lgsning af praktiske problemer i for-
bindelse med sindrige kameraoptagelser og lig-
nende. De filmiske tricks star simpelt hen i
modsetning til disse, fordi vi skal se dem, efter-
som de pa en eller anden made spiller en rolle
i filmen, enten fordi de i kraft af deres op-
sigtsveekkende kvaliteter er det centrale, eller
fordi man anvender dem til et kunstnerisk for-
mal og altsd giver dem en videre astetisk funk-
tion.

Men ved at danne disse afgreensninger er vi
vel knap naet videre end til at definere trick-
ets tilsynekomst. Der er jo i denne karakteri-
stik intet sagt om netop dets funktion, om dets
placering inden for de forskellige genrer. Prg-
ver vi da at komme ind pa saddanne nearmere
bestemmelser, bliver det hurtigt klart, at den
diverterende funktion i dag naesten er for-
svundet og kun lever pd andenhand i visse
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reklamefilm. Det underholdende trick, tricket
for trickets skyld, forudseetter en nyhedens in-
teresse i det hele medium; det ligger pa sam-
me linie, at vore dages anstrengte kamera-
eksperimenter med Cinemascope og lignende
lever hgjt pa en almindelig lyst til at se de nye
opfindelser demonstreret for deres egen skyld
- derefter kommer matheden og kravene om, at
nyheden bruges i en sammenhzng. Det er des-
uden ganske typisk, at de ringeste science fic-
tion-film aldrig nar leengere end til at fremvise
sindrighederne i al deres nggne teknik, mens
kvalitet og spanding farst bliver naerveerende,
nar en dramatisk funktion dirigerer trickene.
Man behgver i den henseende blot at teenke pa
Fritz Langs mislykkede ,,Frau im Mond“, hvis
model-perfektibilitet kun far dramatisk liv i én
eneste scene, nemlig da Lang ved hjelp af sit
kameras lurende beveaegelighed falger mane-
raketten pa dens vej frem til startstedet. Tricket
underordnes, dets placering i spillet motiveres.

Det diverterende trick er naturligt gledet til
side til fordel for det dramatiske trick, kunst-
grebet har faet en rolle at spille. Den bergmte
dans fra ,,Orlov i Hollywood", i hvilken Gene
Kelly danser sammen med en tegnefilmmus,
danner - trods sit meget diverterende tonefald
- ikke nogen undtagelse; scenen er i ner kon-
takt med handlingen, og tegnefilmen er ind-
kaldt for at skabe en dremmeagtig og eventyr-
agtig baggrund for den udvikling fra pessi-
misme til livsgleede, som Kelly gennemlever
mens han danser med musen. | Georges Pals
eventyrfilm ,, Tommeliden", hvor Grimmske
stemninger blandes med komplicerede dukke-
danse, mistede en tilsvarende scene sin kraft
ikke blot fordi den teknisk ikke opfyldte kra-
vene til absolut ubesveerethed, men samtidig
fordi den udelukkende var en demonstration
af feerdigheder.

Neermest ved sit udspring fra tryllekunst-
nerens eksperimenter ligger filmtricket i dets
funktion pa det ironiske og det drillende plan.
»Heksen og Cyklisten" er pd samme tid en
overlegen demonstration af, hvor sikkert hjem-
lige teknikere arbejdede i dansk films tidligste
dage, og et vidnesbyrd om trickets hurtige pla-
cering i det satiriske. Naturligvis skal man
vogte sig for at leegge mere end det vittigt un-
derholdende i ,,Heksen og Cyklisten”, men det
er dog abenbart, at de mange pé&hit anvendes
ikke blot i en fortellende sammenhzang, men



samtidig oparbejder en lystig stemning af
uelskveerdigt drilleri.

Man finder uvilkarligt en trdd frem til
»Topper", i hvilken usynlighedstricket anvend-
tes i drilagtighedens tjeneste. Denne beretning
om den borgerlige hverdags triste slave, der
pludselig gér til oprer mod principperne, er et
satirisk og poetisk eventyr, og dens fornem-
ste bestanddel er netop modssetningen mellem
det synlige og det usynlige, Toppers snob-
bede og livigse dagligdag med lammesteg og
agurkesalat p& sgndagsbordet contra det unge
pars ubundne og frie liv et sted mellem him-
mel og jord. ,,Topper" er blandt Hollywoods
bedste lystspil fra trediverne, ikke mindst fordi
det trickbetonede gennemfgrtes som et uund-
verligt led i fortellingen. Filmen fik sine fort-
seettelser, i hvilke sammenhangen manglede, og
den tilbageblevne trick-pudsighed kunne derfor
kun fremkalde flov munterhed.

Formalet var ogsd satirisk, da René Clair
legede med de tekniske numre i ,,Spggelset
flytter med" - den usynlige landflygtigheds
eventyr i en handfast og kynisk amerikansk
verden fik netop ved trickenes hjelp sin sa-
tire forsteerket. Men det er i gvrigt sjeldent at
finde usynlighedstricket anvendt med mening
i lystspil, der gerne ngjes med at tage s& nemt
som muligt pd affeererne, hvilket hos instruk-
tgrerne medfagrer - som i de senere Topper-
film - en uheldig overbevisning om, at det
usynlige i sig selv er vittigt nok.

Inden for filmfarcen er det, som om tricke-
nes anvendelighed begraenses. Ingen verden er
sd regelbundet og fast opbygget som farcens;
i Sennetts studier skabtes traditioner, som kun
fa har haft kunstnerisk selvsteendighed og
kunstnerisk format til at kunne bryde. Film-
tricket bruges i farcen s& at sige kun for at
forsteerke og for at understrege, tempoet skrues
op, katastroferne overdimensioneres, fortvivlel-
sen over livets indviklede problematik og knu-
gende komplikationer tager sig endnu mere
tarnhgj ud, nar filmtricket forsterker elendig-
heden. Men ikke alle typer tricks kan anven-
des med held, i hvert fald ikke i farcer, der er
rundet af Sennett’ske traditioner. | en film med
Gogg og Gokke treekker man sdledes halsen
meterlangt af led pd den ene af komikerne;
tricket gar pa tveers af det rimelige, og i dets
uhyrlighed forsteerker det netop ikke den fg-

lelse af navnlgs smerte, som bemaegtiger sig
patienten. Tricket er uden virkelig -effekt,
eftersom det bryder en illusion, som ikke ma
brydes.

Heller ikke Jacques Tati kan siges at bryde
med de regler for tricks anvendelse i farcer,
som her er antydet. | ,,En Festlig Dag" for-
steerkes ved hjeelp af tricks de enkelte trit i
postbudets kamp for at amerikanisere sit job,
og trickene holdes hele tiden i den ngdvendige
kontakt med hverdagen; illusionen brydes ikke,
fremmede begreber bringes ikke ind i filmens
stil.

| lystspillet og i farcen synes filmtricket forst
og fremmest at have til opgave at forsterke og
anskueliggegre de satiriske og de komiske mo-
menter, mens det nappe - som ved andre
genrer —kan siges at veere formalet med dem
at oplgse den forhédndenverende virkelighed
for i stedet at skabe en ny. Betragter vi mu-
sical en - ,,Orlov i Hollywood" er naevnt - ser
vi, at trickenes virkefelt her er betydeligt ud-
videt; der gives dem et sterre folelsesmaessigt
indhold, og principielt forekommer der ikke at
kunne saxttes greenser for deres funktioner. Det
er i hvert fald tydeligt, at den amerikanske
musical pa sit hgjdepunkt, det vil sige i arene
omkring 1950, har mod til at anvende dem i
mange afskygninger og ofte med kunstnerisk
held kaster sig ud i uortodokse eksperimenter.
Forklaringen er vel den, at man ved at over-
sette en handling til sang og dans samtidig
vinder mulighed for ogsd at anvende trickene
friere; i de betydeligste dansescener opbygges
nye illusioner, ikke blot ved hjelp af det mu-
sikalske; men ogsd ved hjelp af en dekora-
tionskunst, til hvis kendemerker det urealisti-
ske og det trickbetonede hgrer. Den formidable
Bushy Berkeley, der tillader sig alt, kan alle-
rede i trediverne kombinere sit uforskammede
kamera med en serie tekniske p&hit, som na-
sten alle hgrer det trickpraegede til, og netop
derved skabe en raekke overrumplende filmi-
ske danse. Hans tricks er ikke blot de omtalte
ngdvendige tricks —de vover desuden ikke blot
at forsteerke dansen, men lgsriver den fra dens
oprindelige teatermilieu og kaster den ud i en
nermest geometrisk rendyrkelse. Maske er det
diverterende moment mere pafaldende hos ham
end noget andet moment, fglelsesmaessigt beri-
ges man vel ikke, men trickene eksisterer dog
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ikke for at underholde i kraft af sig selv —de er
underlagt hans kamerabestemte koreografi.

Og i fyrrernes og halvtredsernes musical til-
fores sa det folelsesmaeessige moment - sang og
dans gives et menneskeligt indhold ogsd ved
hjeelp af et intelligent varieret trick-apparatur.
Det er selvsagt vanskeligt at foretage en preecis
adskillelse mellem det, vi i denne forbindelse
forstar ved tricks, og de virkninger, som genrens
mestre opnar ved at dyrke et fornyende dekora-
tionsarbejde og ved at lade klipningen alene op-
dele de enkelte numre i taktslag —vi befinder
os her i et greenseomrade af neesten samme di-
verterende vidunderlighed som det, vi fandt i
Méliés’ trylleverden - bortset fra, at der nu er
tilfgjet legen et menne