AITO MAKINEN:

Under festivalen i Cannes i 1958 foreviste
Claude Chabrol en morgen for en lille forsam-
ling 1 en biograf pa Rué Antibes sin farste film
L& Beau Serge" sammen med Frango'ts Truf-
fautso novellefilm ,Les Mistons". Pa lignende
vis sa kritikerne for farste dgan_g Marcel Camus’
debutarbejde som selvstendig instrukter, ,Mort
en Fraude", o% ingen af filmene blev omtalt |
festivalens nyhedsbulletiner. Om den samme
festival publicerede Truffaut i ,Arts" en artikel
med manchetten ,Hvis der ikke indtraeder radi-
kale forandringer, er denne festival dgmt til
dgden - den riegligeres af fagfolkene, foragtes
af kritikerne og” har mistet al kunstnerisk™ og
kommerciel bet?{dnmg". o

Den almindelige stemning indenfor den fran-
ske filmindustri “var_endnu” for et ar siden sa
skeptisk indstillet til de nye instruktarer, at
,Le Beau Serge" - skant den blev indbudt til
at deltage - ikke blev frigivet til filmkonkur-
rencerng i Byuxelles. Denng film fik i Paris
urpremiere pa Museet, og i London blev den
vist for ferste gang som_en del af et ,Free
%nertna‘l‘l-program pa ,The National Film

gatre".

Da den neste Cannes-festival lagde ud et ar

senere, havde atmosfgren helt @ndret sig. ,Le
Beau Serge" havde faet en pan sukces 1 Paris,
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La nouvelle

Chabrols nye film ,Les Cousins" var ret en-
stemmigt blevet fremhaevet som en erligere
skildring af nutidsungdommen end Carnés
,Vildfaren Ungdom"”, “og F,rankrldgs festjval-
reprasentation Var helt lagt i handerne pa de
nye folk. Man begyndte at tale om la nou-
velle vague®, den Tye stramning. Under festi-
valen blev denne betegnelse almindelig, og hele
sommeren 1959 - frem til Venedig-festivalen -
fartes den franske film frem af den nye kraf-
tige stram. Truffaut fik for sin film Les
( uatrﬁ Cents CouPs" en pris sgn} den bedste
Instrukter, Marcel Camus’ ,Orfeu, Negro
modtog Grand Prix og Ala'n ‘Resnais’ ,Hiro-
shima,” mon amour”, ‘der blev vist uden for
konkurrencen, blev af den internationale kriti-
kersammenslutning udnagvnt til _festivalens
bedste film, Berlin-festivalen premierede Cha-
brols ,,Les Cousins" som den bedste af filmene.
Hele sommeren udsendte. producenterne med-
delelser om de nye un?e instruktarers planer -
mest nysgerrighed vakie A Bout de Souffle”,
der effer sigende skulle skrives af Truffaut,
Eroduces af “Chabrol og iscenesettes af Jean-
uc Godarq! _ o

_Da man kom frem til Venedlq_-festlvalen, blev
billedet noget klarere: De vigtigste af de nye
film var blevet vist, og deres ophavsmand be-
fandt sig nu 1 den for vore dages instruktarer



@verst Frartfois Truffaut

| midten Claude Chabrol

V ag u e Nederst Louis Malle

sa typiske situation: Det g(]jaldt om at indfri_de
|ofter, som en forblgffende moden debutfilm
(af en instruktgr under 30? havde givet. Og
grundlaget var ikke sa revolutionerende bredt;
Som man i den farste begejstrmg havde troet.

For et ar siden virkede den franiske films land-
skab meget udterret. Den kommercielle rutine
0g mammutfilmene havde harget landet. Kun
de store enere hagvede Sig over det teatralske
0g skabelonerne: Jean Renoir, Robert Bresson,
Jacques Tofi. _ ,

René Clément havde i lobet af tre ar kun kun-
net iscenesette den kommercielle og kompro-
mitterede , This Angry AgFg“,_Jacgues Becker
bley sva%ere 0g, svagere (,Paris R/al Vrangen",
LAl Baba®, Arsere Lupin”,  Montparhasse
19%), René’ Clatr meddelte at han nu_ havde
skabt sin sidste film (I en Udkant af Paris"),
0g Abel Gance kunne stadig ikke fa realiseret
sine planer. En hel reekke ar tidligere bergmte
instrukterer, Julien Duvivier, Marcel Carné,
Christian-Jaque, Claude Autant-Lara, Yves Al-
égret, Jean DelannoY 09 skrekspecialisten
Henri-Georges Clouzot présterede ar_for ar
mere 0g mere konventionelle arbea(der. To str-
bende,_personllge og &rlige instruktarer, Albert
Lamorisse og Alexandre Astruc, ophgrte med
at vokse nasten farend de var kommet | gang.
0g om Roger Vaditn blev der i hajere grad



snakket pa grund af hans privatliv end pa
grund af hars film. Den fgrste serie af
instruktarer (Den}/s de Patelliére, Edouard
linaro, Alex” Joffe, Robert Hossein, Charles
Brabant og Gilles Grangier) blev knyttet til
den maskinelle produktion allerede fer de havde
iscenesat deres farste vellykkede arbejder.

L nouvelle vague*s udgangssituation var}ép
?erhg, I serdeleshed da disse unge mennesker
orsggte at optage deres film billigt 0’%' til nad
selv Var parate til at bekoste dem. Man for-
Sﬂ%}e 0gsa at finde nye motivkredse.

den egentll%/]at hare til ,1a nouvelle vague“
beredte Louis Malle, en flittig 24-_ar|g ud af
en rig familie og med god smag, jordbunden
med “sin film ,Ascenséur pour |'Echafaud.
Filmens stof var en ukonventionelt valgt kri-
minalhistorie, dens stil blev bestemt af den
hyppige anvendelse af autentiske lokaliteter, af
enri- Decaes friske foto?raflske opfattelse af
motiverne og brugen af ret ukendte skuespillere
(Jeanne Moreau, Maurjce Ronet, Georges Pou-
jouly). Malle var ogsa den farste af” de nye
Instruktarer, der blev' prisbelannet pa en. inter-
national festival: Trods manglende stilistisk
egalitet vakte hans  krlighedsfilm ,Les
Amants” opmarksomhed i Venedig i 1958 o?
fik en premie. Atter spilles hovedrollen af
Jeanne Moreau, og atter er troldmanden Decaé
bag kameraet. Define beretning om en society-
kvindes afggrende erotiske oplévelse, der burde
modne heide til at forlade ®gtemanden og sit
fidligere liv, var holdt i en kﬂ|l§i_$tl|. Filmens
beg;r)ndelse, skildringen af IL()anser ivets elegante
tomned, yar precis og lekker, men instruktg-
ren. formaede ikke at give slutningen tilstraek-
kelig sterk fglelse; i den lange™ kerligheds-
scene falger tilskueren billederde med Klinisk
interesse, “ikke mere. Hvor langt ter man mon
%a uden at sprenge den gode Smags grenser?
ette linedansernummer er af forstaelige grun-
de blevet en tomn |_ﬂ%et pa adskilligé landes
censorer ogFen garanti Tor sukces'en. _

Ge_or%es ranju (fgdti912) er den &gte film-
entusiast. Som 2o-ar||g_; grundlagde han “sammen
med sin ven Henri Canglois det franske film-
arkiv. | halvtredserne har han vakt opmerksom-
hed som en dristigdokumentarfilminstruktar.
,Le Sang de Bétes™, som traengier ind i et pa-
risisk slagteri, er nasten blevel berygtet, men
det er enfilm, som brander af en &rlig vilje
il at se sandheden | gjnene. Franjus® Koldt
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konstaterende billedstil er i arenes lab og alle-
rede 1 kortfilmene blevet mere tam. ,La Pre-
miere Nuit* (1958) er saledes en nsten arti-
ficiel og sentimental novelle om en lille drengs
forste nat hjemmefra - efter lukketid vandrer
han omkring nede i undergrundsbanen. Franjus
debut som™ spillefilminstrukter. mullq ordes,
da Jean-Pierre Mocky - helten i Masellis ,Gli
shandati - enskede ‘at filme Hervé Bazins ro-
man ,La Tete contre les Murs“, som han be-
undrede meget. Han skrev_sely manuskriptet,
skaffede kapital o% valgte Franju som instruk-
tar. ,La Tete contre |65 Murs® er en nasten
desperat konsekvent historie om en unq mand,
som endnu ikke har lert at leve livet inden
for de af samfundet afstukne rammer, men
forspger at redde sig ud af besvaerh_q_e situa-
tionel ved pamklﬂsgm?er._ Hans familie lader
ham sparre inde pa el sindssygehospital. Fil-
men er en merkelig blanding af en grusom,
voldsom og Samtldl(% om og redelig underse-
t[;else af et ul}/_kkellg menneskes hablase situa-
lon. En af filmenS mest originale sekvenser
belk/ser | S&HI% 3ra_d Franjus “ambitioner som
instrukter - det drejer sig om en samtale mel-
lem to af hospitalets lzger. De er fotograferet
8ennem_et bur med store hvide duer. Efter
enne film forsraﬁte Mocky sig selv som in-
struktpr, Oﬁ resultatet blev ,Les Dragueurs”,
som kun har kommerciel interesse, &n slags
ngvellesamling om de kvindetyper, man traffer
pa_Paris’ gadér. Franjus anden og hidtil sidste
spillefilm “er skraekfilmen ,Les Yeux sans Vi-
sage", i hvilken en sindssyg Iaeﬂe_(Plerre Bras-
selr) anvender skenne unge kvinder til sing
seere eksperimenter. Filmen siges at vare alt
for ekstravagant grotesk. o
Marcel Camus (fadt 1_9132_ var | 1o ar bl. a,
Beckers (fra ,To 1 Paris” til ,Pa en kvist i
Paris") og Bunuels (,Mod ny Dagi") assistent.
Forst 1 1957 lykkedes det ham at iscenesatte
sin farste film.” Han valgte ,Mort en Fraude"
trods de pa forhand skremmende realiserings-
vanskeligheder: ~ Filmen skulle indspilles™ i
Indoking, og_der var ikke mange penge til
dispogition, “Filmen var komposltorlsk_,sva?,
men instruktarens evne til at r[;englve milieuets
dekadente farverl?dom fik filskueren til at
ane, at der var tale om en instrukfgrbegavelse
med en_skarp profil. Den med arets “Grand
Prix 1 Cannes belannede ,Orfeu Ne(f,ro ud-
nytter igen det tropiske milieus muligheder,



Fra Marcel Camus” ,,Orfeu Negro",

Rios karnevalsfesth?heder, men atter har in-
struktaren veret uheldig med selve fortllingen.
Camus 0(};0 hans maruskriptforfatter Jacques
Viot har faet idéen forarende af Vintetus de
Morags” ,Orfeu da Conceicao®, Sa lenge fil-
men Koncentrerer sig om fremstillingen af neg-
renes liv i Rio og hélteparrets, Orfeus OP Eury-
dikes kerlighedshistorie med karneva

redelserne Som den  farvemettede bag?rund,
vinder den fuldstendigt tilskueren. Man™forstar
nesten, hvad Camus mente, da han pa mit
spergsmal om, hvad der er idéen i hans film,
svarede: Godhed. Livet omkring helteparret
gengives solbeskinnet og problemlgst, Camus
interesserer sig ikke for”at bibringe tilskueren
et starkt indtryk af, at disse negre’i virkelighe-
den lever i elendige kar. De hor hﬂ'j]t 0ppé pa
et n_ﬂ?ent bjerg, hvorfra man har en heprivende
ud05|g over byen, men hvortil hver drabe vand
ma beeres op - op til_renneme, | hvilke man
lever stuvet sammen. Eftersom alle begivenhe-
derne indtreffer 1 kamevalstiden, kan™ Camys
fritages for anklagen for forfalskning, men nar
han “vil klemme “de elskendes historie ind i

sforbe-

det antikke dramas rammer, far filmen en util-
?lvel|g litterer tone. Man har serlig respekt
or Camus’ blgndende teknik, fordi man ved,
at han har mattet klare sig med et snevert
budget. Instruktaren er blevét hjulpet af Jean:
Serge Bourgoin, der i de senere ar gang pa
ang har_‘udmerket sig som farvetotograf
Jacques Baratiers indtagende tunesiske fabel
,Gona* og Tafis ,Min Onkel*).

Alain Resnais’ Karriere_har pa sin vis veret
endnu vanskeligere end Camus’. Han er fadt i
1922, dimitteret fra den franske filmskole
IDHEC 0 kllp[iede Nicole Védres dokumen-,
tarfilm ,Paris 1900, Som selvstendig film-
kunstner vakte han farst Oﬁmaerksomhe_d med
sine kunstfilm ,Van Gogh“, ,Gauguin® og
,Guernica“, og hans film om den hvide civili-
sations skadelige indflydelse pa negerkunsten,
,Les Statues meurent dussi“ (1954), vakte op-
sigt og debat, Myndighederne skyndte sig at
forbyde forevisnirigen af den, og”farst i “den
senere tid, da Frankrigs stilling” som koloni-
magt er blevet svakket definitivt, er filmen
blevet frigivet. Resnais beretter, at nasten alle
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hans film har veret best_lllm?sarbejder, 0g at
han efter koncentrationslejrskildringen ,,Nuit et
Brouillard” (1955) blev opfordret Til at iscene-
sette en film om atombomben, men at han
folte, en sadan film i det vaesent]lf;e ville blive
en gentagelse af ,Nuit et Brouilfard“. Sa gav
han“sig i stedet til at optage en film om Frank-
rigs nationalbibliotek, ', Toute la Mémoire du
onde“, Men da han et par ar senere begynd-
te at forberede sin farste spillefilm ,Hiroshima,
mon amour”, koncentrerede han sig om at
skildre nutidsmennesket i atombombens skyg-
?_e. Resnais siger, at han har villet skabe “én
ilm om _mennesker, som ikke er direkte im-
?hceret I tragedien. Filmens heltinde er en
ransk skuespillerinde, som er i Hiroshima i
anledning af optagelsen af en film, der hand-
ler om ‘atombomben, og hendes elskede, en
!)apaner, har ikke selv oplevet Hiroshima-bom-
ardementet. Hele filmen skildrer en og sam-
me situation, kvinden og manden ma Skilles
efter en felles nat. _
_Resnais begynder sin film med veldige ner-
billeder af lemmer, der er indfiltrede™ 1 hin-
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feorslﬂgga mon amour®, Til venstre japaneren Eiji Okada, til hgjre Emmanuele Rita som den franske skue-

anden, og en kvindes stemme, som S|?er: Jeg
ved alt om Hiroshima, jeg har vandret gennem
museernes sale, jeg har 1&st alt om den Tedsel,
atombomben forarsa%ede I Hiroshima ..

En mandsstemme afbryder hende nu og da:
,DU ved endnu ingenting om Hiroshima'l Den
stiliserede  keerlighiedsscéne afbrydes af gru-
fulde billeder fra ugerevyer, fradet museum,
som er indrettet for at bevare mindet om Hiro-
shima-bombardementet og af lange travellings
fra gademe i det nuverende Hiroshima. Da
morgenen gryr, star kvinden pa hotelvarelsets
altan, og cme_dens hun drikker morgenkaffe,
ser hun Fa sin sovende elsker: | et glimt, et
lynhurtigt glimt, som vi lige netop fanger, for-
vandles “den roligt sovende mang il ‘en t)ﬁsk
soldat, som ligger i sit blod pa jorden. Da
manden efter afskeden alligevel opsager kvin-
den senere pa dagen, hgrer han kvindens beret-
ning om hendes “farste_forelskelse - i en tP’Sk
soldat under krigen, En kerlighedsoplevelse,
som hun troede, at hun aldrig Skulle %Iemme.
Kvinden beretter, at hun efter _krlﬁgn lev be-
handlet som en tyskerpige og fik Raret Klippet



af, at familien gemte hende i en kzlder, og at
hun - da hendes hysteriske fortvivlelse havde
lagt sig - blev send? il Paris af sin mor. Kvin-
den habede maske, af denne beretning ville
hjelpe manden over afskeden med hende, men
han opfatter bekendelsen som et bevis pa hen-
des karlighed og felges med kvinden ned ad
Hiroshimas mgrknende gader. Til slut kerteg-
ner kvinden sin elskede’ og gentager atter 0g
atter ,,Dit navn er Hiroshinia, min elskede ..

_Ovenstaende referat kan lyde hanalt, og det
%Ner ikke et billede af, nvorledes Resnais
ar bygget sin film op, men det kan dog give
en fornemmelse af, af hvilken art hans ud-
?angspunkt er. ,Hiroshima, mon amour* er
ormelt revolutionerende. Den minder ikke om
nogen anden film, men den vil sikkert anspore
man?e_ til at forny den konventionelle film-
bere nlngis love. Résnais har ved i de japanske
scener at anvende en japansk fotograf og i de
franske, en fransk P'Vet filmen berettlgi_e e for-
skelle i det visuelle udtryk, men samtidig har
han formaet at kontrollere begge fotografers
arbejde sa omhyggeligt, at filmen er blevet en
fast “helhed. Resnais™ film er helt sikker pa

handen i de to farste variationer: kerligheds-
scenen, som afbr%des af dokumentariske™ opta-
gelser fra Hiroshima under bombardementet
09 i dag - og heltindens beretnmg om sin ker-
lighedsoplevélse under krigen, &del filmkunst.

Ten | den sidste del generer den litterzre
dialog - af Marguerite Duras (som bl. a, har
skrevet romanen ', The. Sea Wall*, over hvilken
Clément filmede ', This Angry Age”). Der er
dog ingen tvivl om, at Résnais” film er det
mest révolutionerende af den sakaldte ,nou-
velle va[que“s arbejder.

Hidtil" har de mest stralende og populare
navne | denne meget omtalte ,nye strﬂmnlng"
veeret de un_ﬂe, af_Cahiers du Cinéma" skolede
o% endnu 1kke 30 ar gamle kritikere Claude
Chabrol og Frankois Truffaut, som_startede
med at vare modne instrukterer. Den ene
kunne begynde, fordi han arvede en sterre
sum pengé, den anden takket vere sw?erfade_-
rens stilling som direktar for et storf udlej-
mn((:;sselsk B. ,

habrols farste film, .Le Beau Serge", er en
forblgffende ,ferdig" tortelling om en stu-
dent, som ma vende tilbage til sin fadeby som

Nogle af de unge mennesker i Chabrols ,Les Cousins”, der er sikret for Danmark.
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rekonvalescent. Han traffer sin tidligere sa
beundrede skolekammerat, der pliver kaldt
Smukke Serge; denne er ved at ga i hundene,
drikker ogt forssmmer sin _kone. Studenten
forspger at hjelpe den indifferente ven, at
hjzlpe bliver en idée fixe hos ham. At bringe
indnold i hans_liv betyder mere for ham
epd for Serge. Da han én nat med snestorm
far trukket “Serge hen til konens, barselseng
0? Serge slar_en hgj latter op, ma tilskueren
afgere,” om SerFe ler af lykke eller ad sin
ven. | hvert fald har det givet filmens helt
selvtillid, at han farte Serqe ind til konen,
Filmens begivenheder udspilles i Sardent, i
Chabrols,_barndomsegne, 0? aldrig er i fransk
film en lille bjergby blevet skildret i sa. over-
bevisende proporfioner: Byen lever med i hver
haendelse, men gen?welsen af byens liv bliver
ikke et sekund fil et naturalistisk nummer. Fil-
men er enkel, holder en seregen stemning og
overbgviser helt om instruktarens begavelse,

| sin falgende film ,Les Cousins™ anvender
Chabrol samme basissituation: En ung mand
fra landet kommer til byen for at studere, bli-
ver installeret hos sin fetter og taber | kam-
pen for at bevare sin mte?ntet I de fremmede
omgivelser. Fetteren fra Tandet, Charles, for-
soger at passe sine studier flittigt, for Paul
synes alt at komme af sig selv: Penge, sukces,
i)J er og fester, Filmens personer passer maske
idt bedre ind i et skema end personeme i den
forste film, men man har hele tiden en sterk
folelse af, at instruktaren selv er ung og ken-
der sine personer til bunds. Den dimension,
som savnedes i Camnés beregnende og udspe-
kulerede ,,Vildfaren Un,?dom", er narverende
i alle Chabrols anden films passager. De har-
Eende studenter i hans film er ikke smaglase
onstruktioner, og hans beretterteknik - fades
direkte af motiverne, den filmiske form flyder
ukonventionelt o rl%t. Sa meget desto aer?er-
ligere er det, at Chabrols tredie film, de stor-
producerende bradre Hakims kriminalhistorie
A Double Tour", blot er barok og urimelig.
Epd ikke mesterfotografen Decaés fgrste forsgg
pa farvefotograferingens felt kan redde filmen,
der er forsyriet med"et mangelfuldt manuskript
0g overlessede, omend raffinerede dekoratio-
nér. Den _Fraemle som Madeleine Rohinson
skaffede filmen i Venedig, vidner blot om
konkurrencens lave niveau QE.Ikke om Chg
brols fortjenester. Hans udvikling synes altsa
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efter kun tre film at veere standset, men ,Le
Beau Serge" og ,Les Cousing" er sa overbevi-
sende talentfulde, at man endnu ma anse Cha-
brol for en af de farende og mest serpregede
exponenter for den nye strafmning.

en af ,la nouvelle vagiue"s nye instruktarer,
der synes at eje de rigeste udvi Imgsmull he-
der, &r den 20-arige Fran”ois Truffaut. Hans
novellefilm Les Mistons" er en interessant,
m_eqet personlig hearbejdelse af indiryk og lan.
Historien om 8ad_eungerne der falger en un?
piges kerlighedshistorie til dens tragiske slut-
ning, er konventionelt novellistisk, men maden
pa hvilken den berettes, er tydeligvis inspi-
reret af en ung filmentusiasts verdifulde ide-
aler (brodrene Lumiére, Vigo_og andrg”| Tsin
farste langfilm ,Les Quatré Cents Coups" be-
hersker Truffaut fuldt og helt sine virkemidler,
de stilimpulser, som forskellige instruktarer har
givet ham, er smeltet ind i helheden.

,Les Quatre Cents Coups” indeholder meget
selvhiografisk materjale, og dette forklarer sik-
kert, hvorfor den pa en sa mdtaglende 0g ene-
sfaende made er i stand til at skildre storbyen,
saledes som drenge oplever den. Truffuts
hovedperson er en’ 14-arjg dreng, der - idet
faderen nesten altid er pa arbejde og moderen
har en elsker - lever | en verden uden statte-

unkter og ma klare sig selv sa godt han kan.
ilmens helt fristes til at bega smaforbrydelser,
0g der er en fare for, at han vil forspilde sit
liv, Men da drengen dpa forldrenes anqunm%
anbringes pa enopdragelsesanstalt o? til slu
flygter, sy{ge_s han_lidt"efter lidt at forsta, at
han ma sla ind pa_en anden vej, hvis han vil
klare sig bedre I livet end faderen med hans
svage karakter og anstaltens drenge, der nzsten
alle er tabt for Samfundet. _

| Truffauts film, ligesom f. eks. i Chabrols ,,Le
Beau Serge", lever den sociale virkelighed na-
turligt som handelsernes bag?grund, 0g kame-
raet finder tilsyneladende let udtryksfulde og
konventionsskyende midler til at indfange si-
tuationerne. Truffaut anvender eksempelvis
cinemascope-formatet sikkert og uforceret. Be-
veegelsen 1 billederne og kameraets bevegelsey
er naturligt beherskede, men Truffaut er ogsa
blevet hjulpet af Henri Decaé, his indsats i
sa mange af den nye stramnings film har ve-
ret renset for det snobperi for det teknisk per-
fekte, som i de sidste artier har veret de fran-
ske fotografers skadesynd.



Til hajre Jean Pierre Léaud i ,Les Quatre Cents Coups". Til venstre faderen og moderen.

Valget af skuespillere til ,Les Quatre Cents
Coups® er_en af grundene til, af den virker
sa sterkt. Jean Pierre Leaud er ,rigtigl i hver
gestus og hvert tonefald, 0(\; hans amoralitet
Under samtalen med anstaltens psykiater er
bade gribende og morsom i Sin I|%efremhed.
Drengens foreldre, den godmodige Tader, som
ikke ‘ansker at gere noget sterre veesen af hy-
struens elsker, 0g den”letlevende moder, gar
smidigt ind i filmens helhed - det samme gal-
der den snzversynede lerer, drengens Kam-
merat og fyperne”pa anstalten. Truffaut turde
veerg en slaende bekraftelse pa den tesis, at det
ogsa for den, der vil vere filminstrukter, lgn-
ner sig at falge med i filmmuseemes serier:
Truffaut har i'en arrekke hart til de mest tro-
faste tilskuere ved det franske filmmuseums
forevisninger (3 forskellige programmer hver
aften!?. an har siddet pa farste raekke —de
ivrigste skribenter fra .,
og ,Cinéma 56-59* sidder aften efter aften pa
de farste raekker 1 museets saI.|L

. Den nye stemning inden for Frankri?s film-
industri ér et ubestrideligt faktum. Qmtrent 20
instrukterer har debuterét i lgbet af de sidste
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to ar. Hvor revolutionerende denne kendsger-
ning vil blive for filmkunsten er det endnufor
tidligt at udtale sig om. Men dette indhug i
den “teatralske og “kommercielle spekulations
front betyder i hvert fald noget nyt 1 den fran-
ske filmyerden, der sa lenge’ for hﬂg grad har
veret afhangig af teatret og litteraturen. Be-
tegnelsen | nouvelle vaPue“ er dog - I;ge-
som de fleste slagord - Tidet deekkende, idet
disse nye instruktorer ikke bevidst mader meg
et fallés pro?ram. De nye instruktarer er pa
sin vis blevet skubbet i forgrunden af indu-
striens egen usikkerned i_en skonomisk og
kunstneriSk krisesituation. Disse 30-ar|ge_ unge
mennesker, der er vokset OP med lydfilmen,
har varet klar over, at de lab en risiko. De
har villet forizlle deres historier ud fra nye
sypsvinkler, inddrage milieuerne pa en fy
made, og de har fisikeret e_ndog deres e?en
skjorte for at fa lejlighed til af skabe film.
| Stedet for at stole pa regnestokken ogi milJion-
belgbene har_de unge instruktarer stolet pa sig
selv - og sejret. Industrien har gnedet gjnené
et par gange 09 hittet pa et nyt reklameslo-
(rl_an for™I deres”skygge at selge bade de nye
ilm og enkelte andré produkter.
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