reducerer mennesket. Her overfor vil instrukteren
kunne heaevde, at en meget stor del af publikum
ikke er ude for denne tilvenning og derfor chokeres.

En symbol-kliché er hjulet, der gar i sta.

Nu og da fornemmer man under filmen, at en tan-
kegang illustreres, at filminstrukteren ikke i tilstraek-
kelig grad har taget magten fra manuskriptforfatteren.
Andre steder er der en blendende visualisering af
problemerne — billederne lever deres eget liv. At
fremhaeve er billederne med de to klasser, der terner
sammen i korridoren. Kamerabehandling og klipning
er naturligvis fersteklasses; man kan f. eks. pege pa
den langsomme rytme i billederne med de arbejdslose
og p& de smertefri overgange fra Danmark til fjerne
egne. Dygtigt inkorporeret er optagelser fra ,Day-
break in Udi”, ,Lied der Strome"™ og ,World With-
out End“. Kjeld Jacobsen laeser kommentaren med
magtfuld saglighed.

Det ikke mindst interessante ved ,,I Kg foran Livet”
er, at den er privat produceret, og at Arbejdsmarkeds-
kommissionen planlegger en ny film med samme in-
struktgr, den bedste i Danmark, nar det galder den
store” dokumentarfilmstil. Erik Ulrichsen.

Reedsel og poesi

THE |INCREDIBLE SHRINKING MAN
(Manden, der blev mindre). Prod.: Universal
(Albert Zugsmith) 1937. Manus.: Richard
Matheson efter egen roman, Instr.: Jack Ar-
nold. Foto: Ellis W. Carter, Clifford Stine
og Everett H. Broussard. Musik: Joseph
Gershenson. Medv,: Grant Williams, Randy
Stuart, April Kent, Paul Langton, Raymond
Bailey, William Schallert, Erank Seannell,
Helene Marshall, Diana Darrin og Billy Cur-
tis.

Navnet Jack Arnold lagde man for alvor merke til,
da hans lille East Side-film ,,Piger i Natten” for fire
ar siden kom hertil.

»Piger i Natten” ville veaere et realistisk arbejde
(helt var den ikke lykkedes trods udmerkede passa-
ger), men i de senere ar har instruktgren iser beskeaf-
tiget sig med fantasy-genren, og han har iscenesat
flere science fiction-film.

»-Manden, der blev mindre” er i langt hgjere grad
fiction end science. En gennemsnitsamerikaner opdager
pludselig, at han er ved at skrumpe ind. Den ,vi-
denskabelige” forklaring kan man tillade sig at tage
let p&: Det er noget med radioaktivitet i forbindelse
med insektpulver. Mindre og mindre bliver han, til
han m& bo i et dukkehus. Der leveres ikke en ordi-
ner lykkelig slutning, men en meget dristig og over-
raskende religigs, som dog er lovlig littereert formet:
Den lille mand hgrer op med at lide p& grund af
en mystisk oplevelse, der far ham til at fele sig eet
med verdensaltet.

Det er en forblgffende gribende lille film, Arnold
har skabt. Den har svagheder: Det er urimeligt, at
hovedpersonen selv er fortazlleren. Det tekniske er
ikke i sd hgj grad som venteligt bedre end i den
af Museet viste ,Djevledukken™ (i Tod Brownings
film optraeder kunstigt fremstillede lilleputter), f. eks.
har man ikke smertefrit indkopieret den lille mand
i alle billederne. Nogle steder fornemmer man for
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og hovedpersonen.

Den kvindelige dvearg

steerkt, at de ,sterre” mennesker er anbragt pa for-
hgjninger, og Arnold har ikke i tilstreekkelig grad
givet slip pd den almindelige montageteknik, der
skifter mellem nezre og fjerne billeder — han burde
have indset, at for nare billeder af den lille mand
kunne spolere illusionen.

Men alt dette er mindre vasentligt og registreres
samtidig med at man er ganske opslugt af handlin-
gen. Efter at det indledende postulat er overstdet
udvikler den sig rimeligt, og instrukter og forfatter
har formé&et at meette den med poesi, dramatik og
en vis tragik.

Der er makaber styrke i den lille mands kamp mod
edderkoppen og kattens angreb p& ham. Man rykkes
bort fra menneskets dagligdags vanesynsvinkler og
mener nasten at kunne fornemme, hvordan det er at
veere et lille dyr i den nedre jungle. Der er noget
af et andeligt bad i denne oplevelse, og poetisk bli-
ver filmen, ndr f. eks. en tendstik transformeres til
en kampefakkel eller det volder vanskeligheder for
hovedpersonen at komme over afgrunde mellem et
par konservesddser og han mé& udfolde sig fairbanksk.
De sm& ting eksisterer p& en ny made — og man
kan ikke pastd, at denne méde ikke er lige s& ,,rigtig”
som den normale. Man er i nerheden af den filoso-
fiske undren.

Med dygtighed veaekker filmen tilskuerens angst.
Der er en antydning af spil pd impotensangst i nogle
af de tidlige scener, da manden er ca. 1 meter hgj.
Befrielse fornemmes, da manden mgder en smuk
kvindelig dveerg, men angsten vender tilbage, da han
erfarer, at han skrumper vyderligere ind. Og hele
filmen far noget af sin kraft, fordi emnet ses i for-
bindelse med de nye kreafter, mennesket kan udlgse
— men som, hvis kontrollen svigter, kan deformere
det.

Men filmen er ikke blot gribende og rystende, fordi
den kan blotlegge vor angst. Den er ogsd smuk,
@stetisk kontrolleret, menneskelig, uden smaglgshe-
der. Spillet er ikke meget bevendt, men det betyder
lidet. Filmteknikkens fiksfakserier er her anvendt til
at give os en oplevelse, der ikke kunne vere givet
0s i nogen anden form. Wiladimir Winde.



