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Respektfor kunstneren

| februar-nummeret gledede vi_os over, at
,oammenslutningen af danske Filminstrukte-
rer" var kommet til verden, og allerede nu
kan det fastslas, at foreningen er'en kempende
organisation, der ikke blot arrangerer filmfore-
visninger og diskussionsmader, hvor verdifuld
denneside “af sammenslutningens arbejde end
kan vare. -

Vi lever jo i formatforvirringens epoke:
normallzerred, widescreen og cinemascope. Un-
dertiden hznder det, at biografer foreviser en
film 1 et andet format end det, instruktaren
har bere?net filmen for. Dette er unfair over
for kunstneren, og ,‘Sammgnslu_tnm?en af dan-
ske Filminstruktarer” er gaet il felts mod sa-
danne vrangforevisninger. Man sparger instruk-
tarer af film, der kan Ventes til Danmark, hvil-
ket format filmene er optaget til og opfordrer
medlemmerne til at rapportere evéntuelle til-
felde af _fo_rmatmlsbru?d Om der kan gares
noget ad juridisk vej, star vel endnu ikke helt
klart, men alene henstillinger og protester kan
vare effektive. ,

Det turde vare indlysende, at kampen ma
fares strategisk fornuffigt, og at vardien af
eventuelle Prot_ester er proportional med fil-
menes kunstneriske vaergi.

| sammenheeng med det fremdragne problem
kan der vere grund til at gere opmarksom pa
et andet, som vist endnu ikke_har optaqet
,oammenslutningen af danske Filminstrukte-
rer" sa meget, men som er Ilqe sa vigtigt.

Af forskellige grunde beKlippes Udenland-
ske film ofte, nar de udsendes i Danmark. Vi
ser bort fra censurbeklipningerne, som er et
problem for sig. _

Kontrollen r her noget vanskeligere at fore-

tage, end nar det gelder formatmisbrug, men
nogle ser dog pa rejser 1 udlandet de originale
udgaver og er i stand til at pavise ,forkor-
telser". .
Det er respekten for kunstneren_- og dermed
for filmkunsten —det gelder. Fer man viser
filmkunstneren den samme a?telse 0g de sam-
me hensyn, som man_ viser f. eks. forfatteren
09 komponisten, vil filmkunsten ikke i offent-
lighedens gjne blive indrangeret pa linie med
de andre Kunstarter,



es Beckers nye film  Montparnasse 19“ spiller Gérard Philipe, der her ses til venstre, Modigliani.
Tll]ah ure L%?CPafme}I P P P J

NYE BILLEDER | begyndelsen af 1958 Fkal Jea Anounh iscenesette
ademmsege Moliere' t anuskrlpt af

Roland Laudenbach og Anoun Francois

Ved A . Planetaros Eglrltgrr og Catherine Anoutlh skal have hoved-

,,HechtH|II Lancaster Productions” _har en%a eret

Robert Wise til at iscenesztte Run Silen Andre’ Cay te er faerdig med manuskriptet til sin
Degp” meg Ctl rk Ga ie Burt Lancaster o Jatk ﬁimi 4La NU% ?e Jour P—ranco Lon-
Warden 1 de Iedende roller. on F|m odUcérer, og op-

Georﬁe Pal opholder S|g for t|den i England, hvor tagelserne skaP begynde |Januar 1356,

n iscenesetter T Blandt dé med-  Henri Duvern is” roman , Maxime" er af r| Jean
vir ende [Evnes Huss Tan Iyn "Alan Young og son og Albert Va ent ’\%aféVet beamejé-elt orf
Peter Sellers. Henri erneml ska Instruere

Morgan o% harles Boyer. Umid ?e art derefter
skaI Verneuil Isceneseette L Alge et I’Enfant”
efter et manuskript af Jean Aurénche.

Bimal Roy, e(aer for H I|t s?mfaerdlgmﬂ)utk,,Madhu

raJ. A. Bardems n e film L mati®, ve et skript efter
K:/eﬁ anza h [ 0a den bengaske forfatter Subodh  Ghosh sp omfan
%%Isnen ra. ns?re F Vﬂ}/edﬁe "Slljfatahvo[r)ergja?renrre]%ndt!ﬁ(/e rott)llerenterr(;eerl (fegr at
aien Sevla oy Jorge Mt %K/léj%tegele foreeldrenes kzrlighe (! el o0 adop-

Mario_ Camerini er for, ,Rizzoli", Francinex"
Baval rrpa Beg ndt pa ,Vacanze a Isch?a" med V?tg
forio de Sica, ks Grey og Isabelle Corey.

Alfred We|denmann har ben ttet en pause. mellem
?anﬁ mene til at op en an en film 1 en
Ran agt dokumentar Imtr|0 3 1953 modtog
A mBFF'San o gien fante
tas%ltern beskzeftiger sig med zrneh emsharn
% n ut|str kkeI| 2rlighed de mo in%;er

eres ,sendagsf ael re", ? éldste I
r|o ien, Vo esi ventes ? til naste

erperl’ Remec er star for manusk ipterne, og
K L. Ruppel fotograferer.



DET SOGENDE QJE

af Theodor Christensen

For man?e ar siden, da filmen kempede for
sin kunstneriske frihed og uafhengighed, la
det den endnu unge kunstarts tilhaengere sterkt
pa sinde at demonstrere filmens s@rpreg og
selvstendighed. Den var ikke, hevdede vi, en
afart af teatret, selvom manEe hlev ved med
at pasta det. Den var ikke ukunstnerisk, fordi
den var fotografi —selvom mange af billed-
kunstens kloge overlegent fremturede med
dette postulat’ | vor iver efter at holde de
andre, protegerende kunstarter pa afstand, qra-
vede Vi en feoretisk graft mellem film o% ga-
ter, som blev ikke sa’lidf starre end den burde
vere! Sadan gar det, nar man star lid{ usik-
kert pa egne” ben og derfor har umadeligt
travlt med at vise, at man kan. ,

Jeg kan ikke lade vare med at tenke pa
denne, forgvrigt ikke serligt fjerne fortid i fil-
mens og filmKritikkens historie, nar Jeq l&ser
Jorgen Andersens artikel om TV O%fl men i
sidste nummer af ,Kosmorama". Det lader
til, at historien skal gentage sig - naturligvis
med visse variatione?, NU er “det fjernsynet
som vil havde sip selvstendighed og ikke for
alt | verden vedga arv og gald. Derfor Jargen
Andersens utilfrédshed med, at Jeghkald_te fjem-
synet bundfilmisk. Desveerre gar han ikke. rig-
tigt ind pa tankegangen i dgt korte afsnit af
min artikel, som Terte ved fjernsynet. Jeq an-
forte bl. a, at lenge far fjernsynet var filmen
begyndt at arbegde intensivt, med en sluttet
dramatik, 1 nzrbilledstil. Endda meget leenge
for. Jeg skal n&vne et eksempel, soni” naturlig-
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vis er en undtagelse: Dreyers ,Jeanne d’Arc”
virkede ved sin intensitet, opererede pa de
indre linier, sagte i dybden, ‘ikke i bredden.
Senere bredte tendensen sig til mindre eksperi-
menterende instrukterer, Oy den var allerede
godt indfert i filmkunsten™ dog langtfra do-
minerencle - da fjernsynet slog. igennem efter
den anden verdenskrig. Men “jed skal germe
medqlve, at farst fjemsynsspillet™ nar det er
bedst —har udnyttet den intensive stil. Fordi
flernsynet havde” brug for den, fordi fjernsy-
net derigennem kunné skabe kunst af sine be-
grensninger, som Jorgen Andersen med rette
Bapegler. et var jo endellq_ ogsa I denne for-
indglse, at jeg fremdrog Titler som ,Marty"
0g ,Twelve Angry Men®. o
Jargen Andersen skriver i tilknytning til sin
omtale, af sidstnvnte film at den ,giver af-
kald pa filmens flashbacks®. Der versgrede ep-
gang en udbredt misforstaelse, som_glk ud pa,
at fordi filmen kunne springe i tid og, rum,
lige sa galt,den ville, sa bestod det filmiske i,
at” den oqsa gjorde det. Denne misforstaelse
skal naturlgws ikke legges Jgrgen Andersen
til last - den hidrarer~Tra filmens tidligste
teoretikere. Men det er ligefuldt forkert, o
det var denne fejltagelse, je? provede pa. a
rette ved at ga ind pa_den mtensive udvikling
I filmstilen, “som ogsa havde fundet sted -
parallelt med den extensive spreden sig i tid
0g rum.
_gSé var der mit ironiske udfald — ,med
fiernsynet er vi sat tilbage ... til filmen |



sveb og markedstelt”. Det mener Jargen An-
dersen ‘tkke, der er megen mening I, ,alene af
den glrund at vor lydevidsthed” i dag, efter
tonefilm og radio, er anderledes .. Hvis
han havde %jOI’t SI? den ulejlighed at citere
sIutnmPen_a mit_afsnit, kunne han have_sga—
ret polemikken. Der star nemlig; ,At vi
?yn er forfra er desuden en sandhed med en
orskel: Den nye start bliver foretaget efter
60 ars filmerfaring”, .

Det kunne veeré fristende at fortsette med

at debattere fjernsyn, men det kraver en ar-

tikel for sig.”Kun vil jeg fremhave, at jeg
ikke kan vare enig med Paddy Chayefsky, nar

han siger, at filmen er for intens til at be-

handle”almindeligheden med dens. ejendomme-
ligt skﬂ_ulte forgreninger. Det er jo netop det,
néorealismen har gjort. Og dokumentarfilmen
for den sags skyld ogsa.

*

Jeg modto,?l_l anledning af artiklen om ,Ero-
tik for millioner" et brev fra en af ,Kosmo-
rama“s laesere. Da_ brevet ikke gnskedes of-
fentliggjort, skal jeg ikke komme narmere
ind pa det - endsige polemisere mod det. Men
dets' steerke kritiske tone fik mig til at tenke
pa, at min interesse for at fortolke Poul Hen-
ningsens og Brusendorjfs hog ganske over-
skygede nogle af de konk]usioner, jeg kunne
have” draget. Det drejer sig om synspunkter,
som jeg Ved andre lejligheder har’ fremhavet
steerkt, ‘men som _det ogSa er pa sin plads at
minde_om her. Det, der sker ved underhold-
ningsfilmens forlorne erotik, dens camoufle-
rede seksualitet, dens evige bIande af sex og
vold, er en fornedrelse af mennesket. Det er
menneskets verdighed, mennesket som men-
neske, der ustandselig krenkes af den kommer-
cielle film. O% naturligvis ikke kun pa det
erotiske omraade, selvom det er meget igjne-

faldende her, fordi det her ey den starste sam-

lede menneskegruppe, det gar ud over. | sin

fremstilling af erotik kranker underholdnings-

filmen groft kvindens verdighed. Og kvin-
derne er dog rundt regnet halvdelen af os alle-
sammen. Underholdningsfilmen ger kvinden
til et seksualobjekt, en attravaerdl(T; dukke, et
stykke sensuel Juksus —men et inferigrf indi-
vid, hvis intelligens skam ikke kan male sig
med mandens, 0g som trods al sin seksuellg

e-

udfordren dog er ham underlegen, hjelpeles
uden ham. Det vas har bade kvinder og
mand accepteret ar ud og ar ind 1 alverdens
blolgrafer. T

vinderne er naturligvjs ikke den eneste
menneskegru F(e, det er-gaet ud over o? det
erotiske er ikke det eneste paskud til af for-
nedre mennesket. Vi har gennem hele filmens
historie veeret vidne til, “hvordan underhold-
ningsfilmen - fortrinsvis den amerikanske —
har mishandlet farvede racer. Negrene har mat-
tet holde for som komiske numre, kinesere QE
%apanere som skurke. Med perfid systemati
ar filmene fastholdt en Iatterlhg farestilling
om den hvide races overlegenhed.

*

Endnu mere hablgst ser det ud, nar den se-
rigse, kunstnerisk bevidste film giver sig il at
fornedre mennesket. Ganske vist ud fra helt
andre motiver. Man sa det i Fellinis ,La Stra-
da" 0% ser det igen i hans ,Le Notti di Cabi-
ria“, der endnu’ ikke har haft premiere her-
hjemme, men antageliq snart far det. Denng
historie om en romersk prostitueret, som Vil
blive et nyt menneske, men ustandselig slas
ned af omstendighedeme og de andres ond-
skab, levner os intet hab, ngen verdighed,
Vi mennesker kan intet af os Selv; alt skal vi
have fra oven. Bliver vi ikke banhart, sa kan
vi i al fald leve 1 Guds nade, hvis vi tror.
Hvad der sker, er Hans vilje.

Med al sin filmiske virtuositet, og trods
Giulietta Masinas spil i hovedrolfen,”er det
en uendelig deprimerende film.

Dette er naturligvis kun udtryk for en ten-
dens_ i visse af var tids religiest pregede o
samtidigt kunstnerisk alvorlige film. Dens dia-
metrale” modsetning mader man f. eks. i den
japanske film  Ikitu", som Museet for nylig
viste. Her har livet bade vardighed og styrke
- il trods for at det er ved at ebbe ud, til
trods for at hovedpersonen, der venter pa at
do af krft, har spildt hele sit tidligere liv
som bureaukrat pa et kontor. | denne fremra-
Eende film, som samtidig er en kras satire, vir-
er hovedpersonen og perspekfivet uendeligt
livsbekreftende - ansigt til ans_lqt, med daden.
. Jeq lznges efter humanitet i filmkunsten -
i det"minaSte den del af den, som vil tage dette
begreb alvorligt.

1



iT
27-ARIGT
TALENT
Francesco
Maselll

AF AITO MAKINEN

,Det er den fgrste film af en instuktor, der
endnu ikke er fyldt 30“ - det svar far man ofte
| vore dage, nar man sparger, hvem der har
iscenesat en film, som man har fundet use-
vanlig OP fremragende. Man far det. indtryk,
at en” hel generation er ved at treede | filmens
tjeneste - “en_generation, for hvem filmen ogi
specielt tonefilmen er den naturligste og mes
nrliggende kunstart. Unge mennesker, der har
annekteret denne komplicerede kunst i dens
reneste former, dens s&regne synsmade.
Francesco Maselli hgrer til denne nye gene-
ration. Han blev fadt i 1930 i Rom og har be-
skftiget m% med film fra_han var 16 ar. Han
startede med dokumentarfilm oP manuskripter
o_(i skabte som 24-arig sin ferste lange spille-
film ,Gli Sbandati". T 1957 kom hans anden
spillefilm ,La donna del giorno™.
| _kortfilmen ,Bambini* %1950) skildrer Ma-
selli falsomt barpelege. 1°,Zona pericolosa®,
der kom et par ar sénere, mader vi igen mo-
tivet fra ,Bambini", men nu er tonen en an-
den. Instrukteren har her noget presserende at

Eg tPla%se unde[r lﬂ%argeenllseﬂgngfsé,é_%donnﬁ del giorno* (dagens kvinde). Man ser Haya Hararit, Serge Reggiani

gJre Ins € ase
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udtrykke: han retter en anklage mod de mo-
derrie brsam_fund, fordi de ovérlader barnenes
opdragelse til gaderne, de kulgrte hefter og
de lokale biografer. Barnene far deres ande-
lige neering fra de sadistiske tegneserier og bil-
lige kriminalromaner, som de kgber I kioskerne,
avisernes mord- og krigssensationer afstumper
deres folelsesliv, og idealerne finder de i kvar-
terets biograf, Bgrnenes leg er ikke lengere
leg, men €n ra krig, 0? de vokser op til mefne-
sker, der er i stand il at fgre krig og til at
bega de frygteligste forbrydelser uden at stille
overfladige s?ﬂrgsmal. Filmen er by? et som
en montage af tegneseriebilleder oq af Dilleder
af barn, der sIuRAer underlgdig litteratur eller
Iegler krlquege. usikken levéres af trommer,
Masellis nyeste film ,,La donna del giorno*

er heltinden et Frodu_kt af et darligt miljg. |
filmens begyndg se bliver hun fundét en regn-
vejrsdag ude pa en landevej; hun havder,”at
hun er blevet voldtaget. Det resulterer j, at
hun bliver bersmt, modtager gaver og far et
+ob som mannequin. Hun “gar,” hvad fiun, kan,
or at_holde liv i sensationén. Hun gar sa vidt
som til at skrive om sip oplevelse™i et stort
billedblad. Politiet er pa jagt efter den skyl-
dige, og den beskrivelse, ‘pigen, har givet “af
forbrydéren, viser sig at passe pa en mistaenkt
familiefader, En journalist, der er indtaget |
plgen, ser til sin sor?, hvor blendet hun er af
offentlighedens sagelys, men def samme ser
ogsa en reklamemand, der forstar at udnytte
det til sin egen fordel. Efter et besag i pigens
hjem og en Samtale med hendes publicityjagen-
de mor far den anklagede mands hustru mis-
tanke om, at hele hisforien er opdigtet for at
veekke opmeerksomhed. quebarnet afviser na-
tuyligvis farst denne beskyldning, men da hun
star “over for sit endelige mal - en filmkon-
trakt -_bryder hun sammen og lober ud pa ga-
den. Filmen slutter med, at dén anklagedes fu-
stru holder den snaftende pige i sing” arme og
sparger SI? selv, hvad hun bar foretage sig . ..
Disse fo film vidner om en usedvanlig
steerkt engageret interesse for nutidens vitale
Problemer. ,0agens Kvinde" vil med djeve-
ens vold og ma%t opna bergmmelse, og hun
klamrer sig af alle krafter til den opnaede
publicity. Filmen er en bitter kommentar og en

Lucia Bosi og Goliarda Sapiesiz(z(imijr étgléessbpargg?eti“
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besk afslaring. Den er desvarre ikke sa kunst-
nerisk helstgbt som ,Den farllqe Zone" eller
som instruktgrens farste spillefilm ,Gli Shan-
dati®. | ,Dagens Kvinde" vil han afslre over-
fladiskheden™i den verden, i hvis midte han
selv lever, og det billede, han giver af film- og
reklameverdénen er skarpt, men filmen er ikke
blevet en fast helhed. Han forsager at belyse
?_roblemet fra alt for mange sider, 0?

iver 0g personer, der optager ham, bliver ikke
fremstillet | rlmell?e Ppropartioner. Men ,Da-
?ens Kvinde" er selv i sin ikke helt vellykked
orm forurohgend,e, 0g et dygtigt arbejde af en
fodt filmmana. Situationernie” g personemne er
ridset sikkert op, og iser nogle af scenerne

80

de mo-

mellem den_unge
med dramatisk krait.” o _

Masellis veegtigste film_er imidlertid ,Gli
Shandati®. Den er en af filmhistoriens mange
bemaerkelsesv&rd_lge debutfilm. Ikke noget fyr-
verkeri @ la ,Citizen Kane", men et modént
og afbalanceret vaerk. Filmen er beretningen
om Andrea, der er 19 ar gammel, da_han jng-
der sin farste store kerlighed. o? sin maske
sidste mulighed for at frigare sig ira sin golde
0g stivnede tilveerelse. ,

Pa et gods i nzrheden af Milano lever un-
der krigen en grevinde med sin sgn og dennes
to kammerater” en beskyttet og afsoridret til-
varelse, der mest bestar af udffugter, maltider

Ptige 09 hustruen er ladede

51500

Eua%?u'é'n”%é”@ﬁ’ﬁ‘a
vigge iy
na del giorfio”.

N
on-



0g - som aftenadspredelse - snobbede samtaler.
Andrea trodser en ordre fra sin mor og gar un-
der et besgg i byen ind pa at indkvarteré nogle
flygtninge T en”af ?odsets mdebygnmger —10
kvinder,” en gammel” mand og nogle barn; de
er alle flygtet under bombardementerne i Mi-
lano. Andrea forelsker sig lidt efter lidt i den
unge kvinde, der imidlertid ikke er S&HI%
smigret over den u_nge greves interesse, | de
mindste giver hun ikke efter for ham uden be-
tln%elser. Mens grevinden er pa besag i Milano,
trodser Andrea “atter hendes ordrer og skjuler
nogle italienske soldater, der er undsluppet
fra“et tysk fan etog 1 narheden. Han beviser
gennem” denne Mandling sin dybe interesse og
Sympati for mennesker, der handler spontant,
uden beregning. Pa grund_ af faren for tysker-
nes repressalier er det tilradeligt, at Andrea
folger partisanerne og sin elskede op i bjergene,
men netop som de er ved at flygte fra godset,
vender grevinden tilbage i selskab med én tysk
officer. Hun banfalder sennen om at blive hos
sig —han er hendes eneste beskytter og sin
slae?ts representant. Hun far Andrea fil at
vakle. Og han har ikke styrke nok til gt fag
det afgerende skridt, til at stille sig pa kar-
lighedens og det aktive livs side.

Instrukteren har med beundringsveerdig sik-
kerhed truffet atmosfaeren i det”faldef&rdige
Italien og givet udtryk for det smertefulde” i
den unge mands personlige tragledl,e. ,Gli Sban-
dati” forekommer nzsten’en se vbmgraﬂsk nﬂg-
lefilm, men er det dog neppe. Handlingen ug-
spilles i 1944, og den _anP var Maselli meget
yngre, hvor ,.umadeligt tidfigt moden” han end
var (udtrykket er hans. eget{._Det eventuelt
selvbiografiske element i beretningen kan sna-
rere vedrgre forfatteren til' den Originale hi-
storie - den ene af filmens tre manuskriptfor-
fattere, Prando Visconti, der stammer fra Mi-
lano. De to andre manuskriptforfattere var
Maselli selv og Aggeo Saviolo. _

Stilistisk er begge Masellis _Iange film om-
hyggeligt udarbejdede, men billedkompositio-
nerne i,Gli Shandati® er ligefrem forblgffen-
de fint valgte, og atmosfaeren’i hvert enkelt bil-
lede er helt @qte: de mange modlysbilleder,
den sensommerdisede solnedgang ved floden
som baggirund for kerlighedsscenen, lervejen
der er oplgst af stavregnen i slutscenen. Def er
ikke vanskeligt at se, hvem der har veret Ma-
sellis leremestre - han fortzller selv, at inden-

darshillederne hos de evakuerede og den made,
hvorpa han har fotograferet Lucia Bose, er in-
vqlreret,af ,La terra trema”, og at han anser
isconti for at vare vor tids starste instruktar.
Ligeledes har han hentet |m§)ulser hos Mi-
_chelangielo Antonioni — Maselli har I|giespm
instrukteren af den betagende barneski dr_lnq
»Amid per la pelle", Franco Rossi, arbejde
sammen med Antonioni. Maselli var for eksem-
pel med til at skrive manuskrg)tet il ,La sui-
nora_senza camelie” (1953). Det engagemert,
er i hej grad preeger Masellis film, “er sik-
kert blevet ‘styrket under hans samarbejde med
Zavattini. Han var dennes assistent under for-
arbejdet med ,Caterina” —den ene af episo-
derne i ,Amore in Citta" (19_532, der bestar
af seks episoder med hver sin instrukter. Slut-
mn(_isscenen, I ,Gli Sbandati" bringer de af-
sluftende billeder i Rossellinis ,Paisa" i erin-
drmgi. Men det vigtigste er, at Masellis filmi-
ske Talent er af en sadan rangi, at der ikke er
tale om plagiater, men om selvstendig skaben
pa grundlag”af impulser.

| de sidste ar har Maselli arbejdet i neert
samarbejde med sin hustru Goliarda Sapienza.
Hun deltog i arbejdet med ,Zona pericolosa”,
0g 1 ,.Gli Shandati™ spiller hun den evakuere-
de kvinde, som har mistet sin mand ved et
bombardement, og som en nat under et luft-
angreb brYder_ ud' i hjerteskerende grad. Hu-
struens rolle i ,La donna del giorno™ var op-
rindelig tiltenkt Goliarda Sapienza, men pro-
ducenténs kommercielle hensyn bevirkede, at
den meget serpregede kandidat til rollen hlev
skubbet T baggrunden. | stedet blev rollen givet
til Haya Hararit. = _ .

Maselli blev pa biennalen i 1955 pramieret
for sin_iscenesettelse af filmen, og 1 Karlovy
Vary fik han 1957 tildelt ,prisenfor en ung
filmmands indsats", men det har ikke desto
mindre veeret vanskeligt for ham at fortsette.
Ingen af hans film har veret store publikums-
sukcesser i Italien, og han har endnu ikke faet
en producent til at interessere sig for sine pla-
ner (han har tre ideer). Han har i virkelighe-
den ikke arbejdet med film i et helt ar, for
,La donna del giomo" blev ferdig allerede i
1956, skant den forst fik premiere i ar. Oq
alligevel er Maselli ubestrld,eh?t en af de mes
talentfulde af Italiens unge instrukterer. En in-
struktgr, som malbevidst ygg_e[ pa den italien-
ske efterkrigsfilms bedste fraditioner.
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Det kan na?pe bebrejdes Steyhan Kehler at han i
sit portreet af Clouzof i nr. 27 ikke fandt ‘humor_hos
instruktaren. Men maske tissescenen i ,Frygtens Pris”
burde have forberedt ham J)a at humoren en dag
kunne komme til rig udfoldelse hos ham — som 1
,LEs espions”,

Det meste af handhn?en er absurd, bevidst ab-
surd. En psykiater far et storre belgb af en ameri-
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kansk efterretningsmand for at huse en ukendt pa
sin Klinik. Snart” er klinikken og de narmeste huse
0g gader befolket af en hoben spioner, der er him-
melrabende,_ indiskrete,og mere eller mindre ubehjeelp-
somme, naive, selv nar-de tror, de er udspekulerede.
Nogle er finere end andre; et par af de mindre
fine bliver likviderede. Alle lurer pa alle i et spil,
der synes at vere blevet et mal i sig selv.

Psykiateren, der i begyndelsen er politisk passiv
(han” koncentrerer sig om at helbrede den enkelte),
bliver vakt til aktion, men kommer til kort. Det
viser sig til slut, at det hele drejer sig om en tysk
atomforsker, som alle parter vil" have fat i, men
som ikke onsker at udlevere sin frygtelige viden.
Psykiateren kan ikke forhindre, at han forsvinder.
Det er en tabelighed i historien, at det ikke star Klart,
hvad der sker med ham. Det antydes, at spionerne
smider ham ug af et togvindue, og at han dar, men
alle parter ma dog vaere interesserede i at f3 ham
Iev%nde Til slut synes filmen at blive ufrivilligt ab-
sur

Det er synd. Den forste, starste, humoristiske del
er det bedste Clouzot har praesteret (bortset muligvis
fra Picasso-filmen, som jeg ikke har set). Den rus-
siske 0g den amerikanske sp|on mades pa Klinikken.
De er gamle bekendte og gamle rotter, og den lidt
trette professionalisme, med hvilken de akcepterer
hinanden, er vittigt ﬁlvet Vittig er ogsa skildringen
af spionernes ivrige heflighed, da det geelder om at
komme farst ind til psyk|ateren Den russiske spion
er kleptoman, og da han skal opgive sin titel, for-
snakker han sig 0g opgiver, sy%domsbete nelsen. Den
amerikanske spion I|g?er pa et givet tidspunkt nede
under et bord 0% fabler om en tendstikaeske — der
er tale om barokt kodepjank. Clouzot leverer fantasi-
fuldt en rekke vilde overdrivelser, der dog er sik-
kert kontrollerede og kommer tart og pseu osa?hgt
Men i det lille, serigse, afsluttende afsnit er filmen
mislykket. Paradoksalt nok kan man tage det, der er
morsomt, alvorligt, men ikke tage det, “der er alvor-
ligt, alvorllgt

Forklaringen er nerliggende. Clouzot har ved hae
af Hostovsky i filmens “interessante parti funde
fengslende made at udtrykke sin lede og desperatlon
pa. Humoren er en desperationens humor, en non-
sensalvor, en_galgenhumor. De polifiske manvrer i
vor tid er sa idiotiske, at man méa helt ud i for-
tvivlelsens vravl for at skildre dem Clouzot opgiver
her nasten helt de ,alvorlige”, men ligegyldige og
ineffektive gysereffekter, han t|d||gere har “dyrket og
far os til “virkeligt at gyse ve menlngslnsheden
Maske skal man helt tilbage til Chaplins” ,Shouider
Arms" for at finde noget lignende. Der er intet prin-
cipielt at sige til, at Clouzot herefter vil prove at
pege pa noget positiv, tvertimod. Han peger for
sngsws a det person |?e en% dgement derefter
videnskal smandens frivil kation, men ven er
il slut tilbage til marerldtet FeJItageIsen bestar .



B Jpl som, den, amerikapske spion og

at hans opklaring af mysteriet og hans tilspidsning
af det moralske problem er serveret i en flad hitch-
cocksk  thriller-stil, der i sin almindelighed ikke kan
komme op pa siden af den friskt QP useedvanligt for-
mulerede protest i det avrige af filmen. _

LDet uhyggelige Hus* bliver da en torso, og dertil
kommer, at den danske version (der anvender fgl-
ende ord; ,bortilliminere”) er en beklippet udgave.
Men filmen er over Clouzots sedvanlige niveau, og
i en rekke roller spilles der med den helt rigtige
blanding af humor og @kelhed. Charles Vanel er af
en eller anden .?rund ,rzget ud siden Stephan Kehlers
foromtale af filmen i den tidligere navnte artikel,
men brillante er Peter Vstinov som den russiske spion,
Sam Jaffe som den amerikanske ogg Martita Hunt som
den maske allerskrappeste i bundtet. _

Erik Ulrichsen.
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,Den eenogfyrretyvende” kommer til os med et vist
ry. | Cannes pramieredes den i foraret for sin dreje-
hog, sine menneskelige kvaliteter og sin .,,Erandeur
romanesque”. Dette Rar man i grunden ikke sveerf
ved af ?odkende. Det forekommer en, at den har sa
verdifufde egenskaber 1 sammenligning med, hvad
man er vant til af socialistiske trommesalsmalerier,

at det fortjener paskannelse, selv om en sadan méske
ikke regnes for noget i instruktorens feedreland, nar
den kommer fra den reaktionre og dekadent-borger-
lige kKritiks side.

,Den eenogfyrretyvende” er fra sidste &r, og altsd
fra den periode, der i det intellektuelle liv var praget
af visse mildere vinde. Man skal dog ikke vente sig
et tabrudsveerk i lighed med de litteraere af Dudintsey
0. Jashin. Dybere set er der ikke noget forssg pa
kritik af kommunistiske idealer eller livsformer i” den
historie, den debuterende instrukter Grigori Tjuchraj
har valgt, og alene den omstandighed, at Boris Lav-
renevs roman, som filmen bygger pa, tidligere har
veeret filmatiseret i Sovjetunionen (i 1927 af Protaza-
nov, hvis film gik her under titlen , Traffer nr. 41"),
har naturligvis "veret en %arann for, at filmen ikke
skulle blive statsfjendtlig. Det _b_emaerkelgesvaer_mge ved
filmen er saledes ikke en politisk nyorientering, sna-
rere en @stetisk, idet man her for Tarste gang i de
senere ars Sovjetfilm sporer en mindre “skematisk
menneskeopfattelse, mere interesse for individet, for
de intimere personlige folelser og for det romantiske.
Personerne gar ikke som saedvanh% med den ideale
fordring uden pa tejet og taler henfort om starre
produktivitet.

Filmen er historigk. | indledningen siges det udtryk-
keligt, at vi nu gar tilbage til en tid, da det even-
tyrlige var _hyJJp|gt. Hovedpersonerng er en_ kvindelig
skarpskytte i “0en Tede haer og en aristokratisk garder-
ljtnant. Disse to isoleres pa en gde o i Aralsgen,
0g i deres robinsonade forelsker de sig i hinanden
pa trods af alle ideologiske skillelinier.” Krligheden
er dog ikke mere altopslugende end at de modsatte
Boh_tls e opfattelser snart ma brydes. Pigen er over-
pvist socialist, mens %arderlﬂ tnanten, cer reprasen-
terer det dedsdemte adelsvzelde, er en veg tjekhovsk
type, der intet positivt har at sette op mod pigens
splinternye idealer, Han er nasten ved at blive om.
vendt, men historien far dog en tragisk udgang 0g
alene denne konsekvens giver hele filmen en sandhed
der let kunne veere forspildt, hvis man havde set
lgjtnanten som syngende medfem af den rode armé

Hovedpersonerne “er romantiske, men dog ikke
unuancerede skikkelser. Garderlgjtnanten er opfattet
gennemfart sympatisk, en smule” heroiseret, som en
%gd gammeldags vesteuropzisk elsker. Pigen er vel
ikke en elskerindetype af vestligt snit. Hun har drabt
40 féen_der, 0g man kan vel ikke vente nogen sart
kvindelig tyﬁe, men som hun s?nles af Isolda Isvit-
skaia giver hun smukke udtryk for gmheden og blid-
heden,” der skjuler sig i denne amazone, som- digter
flammende poemer i stil med Tennysons ,,The charge
of the light brigade". Erotisk spil i mere nuanceret
forstand er der ikke tale om, men pigens hengiven
sig_er smukt skildret. o
_Debutinstruktgren har haft veteranen Mikhail Romm
til at overvage indspilningen, og samarbejdet har af-
fadt en glimrende instrueret film, der formelt ofte er
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De elskende i ,Den eenogfyrretyvende”: Isolda Isvitskaia og Oleg Strisjenov.

sterkt pavirket af amerikansk film. De ?hdende_
overgange bringer gang pa gang Geor?e Stevens i
erindring, de er brugt med samme falelsesfremkal-
dende virkning. Begyndelsens dedsmarch i Kara-
Kum-grkenen er flot “iscenesat og der er hyppigt im-
posante billedvirkninger. Sadanne har russerne dog
altid veeret mestre i. Det nye o? glaedehﬁe er int-
miteten i udtrykket, det lavmelte 'i falelsesudbrud-
dene. Instruktgren er idérig; fangslende og tempera-
mentsfuld_er en scene, hvori lgjtnanten ?enfortaeller
Defoes ,,Robinson Crusoe”. Den eventyrlige fortzl
ling, der river pigen helt med, gengiveS mimisk ved
lgjtnantens dramatiske foredrag, mens tindrende stjer-
ner funkler hen over lerredet og glimrende giver ind-
tryk af den helt overgivne stemning i scenen. Det
er en sadan smittende og spontan fortzllegleede som
den, der | aegﬂ(s for dagen 1 dette afsnit, man gerne
ville hilse velkommen i russisk film |genIb Monty.
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Nyt fra Museet

Det Danske Filmmuseum traf for et arstid siden
en aftale med ,Nordisk Films Kompagni" om
erhvervelsen af kopier af det stumfilmmateriale,
selskabet ligger inde med, og museets samlin-
ger er i den senere tid blevet verdifuldt for-
pget bl. a med en rekke af Holger-Madsens

film: ,Ballettens Datter" fra 1913, ,Hvor Sor-

gerne glemmes" og ,Manden uden Fremtid",
begge fra 1915, og den pacifistiske ,,Pax Ater-
na“ fra 1917. Endvidere 3 af Schnedler-Saren-
sens film fra 1912: ,Et Drama paa Havet",
,Mellem Storbyens Artister" og ,Shanghai’et".

Blandt de svrige nyerhvervelser til museets
filmsamling kan navnes Wanda Jakubowskas

Fra Filmmuseets
plakatsamling

| sidste nummer af ,Kosmorama"
nevntes i anmeldelsen af ,Felix
Krull*filmatiseringen ,En svindlers
bekendelser”, at Tkomas Manns
»Die_Buddenbrooks" var blevet fil-
met i 1923 af Gerhard Lamprecht,
0g under ,Nye billeder" oplr_stes
det, at der var planer om en nKI ilm-
version af romanen ved Harald
Braun.

Her er den danske plakat for den
gamle udgave af ,Die Budden-
rooks".

,Kvindelejren Auschwitz" fra 1947, ,White
Shadows in the South Seas" (1928) af Van
Dyke, Norma Talmadge-filmen ,Nar New
York sover” (1920) og den bl. a af Fred
Zinnemann iscenesatte ,The Wave" (1937),
som vi allerede har vist medlemmerne.

Museet har erhvervet direkter Ebbe Neergaards
filmbogsamling, i hvilken der findes en raekke
sjeeldne varker. Vi har arvet Neergaards billed-
samling, der bl. a. omfatter interessante foto-
grafier fra optagelserne af ,Jeanne d’Arc". Der
er i samlingen mange verdifulde stills fra
stumfilmtiden. Ogsa Ebbe Neergaards pro-
gramsamling og scrap-books er overgaet til
museet.
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