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franske KORTFILM

Af JEAN BERANGER

|. For 1944

Kortfilmen er lige si gammel som filmen
selv. Alle de tidligste film, —f. eks. Lumiéres
Méliés” og Zeccas — var kortfilm. Nogle af
dem varede kun 40 sekunder, andre 4-5 mi;
nutter. Denne belg_raensnmg (t;enerede ikke, sa
|z2nge man bjot skildrede &t tog, der kerte ind
Fa en banegard eller arbejdere; der forlod en
abrik ved Tyraften. Men" der opstod proble-
mer, da man satte sig for at filme persmte
litterare og dramatiske intriger. Man sa f. eks-
den nyfadte Oedipus blive efterladt af en
hyrde 1 bjergene, og fem sekunder efter modte
man ham"som en unlg mand, i seng med sin
mor, den ul kkelljge Okaste. | ,,Onésyme hor-
quer," udnyttede Jean Durand gianske_ﬂkst den
gstetiske begraensning ved at lade sin spﬂ?e-
fulde helt sette fart i viserne pa Qbservato-
riets ur, saledes at de jog afsted —i lghet af
fa sekunder forvandledes da spedbgm til unge
ggtemend og derefter il kro?ede oldinge.
Efterhanden indsa man dog det fornuftige i at
gge filmenes lengde. Lidt efter lidt blev'de en
halv time e|ler endogr3 kvarter lange. Og
man fandt pa at dele Tilmene op i ,serier” -
en seriefilm som for eksempel Louis Feuillades
LLes vampires” ville, hvis man havde vist alle
afdelingerne pa een gang, have kraevet en fore-
stilling”pa flere timer. Disse gigantiske leng-
der dukker undertiden op i voré da?e: Para-
disets Barn" %314' tlmeRDA 0g ,,Fryq ens Pris"
(2 timer og 36 min.). Men normalt varer en
Spillefilm™ - en ,long métrage® - i dag mel-
em halvanden time og 105 min. Den samlede
spilletid  udfyldes med en film af langt kor-
tere varighed - fra 10 minutter til en halv
time - og med en ugerevy, der sedvanligis
Ikke er mere end 10 minutter Iangf. Og alt
hvad der bliver vist I programmets Tarste del
far stemplet ,kortfilm". En afgrund abnede
sig hurtigt mellem spillefilm-folKene, der hav-
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de stor kaﬁjtal [ r_y?gen, 0% alle de gnskede
materielle njelpemidtér til deres radighed, og
de sma handvarkere, der leverede ,program-
kompletteringerne”, som ofte blev til'I huj og
hast, og som blev optaget med meget ‘sma
budgettér, Og hvor mange kedsommelige sma
strimler blev’ man ikke Udsat for i biografer-
ne! Om s_ukkerroe-dyrknm?, om  tendstik-
&skens tilblivelse eller om Tjerne lande, der
blev forevist efter Bostkort-prl_nmppet. Hvor
ofte matte man ikke betale for film om profes-
sor - Commandans beund,rmg,svaermge mikro-
skoparbejde, pa Pasteur-instituttet “eller om
bedrifter pa Jean Painlevé-Xabo'caionet med
elementare udrednln?er, der for det meste blev
finansieret af industriforetagender eller mini-
sterier, som ikke havde nagen sans for den
syvende kunst, og hvis billeder blev akkom-
pagneret af demagogiske og ufrivilligt komi-
ské tekster eller sénére af speakerstemmer, der
docerede med landsbylzrerens omstzndelighed
0g d;)e%;<e1f|ngertekn|k. _

mkring 1930 var publikums lede ved
denne_facon sa stor, at det blev nﬂdvendlqt
for blolqraferne helt at afskaffe disse uhel-
dige belerende film, og det blev almindeligt
I Stedet for at vise to spillefilm i samme pro-
?ram. Denne forholdsre?el_ medfarte en - til-
[aen?t udrensning blandt filmverdenens utal-
lige talentlese. Pa den anden side betad det, at
ikke sa fa talentfulde unge instruktarer matte
vente i flere ar, for de kunne fa IeHIIJghed til
at udfolde sig. For en af de vasentligste for-
dele ved disse sma billige ,skitsefilm™ er, at
de ngver (den nye generation I?I:?hed til at
udvikle sine evner 0g vise, hvad den duer fil
—man kan tale om €n sIa%s pravetid. De der
alligevel blev ved —til trods for de yderligere
begrensede muligheder - viste, at de ejede
den hellige ild.



De fleste af vore dages betydehgie spille-
filminstrukterer begyndte med Kortfilm | den
gyldne tid: Claudé Autant-Lara (,Fait-Di-
vers®, 1923 og_,Cemstruire un feu®, 1925),
René' Clair (JEntracte”, 1924), Jean Gre-
million &Jour au Iadg e", 1926), Jean Renoir
(,La petite marchande daIIumettes" 1928),
Lms unuel (,Un (:|en andalou”’ 1978),
Georgles Lacombe (,La Zone*, 1928). Jean
Dréville (,Autour de I'Argent" 1922 For
dem, der farst begyndte mellem 1929 og
1939, var karene rqanske anderledes vanske-
lige. Men alllgeve er dette kortfllmfendt-
lige tiar preege

deér: Jean Vigo (,A propos de

,Jean Taris, “champion de natation*, 1931)
Marcel Carné (,Nogent, Eldorado du diman-
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af en rakke nye r\rerson 8 e-
ice

che*, 19293) Jean Cocteau (,Le sang_d’un
poéte“ 1930), Robert Bresson’ (,Les affaires
publlques" 1934, med klovnen Behy fra ,Cir-
Médrano®), Maurice Cloche (,,Le mont
amt Michel" 1935), Jacques Tati" (L cole
des facteurs 1937" — det farste udkast tl
JEn Testlig Dag René Clément _(,Soigne
ton gauche®, 1937, med Jacques Tati, ,La
%ran e Chartreuse”, 1937, ’Arable inter-
ite”, 1938, La Biéyre" 19§93 ikke at
for Iemme, LA Ige d°0or’ ar Bunuel,
,,La Daphnie" (1930) ,,Le Hyas* (1930 og
’hlppocamg " 1934) i Painievé 0g ,Kora
Koram“ (1936) - Marcel Ichacs dokumentar-
film om en ekspedition til Himalaya.
Alene titlerne vidner om, at meget fa af
disse kortfilm (eller halviange film)er doku-

vellef ||Men La double méprise” efter Alérimée. Film-
Imen ", Mic-Mac*
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mentarfilm 1 ordets egentligste forstand. Nogle
af _dem begreensede " sig ganske vist til “at
skildre landskaber, byer éller fortidsminder,
men det drejede sig om skildringer, der nz-
sten altid poetiserede emnerne oq trak de en-
keltheder frem, som egnede sig til at udtrykke
instruktarens  hgjst personhlge visioner. Ster-
steparten var eksperimenelle avant-garde-for-
spg; flere af dem var pavirkede af ‘surrealis-
rri](etn. Enkelte var sma slagferdige komiske
skitser.

Under kngen blev kortfilmens materielle
kar noget bedre. Det tyske forbud mod ame-
rikanske film medfprte” et betydeligt tomrum
I udlejernes repertoirer, og man matte vende
t||baq_e til systemet med kun en spillefilm pr.
forestilling. *, Vichyregeringen  benyttede = sig
heraf til at pabyde; at"der Sammen med alle de
tilladte S_E” efilm skulle vises en kortfilm, som
tilmed fik tildelt 3% af hele pro ramlndtae(l;-
ten. Det var ganske vist ikke den helt ideelle
ordning, men’det betad ikke desto mindre en
decideret gevinst for kortfilmproduktionen, og
der blev™ nasten omgaende produceret en
mangde nye ,forfilm".”,Cinéma des Champs-
Elysées” Specialiserede sig under André Ro-
berts ledelse i programmer, der udelukkende
var sammensat af Kortfilm om kunst, viden-
skabelige emner og rejser.

Blandt de mest faen(]qsl_ende nye film var
veerker som Ichacs ,Pélerins de “la Mecque"
L1940 09 ,A I"Assaut des aiquilles du diable"

1942 gF?ené Lucots ,Rodin“ (1941), Louis

unys’,Rouen, _naissance d’une cit* (1941)
0g ,Hommage a Bizet* (1942), Alfred Cbau-
jnels ,Sortilége exotique™ (1942), René Cle-
ments ,Ceux du rail* (1942) Cg ,La grande
Pastorale" 1943), Georges Rouquiers ,Le
onnelier" 1\942) 0g ,Le charron” 1943)‘
J(eicgtlluselme udrys ,Les chevaux du Vercors'
Lamartine" (19435 0g Albert Guyots ,Pluie
sur la ville" *(1943).
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| ,Mémoires des maisons mortes" (19432
forte Paul Gilson os omkring i det sydvest-
franske distrikt Périgord —fardt til slottét Val-
lencay, der endnu rummer minder om Talley-
rand,”og videre til Nohant, hvor George Sand
henlevede sin alderdom_ i ensomhed, men trg-
stede sig med 500 marionetter. | ,Suite fran-
gaise” (1943) viste René Zuber ved hjelp af
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.~ Jean ‘Tédescos ,Sur les chemins. de

d%/gtlge_overblaendgng_er, hvorledes visse fran-
ské anagt,styper garigen ned gennem tidere.
En maskinskrivningsdame ligier en middel-
alde,ren%el pa katedralen i Reims. | en gammel
bibliotekars trek genfinder_man Henfik den
Fjerdes joviale _fyslognoml. Blandt de n¥e film
var tre af serlig inferesse pa ?rund ar_deres
dokumentariske “stof: ,Maillol" (1942% af
Jean Lods, ,Nostailleurs d’images” (194} af
René Lucot og ,Manosque, pays de Jean
Giono" (1943)" af Georges Régnier. | den
forste levede man sammen med den store bil-
ledhugger mellem vinmarker og cypresser pa
hans gard i Banyuls. | den anden medte man
den arbejdende " Maillol | atelieret og blev
yderligere Introduceret til en raekke " andre
samtidige b|IIedhu?ger_e, deriblandt Despiau og
Belmondo, Den tredie skildrede Haute-Pro-
vence 0g, dets beremte skribent Giono, der blev
studeret’i sit milieu.

Allerede i 1919 fik den fornylig afdede
Sacha Guitry det indfald, at man "burde fore-
vige de store personligheder pa levende bille-
der,,og hans ,Ceux de chez nous" er i denne
forbindelse en hgjst bemarkelsesverdig film.
Man ser her den ‘omtrent blinde DegaS spad-
sere ned ad en Montmartre-gade, den sol-
breendte og hvidkledte Clayde” Monet studere
sine keere ‘akander, Rodin, der halvvejs er be-
gravet i et kempemassigt skeg, og' som er
polisk og snakkesalig i Sit koketteri med ka-
meraet, Auguste Renoir med kasket og i rulle-
stol; han |a?_ttages I gvrigt_af sin sgn Jean,
den senere filminstrukter,” Endvidere Anatole
France, den ca, 70-arige Sarah Bernhardt, An-
dré Antoine, der improviserer en teater-iscene-
sgttelse, Edmond Rostand og_Camille Saint
Saéns. P4 endnu mere bevaegende made end hos
frk())tustt_lézliln man her komme ,Pa sporet af den
abte tid".

_Inden for den mere specielle gruppe af kort-
film, der udgeres af tegnefilmene, ma farst og
fremmest fremhaeves Paul Grimaylt. | de mag-
re ar_havde han kun haft lejlighed til at
fremstille ganske korte reklamefilm samt , Les
passagers de la Grande Ourse” (1939) for
LJAir-France”, Under krigen fik “han " store
statstilskud og skabte med”en omfattende stab
af tegnere ,Le marchand de notes” (1942) og
L epouvantail" #19432. _
(fortsttes i naste nummer).



