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Den amerikanske ~manuskriptforfatter - John
Paxton, der for nylig besagte Danmark, bl. a
for at undersgge ‘mulighederne for at optage
en _film her | Iandet, vag d gen?d?n 194
1955 en af Hollywoods bedste filmrorfattere,
saledes som en “liste over hans vasentligste
film viser det. ,Murder, My Sweet” (1945),
Crossfire” (,Blindt Had”, "1947), Fourteen
Hours™ (,Manden Vpa Gesimsen”  1951),
,The Wild One”é ild Ungdom” 1954?4 0
The Cobweb” él B5). Han ik tilbudt ,Her-
fra til Evigheden” og ,Rebel Without a
Cause”, men sagde nej; i det farste tilflde,
fordi han_ikke kunne fa_meget af det efter
hans mening bedste hos Jamés. Jones med, |
det andet filfelde fordi han ikke fandt, at
han magtede opgaven. _
»Murder MY weet” var qanske Vist senere
end John Hustons , Ridderfalken”, af hvilken
den er pavirket, men som Hustons film bidrog
den meget til at give den ,Sorte” gangsterfilm

vid og artistisk disciplin — Paxton betra?ter
den sélv som en komedie, i hvilken man Tor-
s%qte at praestere noget halvt sa godt som
LRidderfalken”. Filmen er bygget QVer en ro-
man af Raymond Chandler, “der hyﬁ)plgt er
blevet taget” under behandling af Ho

men som"fgler sig bedst behandlet i ,Murder,
My Sweet” (ogsa kaldet ,Farewell, My Love-
y"), der blev" iscengsat af Dmytryk. "Lad os
habe, at vi en dag far filmen at Se herhjem-
m

[ywood,

.
_Paxton er utilfreds med nasten alle sine
film og taler serdeles beskedent om dem. Men
en af ‘dem blev helt, som han gnskede det:
Den o%sa af Dmytryk iscenesatte ,Crossfire”,
der behandlede antisemitismen 1 USA 1 thri-
lerens_form. Paxtan er overordentlig dygtig til
at skrive et naturligt, naturalistisk repliksprog.
1 ,Crossfire” blev Robert Young af forfatte-
ren sat til at holde en langere tale mod anti-
semitismen; Young mente “efter at have last
manuskriptet, at den lange repllk var umullq
at have med at gere. Meén efter at have sag
den kompllment_erede han Paxton: Den faldt
mundret trods sin lengde. _

. Det blev Henry Hathaway, der kom til at
isceneseette ,Fourteen Hours”, og dette var
efter Paxtons mening Katastrofalt “for filmen,
som han havde skrevet til Kazan. Hathaway
var Zanucks valg. Paxton siger, at han ser
filmen med,ubehag Hathaway’ afhumaniserede
den, han gjorde filmen for 1d for hurtig. |
falge Paxton (og man ma give ham ret) “har
Hathaway ganﬂ pa gang, arbejdet med Svage
historier, som han har mattet pace op - denne
vane bragte han med til den I sig selv starke

JFourteen Hours”, som burde “vare blevet
kontrolleret roligt, med falelse. Paxton havde
?ort meget mere ud af tilskuerne, end det
remgar af den ferdige film, Han finder, at
det bedste i den er Barbara Bel Geddes.

Om forholdet mellem Paxtons oprmdeh?e
manuskript til ,The Wild Qne” og Laslo
Benedeks film kunne der skrives en”tyk og
dog hestandigt feengslende bog. Jeg frémhe-
vede 1 anmeldelsen T, Kosmorama™ hvor me-
get bedre manuskriptet til ,The Wild One”
er end den novelle af Brank Rooney, det er
bygget over. Rooneys lidt forlorne™ symbol-
sprog_konkretiseredes af Paxton, og resultatet
var efter min mening fortreffeligt.” Ikke efter
Paxtons. Men man ma huske pa, hvor van-
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slgellqt det er for en forfatter gt se objektivt
pa €t manuskript, som har mattet revideres
utallige gange.. En gruppe var hovedpersonen
| Paxtons “originale version, men Marlon
Brando blev knyttet til projektet, og manu-
skriptet matte @ndres i overensstemmelse med
dennes statur. Brando fik det da forelagt i
New York QF ,qodkendte” det. Men” da
Brando_kom tif Hollywood, var det forandret
betydeligt, og han Var vred over at skulle
medvirke i én_anden film end den, han var
gaet ind for. Der var konstant slagsmal med
roduct/on-Code-administrationen; en gang fik
Paxton manuskriptet i hovedet af en”rasende
administrator geg skal ikke her gengive den
8lose,_Paxton ruger om ham). Paxton beun-
rer i nogen grad Benedek, ‘men finder, at
denne europeiske instruktgr nogle steder har
givet filmen en ikke-amerikansk tone. Midt
under optagelseme fandt Stanley Kramer ud
af, at filmen ikke var lang nok, qg gav sig, il
at optage en del nye scener pa égen hand
flere af dem doq udmarkede |_fﬂlge Paxton).
lle disse forhold og flere_til Bevirker, at
Paxton ikke kan akceptere ,The Wild One”,
men nar han taler om replikkemes naturalis-

Marlon Brando som anfarer for den riide ungdom.
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me, aner man dog en vis stolthed over arbej-
det bag hans selvudslettende form. Me(t;et af
filmens™ slang har Paxton selv opfundet; for
Paxton er det realistiske ikke identisk med
det korrekte - det vigtigste er den realistiske

virkning.

Paxton foretrekker  sit  manuskript til
,Crossfire” for manuskriptet til ,The Wild
One”. Der er dog for mig ingen tvivl om, at
The Wild One™er den betydeligste film, han
har skrevet,

Hans sidste film i Hollywood blev den af
Vineente Minnelli iscenesatte , The Cobweb",
der er bygget over en roman om en gruppe
psyko_?ater af William Gibson, og som man
I april kunpe se i Landskrona. Paxton kunng
tydeligvis ikke med Minnelli, hvis syn i)a
ﬁsyklatnen han anser for overfladisk. Minnelli
avde en rekke indvendinger mod Paxtons
manuskript, der pa afgarendé punkter @ndrede
romanen (som Paxton”ikke kan Jide), og Min-
nelli hidkaldte Gibson for at fa manuskriptet
lagt til rette I ngjere overensstemmelse med
romanen. Gavin Lambert skrev i sin anmel-
delse i ,Sight and Sound”, at de strukturelle
problemer, “filmbearbejdelsen rejste, ikke er



Fra John Paxtons sidste film,
,,Pncle Georcq(eder er |5cengﬁat
a N|g1_ell Patrick, som 0gsa s?l_ er
med. Her ses fra venstre Patricia
Webster, Katie Johnson ~(der
S |_II%%e genpsz%eﬂiéarmle Odamem|
r k , }

Had forgnylil )g endy gHﬁ?er
og Anthony Neiley.

lpst tilfredsstillende - maske var de lgst i
Paxtons oprlndelléqe_ manuskript. Richard Wid-
mark, der er med i filmen, er enig med Pax-
ton I, at den modarbejder forstaelsen af psy-
kiatriens veerdi. _

. Paxton lider da under den frustration, der
sa _hprI t findes blandt de ambitigse manu-
skriptrorfattere, Han faler, at hans original-
manuskripter i de fleste tilfelde var Dedre
end de omarbejdede, han finder, at instruk-
tarerne hpr|gt er tyranniske uden tilstrek-
kellgn indSigt, “og at det ofte er de forkere,
der “bliver Sat pa opgaverne. Han, vil selv in-
struere OE def er et af hans mal at oprette
sma film-Kollektiver, hvis medlemmer alle skal
have andel i det eventuelle udbytte. Han gn-
sker at lave ,sma” lgdige film, men han har
mere 0g mere mistet sin tro pa, at filmen i
storre Qrad_kan @ndre det store Fubllkums
indstilling til problemerne. Eksempelvis kunne
.Crossfire” kun angribe antisemitismen, fordi
der 1 forvejen fandtes en stigende afsky for
fenomenet. "Paxton seetter S|g nu det mal at
undga at bidrage til udbredelsen af vrang-
forestillinger; han vil farst og, fremmest under-
holde pa en tiltalende og “intelligent made.
Det skal blive spandende at se, om han med

dette_program_kan prastere noget lige sé be-

tydeligt som ,The Wild One”. =

Han har i den sidste tid arbe[ldet i England,
hvor han har skrevet ,Interpol” (en thriller,
der efter hans eget udsagn er ret ligegyldig)

09 ,Unde George”, som han er meget tilfreds
med. Med ,Unde George” debutérer Nigel
Patrick - den kendte skuespiller — som_In-
struktar, o? Paxton er filmens producer. Den
er en brufal komedie i stil med ,Syv sma
Synder™ og ,,Plyds_ogr Papeggjer” —det, der
| Eng?Iand svarer til faconen i ,Murder, My
Sweet”, kan, man_maske Sige, hvis man vil
finde en linie 1 Paxtons produktion. Paxton,
som man er mest tilbgjelig til at opfatte som
sociologisk naturalist, Vil nu gerne. dyrke ko-
medien. Der er dog et vist socmloglsk element
i ,uncle George™ idet den hangler om en
fattig aristokratisk familie, der slar ihjel til
hﬂ{re 0g venstre for at skaffe penge, men ggr
det under strenq, iagttagelse af 0e engelSke
heflighedskonventionér. Filmen er ,good be-
hav'tour carried fo its ridiculous extreme” og
indeholder altsa en_vis satire. Ideen har
Paxton taget fra et ikke udgivet skuespil af
gen franske journalist Didier Daix fra ,Le
igaro”.

_Det kan godt blive morsomt. Méske Paxton

vil kunne na_til det fortrinlige uden reform-
ambitioner. Den gammeldavs. sterkt venstre-
orienterede filmkritik har gjort det til en
vanetanke hos noqle mennesker, at kunstnere
skal vare reformatorer. Krav af denne art er
sngversynede og puritanske, hvor hyppigt det
missionerende énd kan inspirere visse Kunst-
nere.
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