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NYE BILLEDER
Ved A . Planetaros

Stephen Bosustow, Disney- tegneren (er startede UPA-
selskahet og tilforte den amerikanske teg&refrm

en ny 0 forfriskende stil, har enga geret Aldous
Ique | at skrive manuskriptet 1iI”en Panat
tegne Im i sp |IIe|mIan de (ll%et ove ,,Do

Qurchote En af Bosustows ynalingsfigurer,
nﬁ(nne e Mr. Magoo, bIrver fil ens centrale

Nicholas Ray skal med Paul Graetz som producer
iscenesette. ,Bitter Victory” efter franskmanden
Rene Hardys roman. Der kendte engelske Kriti-
ker Gavin kambert hqr skrevet manUskriptet o
rollelisten  kommer at rumme navne s
Richard Burton Gurd Jurgens, Ra¥mond Pelle-
rin oq den sydafrikanske skuespiller Sean Kelly.
ptagelserne skaI finde sted 1 Nordafrika.

Alervyn LeRoy har skrevet kontrakt med Warner Bros.
om jscenésettelsen af 6 frlm forugen den nsten
feerdige .No Time For Sergeants”, en frlmaps -
rlng a f "Broadway-sukces’en” med Andy Griffit
[ hovedrollen Den farste af de 6 Dbliver ,The
F.B g 1p egelserne begynder umiddel-
bart efter a N For Sergeants er faerdig.

Roger. Vadim palf %ynder i midten af juni en. filma-
tisering. af Albert Vidalies. roman Les Bijoutiers
du Clair de. Lune", Brlgme Bardot ska| med-
virke, og filmen™ optaggs i Eastmancolor o0g
Cinemascope.

Fra Jacques Tatis nye film ,Mon Oncle®,

Zizi Jeanmaire skal i Isbet af sommeren indspille

harmants Garcons” efter et manuskript af

C harles Spaak. Henrl Decoin, skal iscenesgtte, o

filmen optages, som efterhdnden halvdelen a
den franfke ?roduktlon I farver.

Alessandro Blasetti er Tor tiden | Frankrig, hvor han
forbereder en frlmatrserrng at Ceci| Saint-Laurents
roman ,Le Secret du Chevalier d'Eon".

Det amerikanske produktionsseiskab ,Parnassus Film"
har ladet den greesk -amerikanske’ mstruktﬁr Gre g
allas, der IsCenesatte den lovende ,,The B
(,)A?t Batallion®, orp eI en ny graesk film
LAgiupa’’ 0 relgs u er efter
en gtrg |sk rQaer? ﬁ ge nrstorre ae % P lands-
byens |n dhy! ere som_tror hun er et overnatur-
ligt veesen, er vilbring e ukake over dem. Den
unge . pige spll e(f af en debUtant Anna Bratsou,

S. Geras g ov arbe]J er. i Maxim Gork%studrerrﬁ] Ba
en matrserr g wide-screen af ~ Sholokhovs

till
Den gllﬁe mstru tnr AIeksander Ford iscenesetter
for film* Der achte W ochenta? med
Sonja’ Zremann lise Stepﬁat 0g Bum Kriger.

Blandt Europa-Film"s produktionsplaner finder man
N erne Garten von Avrano der skal Iscene-
settes af Wol gan?< Staudte og Schlnder an-
nes” som Helmut Kautner skal opfage. ,Gloria-
Film" “har engageret Robert Srodmak til at
Iscenesztte en film med Hannes Messemer, ,Ge-
heime Reichssache Bruno Liidke™.

Den travle Curd Jurgens skal nu praves som instruk-
tar. Det bliver ‘med en ,NF*produktion, ,Das
konigliche Spiel”, ? Curd Jur ns skal selV S grlle
hovedrollen. Det bliver en fanefilm f%; opt
serne Vil Ikke finde sted for sent pa efterare

gr?r“i S i 3%I|gebasgm”er ,,Slgevsllpgoevergeﬁlelgageo
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DET SOGENDE GJE af Theodor Christensen

H. C. Branner skriver i sin pjece om kynstens
uafhengighed: At veere Kunstner ma altid
indebare "en r|§|ko. Kunsten kan kun taen_e en
Eolmsk idé, nar den er parat til uafladelig at
onfrontere den med virkeligheden. Alt hvad
der berer navn af konformitet strider mod
selve kunstens vaesen.” Indsat i stedet for po-
litisk ,,rehPms”, Lmoralsk”, ,social”, og man
har en alfomfattende kunstnerisk programer-
klzering, der ved sin vederhaftighed og op-
levethed kun kan vinde tilslutning;

Jeg er afskaret fra at argumentere ud fra
dette” citat - det matte sa Ses i sammenhang
med andre fra den samme pjece - og jeg kan
da allermindst anvende det mod Branner selv.
Det er imidlertid t|||ade||?t at benytte det som
ud%arégspunkt for at drgfte kunstens uafhen-
gighed.

" Er der nogen sadan uafhangighed? Er def
ikke sadan, at de, der havder dén, er lige sa
afhaenglq(e som andre, men blot frasiger sig
den risiko, som Branner taler om? Moderng
amerikansk filmproduktion er f. eks. ikke uaf-
haenf;lg, selv nar den Praetend,erer,at vere
upolitisk og uden etisk eller socialt sigte. For-
holdene sgrger for at |znke den i afhengighed
- 09 konformitet —til hele vor sociale orden.
Den velkendte Production Code er blot et ud-
tryk herfor. Ingen harmlgs underhaldningsfilm
nogen steder i verden er uafh@ngig. Jeg kan
ikke efterspore nogen virkelig forskel pa af-
hangig og uafhanglg kunst og filmkunst. Der-
imod oK en vaesenth?( forskel pa engageret
0g uenﬁageret. Derfor kom Branner ind i bil-
|edet. Han plederer af grunde, som ikke harer
herhen, foren uen?a%el et eller kun menneske-
ligt engageret kunst, Mange filmkunstnere gor
dét samme og opnar kun, at de ikke selv i
ringeste grad er herre over formen for og ret-
ningen &t deres afhengighed. Dens eksistens
afﬂcder,ekrkderes manglende”standpunkitagen der-
imod ikke.
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At filmkunstnere, der arbejder i en socialt
dramatisk form, vil havde at"de i al uafhan-
glghed kun beskzftiger sig med menneskets og
els ,egne”, d. v. S indre problemer, er en
slags faneflugt. De Eﬂr pokker, gor de. Film
handler om ‘menneskers handlinger og,liv i
forhold til andre mennesker. Om der sa kun
er een eneste person pa lerredet gennem to
stive timer, sa bliver handlingen noget der
omfatter imagingre andre perSoner samt til-
skuernes millioner. Ofte - jeg S|ger ikke altid
- er denne V|IIen-befatte-5|?-me menneskets
indre blot en ynkelig flugt ra de medmenne-
skelige forpligtelser.“Resultatet er konformitet
0g konvention. Pa baggrund af denne psykolo-
giske mekanisme, som et er trist hver dag at
Se i funktion i biografen, virker det befriende
at vere vidne til abent en,gaqement —hittert
o_q beskt engagement som i Alberto Lattuadas
film ,Den kyske synderinde” — danske titel-
forfattere en?agerer_ag 0gsa, som regel pa
konventionaliteens side.

Lattuadas film_handler om en l|uder, der
holder ferie ved Rivieraen med sin lille datter.
Han afslarer skanselslast, hvad dette farer til,
ogI han forvandler sit billede af Rivieraen, som
folk kender bedst fra film, til et spejlbillede
af folk selv, vor moralske og sociale orden,
vore felles fordomm_e. Han ger det med intens
dygtighed, hvad Bjarn Rasmussen forresten
medgav i filmkronikken, hvor han dog som
konklusion ville mene, at filmen efterlod en
bitter smag. _

Ja, gor den nu det? Smager den ikke blot af
sandheden, og er Lattyadas engeg;ement i sand-
hedens praséntation 1kke en” Velggrende 8e-
vinst? Filmen viser 0s i de mest’ oprivende,
lzekre kulgrer de hajere klassers feriefacade pa
strandbredden, ved baren og i flirteps og in-
trigens positurer. Den visef 05 altsa_alt” det,
som den almindelige underholdningsfilm kon-
ventionelt forherliger. Den prikker bare hul,



den flar og flenser, den sdrer. og sret ve-
sker. Pigen; som igyrigt er indifferent spillet
af Martine Carol, far naturI|PV|s ikke lov til
at holde fri, hun skal fastholdes OE udstades
Pa sin profession, som alle er tiltrukket af og
oragter. Stedets socialistiske borgmester for-
spger at skaffe hende fred for de fine ,—og
arbe,de. Men det mislykkes for ham, hvorimo
det lykkes for den kyniske gamle mangemillio-
ngr at genintroducere hende i ,selskabet” ved
at promenere med hende under armen. Han
gor det med en bemarkning mantet pa borg-
mesteren. Den lyder noget T retning af: ,Han
er en brav fyr, ‘men han kan ikke ordne det
for Dem. Endnu.” .

Filmens perspektiv er altsa rent samfunds-
omst}/rtende. m man_finder filmens tone
hadefuld, afhanger af i hvor hgj grad man
identificerer SIP med hele det miljg, den kriti-
serer. Det er ef' miljg, som harer vor samfunds-
orden til, og selvom vi alle faler - eller bar
fole - at vitil en vis grad har lod og del i
det, behover vi da ikke at indstte os I rollen
som dets defensorer, Ved f. eks. at sige, at
sadan er det ikke, eller ikke altid - eller Sadan
er ikke alle. Vi kan glimrende engagere os
med Lattuada.

. Lattuadas film rerte ved noget og rarte op
| det. Man kunne notere sig de ejendomme-

En engageret jilm:
Chaplins ,A ng in
New York™ 1 midten
Dawn Addams.

Ilqste reaktioner pa_den. En anmelder skrev
saledes, at filmen i al fald gav pragtfulde
scenerier fra Middelhavskysten. Vanhellige
enfold! Det gjorde filmen T hvert fald ikke.
Det var lykkedes Laftuada at smifte hvert ene-
ste billede af det bla hav med filmens pestbe-
fengte tone; han havde forgivet hvert eneste
palmetree. Det tjener til hans ros, det sgede
filmens konsekvente engagement.

Hovedengagementet i al film er vort eget,
publikums. “Hvilken uhyre betydnmg det har
selv i de mest harmlgse og” betydningslase
sammenhenge har Brigitte Bardot™ for “nylig
aflagt bevis for. Ikke personligt, snarere flgur-
ligt.” Vatikanstaten protesterede mod en sfrip-
tease plakat for en af hendes seneste film.
Den var opsat overalt i Rom og er selvfalgelig
senere aftrykt i verdenspressen, ogsa den danske
del. Jeg gar derfor ud fra, at De kender den.
Nu har den hellige pavestol nappe pludselig
opdaget, hvor syndefuld Brigitte er og af den
run ?rotesteret mod hendés tilsmudsning af
oms Tacader. Men den havde bru%< for et
paskud_ til pany at gribe ind i italiensk inden-
r!gspolmk, hvad den ikke har haft held til
siden salig Mussolinis dage. De politiske fal-
ger er i fuld gang, Film Kkan bruges til alting,
afhaengig eller uafhengig. God romerrejse!
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CLOUZOT
0G SISYFOS

A f Stephan Kehler

Henri-Georges Clouzot har i den modeme
films historie stillet sig op pa et meget vind-
omsust hﬂﬂrne. Forkeetret, forkzlet, forfulgt
og forgyldt har han uopholdeligt neret sin
Kunstneriske streben ved sit eget sinds liden-
skab. Fire ar af sit liv matte han kempe mod
tuberkulose, og hans anden selvstzndige film
som instruktgr, ,Le corbeau” fra 1943, havde
ner kostet ham hans karriere i fransk film.
Filmen blev indspillet under den tyske be-
seettelse for det tyske filmselskab i Paris,
»continental”, og man kan i Goebbels’ dag-
bager lese om, hvordan nazisterne sa deres
chance til at udnytte filmens franske provins-
karikatur i propagandaens tjeneste. Under tit-
len ,Eine kleine Stadt” blev den i Tyskland
vist for at understrege den franske nations
degenererede.stade. | et befriet Frankrig, hvor
hadet og bitterheden havde en stormflods
styrke, kan det ikke undre, at Clouzot kom i
modvind. Man kan snarere undre sig over,
at andre gik fri. Filmen blev forbudt og
Clouzot syntes en ded mand. Forsta Clouzot
kan man “ikke med mindre man holder sig
denne tid —vor tid —og dette Frankrig —
hans Frankrig - for gje.

Clouzot fodtes 20. november 1907 i Niort,
siden flyttede familien til Brest, hvor faderen
virkede som auktionarius. OP_rmdell_g havde
Clouzot tenkt sig at ga seofficersvejen, men
en gjensygdom forhindrede dette og i stedet
studerede han statsvidenskab med henblik pa
en Karriere i diplomatiet. En overgang var han
sekreteer hos Louis Mariné (,Union republic-
aine démocratique”). 1 beEyndeIsen af tredi-
verne startede han sin filmkarriere som manu-
skriptforfatter. Forst 1942 debuterede han
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Jouvet og negerdrengen i ,Hvem myrdede Brignon?*

som instruktgr med ,L’Assassin habite au
217" en kriminalfilm efter en roman af S. A.
Steeman. 1950 giftede han sig med den bra-
siliansk-fadte skuesplllermde Vera Lapara.
Nar man sager efter et systematisk udgangs-
punkt for en vurdering af Clouzots produktion,
er der to tmg, som falder i tankerne. Hans
forkzrlighed for den moderne thriller og hans
hang til sygelig udpensling af enhver makaber
ogi afskyveekkende mulighed. Som kunstner er
Clouzot aktuel. Det forbigangne og det frem-
tidige ligger uden for hans Kunstneriske sigte.
Kun i, |t1uette et sa mere” fra 1950 (med
Daniéle Delorme, Mireille Perrey og Louis
Jouvet), hvor han med harok situationskomik
skildrer en mors ogi datters oplevelser ved et
omrejsende teaterselskab omkring arhundred-
skiftet, er han gaet uden for sin egen tid.
Hans samtid, nutidsmennesket som type i en
umenneskelig konfliktsituation, er for ham det
afgorende. Med en sterk Grand Guignol-tra-
dition bag sig er det vel derfor naturligt, at
han har sgqt til den kriminalistiske genre, som
har skabt sit _e%et filmsprog og sin egen fil-
miske ,virkelighed”, anerkendt og forstaet og
veerdsat af et stort publikum. Sujettet bringer
ham i kontakt med publikym, men det er ikke
historien som sadan, der interesserer Clouzot.
For skent han ngje falger spillets regler 0g
giver historien sit, sa er det noget bagved-



liggende, umiskendeligt til stede i atmosfere
og billedrytme, der tor ham bringer forlgs-
nm?en. Handlingsmanstrene i hans film er sa
enkle som de er fortalt, uden alvorligere for-
sag pa at angribe emnet fra psykologisk hold.
Savidt er hans kunst skematisk og strukturelt
kelig. 1 ,Le corbeau” (1943) fortzelles om
de ulykker og den ondskab en kede af ano-
nyme smadebreve forarsager i en lille fransk
provinsby. Filmen er monoton i sin negativi-
tet, og den er kold, personerne mere ,repre-
senterer” end ,er”, selv i centrale roller som
dr. Germains (Pierre Fresnay) og dr. Vorzets.
,Hvem myrdede Brignon?” (,Quai des Or-
févres”, 1947) er en ret almindelig kriminal-
intrige forfattet af Clouzot selv og Jean Ferry
pa grundlag af S. A. Steemans roman ,Légi-
time défense”. Den foregar i Paris’ lettere
forlystelsesverden. En gammel liderlig leve-
mand, Brignon (Charles Dullin), myrdes, o
mistanken falder pa Bernard Blier, som er gift
med kabaretsangerinden Suzy Delair (,Avec
son Tra-la-la”). Politimanden spilles af Louis
Jouvet, en af Clouzots originaleste skikkelser,
en sgvngengeragtig, ungkarleser figur, som
yderligere interesserer fordi han har adop-
teret en negerdreng. | denne udefra set gra
misantrop findes syntesen af spredte positive
tanker hos Clouzot, og man ma i denne for-
bindelse erindre sig scenerne i Christian-
Jaques ,Ngdrab fra Havet” (1956) med den
muhammedanske sgmand, som bliver de andre
fiskeres egentlige redningsmand efter den
ubyggellﬁe kadforgiftning blandt besgtningen
Pa en lille kutter. Clouzot var medansvarlig
or manuskriptet. o
oReedslernes Hus” (,Les diaboliques”, 1955)
er en raffineret, men og/?a perverteret varia-
tion af trekantdramaet. Manuskriptet er skre-
vet sammen med G. Geéronimi_efter P. Boi-
leaus 0(1 Th. Narjacs ,Celle qui n’tait plus”.
Kostskolebestyreren  Michel ?Paul Meurisse)
forsager i ledtog med sin elskerinde, en lrer-
inde pa skolen %Slmone Signoret) at tage livet
af sin hjertesvage kone, Ch )
z0t) ved en ligesa utrovae[d:jg som  usmageligt
udspekuleret plan. Lererinden hykler (med

hrista (Vera Clou-

ngsten leshisk intensitet) venskab og med-
lidenhed med den forpinte og mishandlede
Christa og far hende overtalt fil, at de sam-
men skal myrde deres ,felles” plageand, en
frygtelig ulzkker mordscene arrangeres og Lin-
geres 1 et badekar, sa bade publikum og
,mordersken” Christa bliver overbevist om
dens rigtighed, liget forsvinder, dukker op
igen i et andet badekar, for derefter at re&se
sig for gjnene af den syge Christa, der synker
afmagtig om ramt af et hjerteanfald. Farst
da setter retferdigheden ind.

Frygtens Pris™ (,Le. salaire de la peur”,
1952) "er ganske vist ikke en kriminalfilm,
men filmens typer hgrer hjemme i denne
genre. 1 1951 rejste Clouzot sammen med
sin hustru til Brasilien, hvor de opholdt sig
et halvt ar. Clouzot forstod snart, at myndig-
hederne ville lzgge alle mulige hindringer i
vejen for filmoptagelser, der skildrede landets
sociale forhold. Da han var vendt hjem til
Frankrig blev han opmarksom pa Hemingway-
epigonen  Georges ~Arnauds - roman, 0%_ han
indspillede sa under indtryk fra Brasilien i
Sydtrankrig sin film, der som bekendt omhand-
ler forhold" i en eller anden mellemamerikansk
stat. | en civilisationens udark i en sdan
stat er fire vidt forskellige mennesker stran-
det, parisersjoveren Mario (Yves Montand),
den tuberkulose italienske murer Luigi (Folco
Lulli), gangsteren Jo (Charles Vanel% 0g den
tidligere koncentrationslejrfange Bimba gPeter
van Eyck). Subsistenslose som de er, far de
deres eneste chance for at slippe vek fra dette
hul, hvor folk radner op i levende live, ved
at melde sig som chauffarer til en dgdsens-
farlig transport af nitroglycerin til nogle olie-
kilder, som er kommet i brand. De dar alle,
Mario, som overlever transporten, karer pa
hjemve}en ud over bjergs|den til akkompagne-
ment af valsetoner fra bilens radio. Det er en
brutal film med meget receptpraeget effekt-
jageri, men den yder ogsa scener af ubesmit-
tet ®gthed og paradoksal menneskelig patos,
som da Mario, Luigi og Bimba stiller sig op
0g lader vandet. Det er tkke alene en reaktion
pa en dramatisk klimaks, det er broderskabets
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triumf, og man faler hvilken svidende straf
det er for den demaskerede gangster Jo, at
han ma forrette sit alene. ,Pigen Manon”
(1948, manuskript s. m. Jean Ferry) har kri-
gens Sodoma og efterkrigstidens Gomorra som
motiv. Filmen er en parafrase over Prévosts
roman ,Manon Lescaut” fra 1731 | Kirken
i Clermont redder frihedskeemperen, den mo-
derne Des Grieux SMlcheI A_uclalr[) pigen
Manon %Céule Aubry) fra at lide feltmadras-
sens skeeone. Sammen flygter de til Paris, og
fra bedgyndelsen til den bitre ende er deres
forhold en flugt fra den heksekedel af sort-
barssjakren og bordeldufte, der omdglver dem.
Des Grieux myrder Manons broder (Serge
Reggiani) for at_ frigre hende fra demimon-
dens miserable tilveerelse, og flugten gar vi-
dere med en illegal jedisk transport til et
forjeettede land. | srkenen omkring Haifa der
Manon for en arabisk kugle under den bran-
dende sol. o

Nar Clouzot har optrukket hovedlinieme i
en film, springer de filmiske indfald i et
dramatisk crescendo som elektriske udladnin-
%er mellem lidenskab, fortvivlelse og bitter-
ed. Han arbejder ikke metodisk fra synopsis
til' drejebog, f. eks. fandt han farst frem til
slutningsscenen i, Radslernes Hus” pa op-
ta_?elsernes sidste dag, og det er ofte et enkelt
billede, som har dannet udgangspunktet for
hans film. Saledes farte et foto?_r@ﬂ af en
myrdet prostitueret fra Pariserpolitiets arkiv
ham ind pa sporet af varieté- og bordelmilieu-
et i ,Hvem myrdede Brignon?”, og i ,Pigen
Manon” var st_artf)unk_tet scenen med den ende-
lase korridor i flygtningetoget, et billede, der
havde etset sig nd i Clouzots bevidsthed i
befrielsesdagenes Frankrig.

Nu er hans stil - chokrytmen som Ake
Bengtsson kalder den i sin bog ,Bildrytm og
Bildkomposition” —ikke alene tradition, men
ogsa disposition. Al kunst bestar i at over-
drive detaljen og simplificere helheden. Hos
Clouzot tager dette princip overhand i en
reekke - sidetemaer, som giver helheden et
ujevnt og flosset indtryk, men som QES_& ma
siges at veere atmosfareskabende. Udviklingen
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i filmsproget er gaet i retning af stadig mere
krasse virkemidler, men Clouzot synes simpelt-
hen forfalden til det morbide og maniererede.
Han strammer nervetradene hos sit publikum
sa dristigt og vedvarende, at han hele tiden
synes at bevage sig i det grenseland, hvor
reaktionen kan s&tte ind og oplase det kramp-
agtige i grinet. Hans fabelagtige tekniske dyg-
tighed og hans terrieragtige konsekvens for-
hindrer som regel noien sadant. Som eksem-
pler pa hans dynamiske klipning kan navnes
de scener i ,Hvem mﬁrdede Brignon?”, i
hvilke han hele tiden veksler mellem Bernard
Bliers selvmordsforsgg i cellen, Suzy Delair i
forhar i lejligheden og den prostituerede i
cellen ved siden af, eller opbygningen af den
dramatiske klimaks i ,Redslernes Hus”, Klip-
ningen er underbygget af de forskellige bille-
ders samarbejdede komposition, Christas ner-
vast forvrengede ansigt, dare, korridorer, fad-
der, behandskede hander, en skrivemasking,
som anslas 0. S. V. o

Varme og finfalelse harer ikke til de clou-
zotske dyder, og hans mangel pa humor, selv-
ironi og sjelelig fordybelse farer ofte til be-
klagelige misgreb. Slagsmalet pa kirkegarden i
,Le corbeau” kunne en René Clair vere
sluppet elegant fra, Clouzots indedthed for-
hindrer enhver forsoning. Men det er vel ogsa
et sporgsmal om han tilsigter en forsoning.
Hvis vi ser pa forbindelsen bagud til Grand
Guignol-maneren og tyvernes ekspressionisti-
ske 09 surrealistiske film, forstar vi bedre
Clouzots syn pa ,virkelighed” og ,.symbol”.
Det er ikke ngdvendigvis realisme, at en
Kunstner klif)per 05 i den grad i nervergdder-
ne. Da Clouzot iscenesatte kriminalfilmen
,L’Assassin habite au 217", var det iser op-
gaven med at skildre familiepensionen og
alle dens menneskelige vanskabninger, der
fengslede ham. Det var personer, som i og
for sig unddrager sig hvad vi forstar ve
realisme. Det er uomtvisteligt, har Clouzot
sagt, at virkeligheden intet har at gere med
realisme i snaver eller bred forstand. Det, der
er interessant, men ogsa uhyre forpligtende,
er at fa sit publikum til at tro en ting er



Le mystére Picasso". Maleren og
filminstruktaren.

sand, selv om den maske slet ikke er det. Det
er fascinerende at delagtiggare andre i en
subjektiv vision. Eller pa en anden made. Det
er uomtvisteligt, at selve begrebet virkeligheds-
opfattelse er uhyre akvivokt.

Bag underholdningsmasken er Clouzots film
idefilm, uden at de dog er ideologiske, pa
samme made som han er politisk uden at vere
ﬁartjbunden. Hans brug af symbolik svarer
ertil. Jeg tenker ikke sa meget pa den litte-
reere symbolik (Poes digt ,The Raven” og
,Le corbeau”), men mere pa optaktsbilleder-
ne i Frygtens Pris”, hvor forbindelsen il
Buftuel ikke er til at ga fejl af. Man ser to
biller, der kriges i et uhyggeligt favntag, sa
ser man at de er fast?Jort I trade som Kleistske
marionetter og endelig afslarer kameragt, at
tradene samles i en drengehand. Filosofien er
den enkle, at vi ogsa er at ligne ved nogle
levende strandvaskere, som har pataget 0s en
dgdsensfarlig transport af et dadsensfarligt
spreengstof, og at der ogsa for os har bestaet
et valg, som ikke var noget valg. Lignende
omend mere ramme billeder er ragekniven
under den betndte negl i ,Le corbeau”, o%
dﬂdsvandrm%en 0g Des Grieux’s begravelse a
Manon i srkensandet mellem kamelknoglerne,

en scene med nekrofile islat. Ba%det opstyl-
tede, makabre og brillante hos Clouzot for-

nemmer vi spargsmalene om det gode og det
onde, om dgden og om en hgjere styrelse.

kke at Clouzot er moralsk, dertil har han for
megen moral, men politifolkene i hans film,
Louis Jouvet i ,Hvem m?/rdede Brignon?” og
Charles Vanel i ,Redslemes Hus”, skiller
med usvi ell? rutine ondt og godt. Der er
mere end beslzgtede trek i deres halvnussede,
luvslidte ydre og i deres tratte medmenneske-
skelige indre. Der er noget livserfarent, des-
illusioneret over disse pensionerede eller halv-
ﬁensmnerede skikkelser i udfarelsen af deres
werv som retferdighedens sporhunde. Deres
tilsynekomst synes aldrig tilfeldig, men altid
chokerende. Deres Karakterer lader ane en
dualisme af mystisk art.

| Reedslemes Hus” nermede Clouzot s_iF
den kafkaske vision, og dette er langt fra til-
feeldigt. Igennem flere ar stod det pa Clouzots
Frogram at filmatisere Kafkas ,Processen” el-
er ,Slottet”, men det lykkedes ham ikke at
finde den filmiske form, stoffet kraver. Kafkas
antilogiske yderverden med den stramt knyt-
tede Indre. Iogiik modsvarer en konsekvent
udwklmﬁ; I Clouzots tankeverden. Clouzots
neste film ,Les espions”, som i gvrigt har
en tiekkisk roman af Hostowski som forlg,
peger da ogsa i denne retning. Filmen er under
inaspilning (med Curd Jiirgens, Peter Ustinov,
Charles Vanel, Gerard Séty og Vera Clouzot |
hovedrollerne), og. handlingen skal kort refe-
reres her: En psK iater driver en lille klinik i
et af Paris’ fattigkvarterer. | den pavillonagtige
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bygning er kun indlagt to patienter. En dag
far legen en anmodning om at tilse en syg.
Det viser sig, at den adresse, han har fagt op-
%lvet, er nogle slagtehaller i en anden bydel.
&gen henvender sig forundret til portneren,
som afviser ham. Men nu dukker der en per-
son op, som lgen tidligere pa dagen har be-
merket foran gitterporten til klinikken. Ved-
kommende praesenterer sig som tidligere ame-
rikansk officer. Han tllbrdeor lzzgen en rund
sum penge, hvis denne vil patage sig at skjule
en hemme_h%(agent, der er eftersaqt af politiet,
pa sin klintk. Legen slar til, og hans tilve-
relse udvikler sig nu til et sandt mareridt,
hvori virkeligheden anta?er karakter af dram,
idet klinikken befolkes ar ,syge”, hvoraf nogle
er agenter, som har til opgave at beskytte
spionen, medens de andre har til opgave at
bortfgre ham. Den ene kender ikke den andens
sande identitet, og legens kamp med disse
Jfantomer” er filmens hovedmotiv. Dens
Kunstneriske pointe er mareridtet - det poli-
tiske mareridt | dag, pa_et glvet tidspunkt
synes alt at lgbe lobsk pa stedet. Personerne
rgber nok hvem de er, men i en sadan blan-
ding af lagn og sandhed, at der aldrig kan
t()jlllve tale om nogen form for endelig erken-
else.

Clouzots seneste fardige arbejde er en_do-
kumentarfilm om_Picasso, ,Le mystére Picas-
50" (1956). Ogsa den ma ses som et resultat
af hans idelige sogen efter et udtryk for sin
samtid. . S
.~ Med sin store tekniske kunnen og sin intui-
tive sans for det filmiske star Clouzot blandt
de markanteste instruktarskikkelser i dag. Man
ma tilgive ham mangen smaglashed og bere
over med megen Kunstnerisk frigiditet, fordi
han, nar alt dette er sagt, er sa sjeldent le-
vende og artistisk r_nodlﬁ. For ham’ er filmen
ikke en ferdig opfindelse, den skal opfindes
hver gang en opgave skal lases. Denne eks-
Berlmente_ren har gjort, at man har savnet et
estemt livssyn hos Clouzot. Dette er uretfer-
digt. Det findes, om man sa finder det til-
streekkeligt, er en anden sag. Ingen af Clou-
zots film"ender lykkeligt. Men det er snarere

ra optagelserne af. Clouzots nye
Eé%rgpvn%eerté]ur(? tJ%E;genst I p{\yp

ilm ,Les. espions
eanra {enstre @erard
era Clouzot og” instruktaren.

et tragisk-optimistisk end et rentud pessimistisk
livssyn han giver os. Konfrontationen med
deden som et centralt motiv og den individu-
elle ogi_aktuelle_virkelighed danner i den eksi-
stentialistiske filosofi ?rundla et for menne-
skets taenken og handlen. Saledes ogsa hos
Clouzot. Men hvor eksistentialismen ofte tror
pa et gudlgst univers, antyder Clouzot til-
stedeveerelsen af en hgjere styrelse. Den men-
neskehge_snuatlon er givet og dens udvikling
uafvendelig, men netop denne indskrankning
i de menneskelige vilkar haever den menneske-
lige streben op 1 et hajere plan. Det er denne
tanke vi finder udtrykt 1 Camus Sisyfos-
myte. Sisyfos, denne skaeb_netungie skikKelse,
som er dgmt af Euderne_ til i al evighed at
rulle et klippestykke op til toppen af et bjerg.
Til tider er stenen og Sisyfos eet, til tider er-
kendes kun klippen og bjerget, men nar Si-
syfos retter sig op for at ga ned ad bjerget
for endnu en gang at hente sin byrde, er han
triumfatoren, sa er han sejrherre over klippen.
Maske begynder han nedstigningen blind, uden
tanke for sin skebne, men han erkender den
Ea vejen, 0g sa star han som en tragisk skik-
else, thi bevidstheden er forudsatningen for
det tragiske, og det tragiske er forudsztningen
for den sande triumf. Nar Sisyfos sa star ved
bjergets fod med kllppestYkket Ilggende ved
sine fadder, sa kan han fyldes af den streeben
mod hgjderme, som ger stenen, natten og
bjerget til et univers i sig selv, og sa ma man
trods alt forestille sig Sisyfos som et lykkeligt
menneske.



Portrat a f b
JOHN PAXTON
Af Erik Ulrichsen

Den amerikanske ~manuskriptforfatter - John
Paxton, der for nylig besagte Danmark, bl. a
for at undersgge ‘mulighederne for at optage
en _film her | Iandet, vag d gen?d?n 194
1955 en af Hollywoods bedste filmrorfattere,
saledes som en “liste over hans vasentligste
film viser det. ,Murder, My Sweet” (1945),
Crossfire” (,Blindt Had”, "1947), Fourteen
Hours™ (,Manden Vpa Gesimsen”  1951),
,The Wild One”é ild Ungdom” 1954?4 0
The Cobweb” él B5). Han ik tilbudt ,Her-
fra til Evigheden” og ,Rebel Without a
Cause”, men sagde nej; i det farste tilflde,
fordi han_ikke kunne fa_meget af det efter
hans mening bedste hos Jamés. Jones med, |
det andet filfelde fordi han ikke fandt, at
han magtede opgaven. _
»Murder MY weet” var qanske Vist senere
end John Hustons , Ridderfalken”, af hvilken
den er pavirket, men som Hustons film bidrog
den meget til at give den ,Sorte” gangsterfilm

vid og artistisk disciplin — Paxton betra?ter
den sélv som en komedie, i hvilken man Tor-
s%qte at praestere noget halvt sa godt som
LRidderfalken”. Filmen er bygget QVer en ro-
man af Raymond Chandler, “der hyﬁ)plgt er
blevet taget” under behandling af Ho

men som"fgler sig bedst behandlet i ,Murder,
My Sweet” (ogsa kaldet ,Farewell, My Love-
y"), der blev" iscengsat af Dmytryk. "Lad os
habe, at vi en dag far filmen at Se herhjem-
m

[ywood,

.
_Paxton er utilfreds med nasten alle sine
film og taler serdeles beskedent om dem. Men
en af ‘dem blev helt, som han gnskede det:
Den o%sa af Dmytryk iscenesatte ,Crossfire”,
der behandlede antisemitismen 1 USA 1 thri-
lerens_form. Paxtan er overordentlig dygtig til
at skrive et naturligt, naturalistisk repliksprog.
1 ,Crossfire” blev Robert Young af forfatte-
ren sat til at holde en langere tale mod anti-
semitismen; Young mente “efter at have last
manuskriptet, at den lange repllk var umullq
at have med at gere. Meén efter at have sag
den kompllment_erede han Paxton: Den faldt
mundret trods sin lengde. _

. Det blev Henry Hathaway, der kom til at
isceneseette ,Fourteen Hours”, og dette var
efter Paxtons mening Katastrofalt “for filmen,
som han havde skrevet til Kazan. Hathaway
var Zanucks valg. Paxton siger, at han ser
filmen med,ubehag Hathaway’ afhumaniserede
den, han gjorde filmen for 1d for hurtig. |
falge Paxton (og man ma give ham ret) “har
Hathaway ganﬂ pa gang, arbejdet med Svage
historier, som han har mattet pace op - denne
vane bragte han med til den I sig selv starke

JFourteen Hours”, som burde “vare blevet
kontrolleret roligt, med falelse. Paxton havde
?ort meget mere ud af tilskuerne, end det
remgar af den ferdige film, Han finder, at
det bedste i den er Barbara Bel Geddes.

Om forholdet mellem Paxtons oprmdeh?e
manuskript til ,The Wild Qne” og Laslo
Benedeks film kunne der skrives en”tyk og
dog hestandigt feengslende bog. Jeg frémhe-
vede 1 anmeldelsen T, Kosmorama™ hvor me-
get bedre manuskriptet til ,The Wild One”
er end den novelle af Brank Rooney, det er
bygget over. Rooneys lidt forlorne™ symbol-
sprog_konkretiseredes af Paxton, og resultatet
var efter min mening fortreffeligt.” Ikke efter
Paxtons. Men man ma huske pa, hvor van-

187



slgellqt det er for en forfatter gt se objektivt
pa €t manuskript, som har mattet revideres
utallige gange.. En gruppe var hovedpersonen
| Paxtons “originale version, men Marlon
Brando blev knyttet til projektet, og manu-
skriptet matte @ndres i overensstemmelse med
dennes statur. Brando fik det da forelagt i
New York QF ,qodkendte” det. Men” da
Brando_kom tif Hollywood, var det forandret
betydeligt, og han Var vred over at skulle
medvirke i én_anden film end den, han var
gaet ind for. Der var konstant slagsmal med
roduct/on-Code-administrationen; en gang fik
Paxton manuskriptet i hovedet af en”rasende
administrator geg skal ikke her gengive den
8lose,_Paxton ruger om ham). Paxton beun-
rer i nogen grad Benedek, ‘men finder, at
denne europeiske instruktgr nogle steder har
givet filmen en ikke-amerikansk tone. Midt
under optagelseme fandt Stanley Kramer ud
af, at filmen ikke var lang nok, qg gav sig, il
at optage en del nye scener pa égen hand
flere af dem doq udmarkede |_fﬂlge Paxton).
lle disse forhold og flere_til Bevirker, at
Paxton ikke kan akceptere ,The Wild One”,
men nar han taler om replikkemes naturalis-

Marlon Brando som anfarer for den riide ungdom.
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me, aner man dog en vis stolthed over arbej-
det bag hans selvudslettende form. Me(t;et af
filmens™ slang har Paxton selv opfundet; for
Paxton er det realistiske ikke identisk med
det korrekte - det vigtigste er den realistiske

virkning.

Paxton foretrekker  sit  manuskript til
,Crossfire” for manuskriptet til ,The Wild
One”. Der er dog for mig ingen tvivl om, at
The Wild One™er den betydeligste film, han
har skrevet,

Hans sidste film i Hollywood blev den af
Vineente Minnelli iscenesatte , The Cobweb",
der er bygget over en roman om en gruppe
psyko_?ater af William Gibson, og som man
I april kunpe se i Landskrona. Paxton kunng
tydeligvis ikke med Minnelli, hvis syn i)a
ﬁsyklatnen han anser for overfladisk. Minnelli
avde en rekke indvendinger mod Paxtons
manuskript, der pa afgarendé punkter @ndrede
romanen (som Paxton”ikke kan Jide), og Min-
nelli hidkaldte Gibson for at fa manuskriptet
lagt til rette I ngjere overensstemmelse med
romanen. Gavin Lambert skrev i sin anmel-
delse i ,Sight and Sound”, at de strukturelle
problemer, “filmbearbejdelsen rejste, ikke er



Fra John Paxtons sidste film,
,,Pncle Georcq(eder er |5cengﬁat
a N|g1_ell Patrick, som 0gsa s?l_ er
med. Her ses fra venstre Patricia
Webster, Katie Johnson ~(der
S |_II%%e genpsz%eﬂiéarmle Odamem|
r k , }

Had forgnylil )g endy gHﬁ?er
og Anthony Neiley.

lpst tilfredsstillende - maske var de lgst i
Paxtons oprlndelléqe_ manuskript. Richard Wid-
mark, der er med i filmen, er enig med Pax-
ton I, at den modarbejder forstaelsen af psy-
kiatriens veerdi. _

. Paxton lider da under den frustration, der
sa _hprI t findes blandt de ambitigse manu-
skriptrorfattere, Han faler, at hans original-
manuskripter i de fleste tilfelde var Dedre
end de omarbejdede, han finder, at instruk-
tarerne hpr|gt er tyranniske uden tilstrek-
kellgn indSigt, “og at det ofte er de forkere,
der “bliver Sat pa opgaverne. Han, vil selv in-
struere OE def er et af hans mal at oprette
sma film-Kollektiver, hvis medlemmer alle skal
have andel i det eventuelle udbytte. Han gn-
sker at lave ,sma” lgdige film, men han har
mere 0g mere mistet sin tro pa, at filmen i
storre Qrad_kan @ndre det store Fubllkums
indstilling til problemerne. Eksempelvis kunne
.Crossfire” kun angribe antisemitismen, fordi
der 1 forvejen fandtes en stigende afsky for
fenomenet. "Paxton seetter S|g nu det mal at
undga at bidrage til udbredelsen af vrang-
forestillinger; han vil farst og, fremmest under-
holde pa en tiltalende og “intelligent made.
Det skal blive spandende at se, om han med

dette_program_kan prastere noget lige sé be-

tydeligt som ,The Wild One”. =

Han har i den sidste tid arbe[ldet i England,
hvor han har skrevet ,Interpol” (en thriller,
der efter hans eget udsagn er ret ligegyldig)

09 ,Unde George”, som han er meget tilfreds
med. Med ,Unde George” debutérer Nigel
Patrick - den kendte skuespiller — som_In-
struktar, o? Paxton er filmens producer. Den
er en brufal komedie i stil med ,Syv sma
Synder™ og ,,Plyds_ogr Papeggjer” —det, der
| Eng?Iand svarer til faconen i ,Murder, My
Sweet”, kan, man_maske Sige, hvis man vil
finde en linie 1 Paxtons produktion. Paxton,
som man er mest tilbgjelig til at opfatte som
sociologisk naturalist, Vil nu gerne. dyrke ko-
medien. Der er dog et vist socmloglsk element
i ,uncle George™ idet den hangler om en
fattig aristokratisk familie, der slar ihjel til
hﬂ{re 0g venstre for at skaffe penge, men ggr
det under strenq, iagttagelse af 0e engelSke
heflighedskonventionér. Filmen er ,good be-
hav'tour carried fo its ridiculous extreme” og
indeholder altsa en_vis satire. Ideen har
Paxton taget fra et ikke udgivet skuespil af
gen franske journalist Didier Daix fra ,Le
igaro”.

_Det kan godt blive morsomt. Méske Paxton

vil kunne na_til det fortrinlige uden reform-
ambitioner. Den gammeldavs. sterkt venstre-
orienterede filmkritik har gjort det til en
vanetanke hos noqle mennesker, at kunstnere
skal vare reformatorer. Krav af denne art er
sngversynede og puritanske, hvor hyppigt det
missionerende énd kan inspirere visse Kunst-
nere.
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Cnemescopise BETRAGTNIN GER

AF JAN WAHL

| den sort-hvide talefilms konventjonelle for-
mat (3X4) ejede instruktgren et relativt intimt
medium, .1 hvilket narbilledet og klipningen
var af vital betydning. Kameraet™var i stand
til at foretage smidige bevaegelser; det havde
o_?sa den fordel at kunne begrznse sit virkefelt
til sma areal-enheder, Da den sort-hvide tale-
film kunne tillade sig at ofre detaljerne op-
merksomhed, kunne den udnytte oq forfine
isleet af vid, fantasi og atmosfgre. Netop fordi
den man?_lede Jarver, Var det sjzldent dens agt
at ,efterTigne virkeligheden™. "l sm.gluldalder
- fra omkring 1935 til 1947 —udviklede den
flere seregne former, deriblandt talefilmfarcen
(f. eks. ,En Dag paa Galopbanen” med brad-
rene Marx), def sophisticatede lystspil (Ernst
Lubitschs ,Ninotchka”), gangsterfilmen (John
Hustons , Ridderfalken ) “den talende western
(William ™ Wellmans ,De dade ved Dag%ry")
skrekfilmen (James ‘Whales ,The Bride of
Frankenstein”), sang- og dansefilmen (Mark
Sandrichs ,,Top Hat"), den ,romantiske” film
f(_George Cukors ,Kameliadamen”) og milieu-
ilmen” (Jean Renoirs ,De ukuell?e’_’).

Men som fglge af de omve tnmger, den
anden verdenskn,?( medferte, forandrede situa-
tionen sig. Publikums smag skiftede og tek-
nikken ligesa. Amerikanerne (og ikke blot
amerikanerne) blev realistisk og”socialt ind-
stillede. Man blev materialistisk, ogg man blev
psykologisk interesseret. Man mente OPsa, at
man blev mere filosofisk. Livets romanik flgj
bort med knakkede vinger og_ man under-
kastede sig _da%hgllvets harde, Ditre realiteter.
De gamle filmiormer dade langsomt.

| 1908, 1 1930 ogi atter 1 1952 ... hver
?an[g filmen som fuglen Fanix er blevet ?en-
pdf, har den i en kort Perlode fundet ly
under teatrets vinger efter at vare seqt tilbage
til scenekonventionerne og teaterformerne. Og
| begyndelsen bragte Cinemascopginstruktorer-
ne —der sandsynligvis var bange for at beveege
deres kostbare "o store nye kameraer — bjér-
get til Muhammed: de anbragte skuespillerne
I selskabelige grupper foran “papdekorationer
—for det nye I®rred var sa bredt, at de mente,
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det ikke mere var ngdvendigt at Klippe fra
den ene skuespiller til den anden. Publikum
skulle foretage sin egen klipnjng ved at dreje
hovedet fra Side til Side og salédes falge dia-
logens _,naturlige” replik 0(}; duplik. .

or3|gt|%t vovede Instrukiarerne 5|% ud af
sfudierne Tor at finde naturens skgnhed. De
sa, at man i Cinemascope med effekt kunne
opna et samspil mellem skuespillerne og vel-
dige bjergtinder, prarier, srkener og " have.
ClnemascopesY,stemets storste fordel syntes at
vere dets muligheder for at gengive det tungt
monumentale, I|pn|n%ens, n&rbilledets og in-
timitetens tid var forbi —i stedet en ditfus
altfavnende og altedende rumudnyttelse. Lad
0s kalde metoden den Eanoramqsk_e.

Fugl Fanix havde faet elefantiasis. Det var,
som havde man sagt til de grafiske kunstnere:
fra nu af ma | kun udtrykke jer i frescomale-
rier. Den gammeldags Iaen?de (otte reels) var
nu heller jkke lengere tilstraekkelig; nu matte
man op pa femten eller tyve. Hvad ville blive
resultatet - en ,Guld”, én ,Intolerance” eller
en ,Gone with the Wind” hver maned?
AT disse eksEerlmenter 0g denne nyoriente-
r|_n? opstod enkelte gode arbejder, der ganske
vist henledte tanken” pa cirkus og showman-
ship, men alligevel eg,ede fortaeneser. _

[ 1954 kom™,En sfjerne fodes” af den ruti-
nerede George Cukor, der mange ar tidligere
havde gjort™ vaerdifulde teatererfaringer, _ogi
som | trediverne og fremover havde bearbejde
utallige teaterstykker o% litteraere manuskripter
for film, fortrinsvis Yor ,MGM”. Cinema-
scope er me?et fOfS.IgltIg med at ?_lve sig. i lag
med uprpvet materiale, og handlingen i En
stierne fodes™ blev taget fra William Well-
mans manuskript fra 1937, blev omdannet til
noget i retning af en showfilm for at kunne
udnytte Judy arlands talent, og varede ngj-
agtigt tre fimer. Filmen savnede meget af
originalens alvor o? umiddelbart bevegende
karakter: den manglede enhed og som Talge
deraf overbevisende kraft; resulfatet var, at
Judy Garland - skent hendes sang og grad
kom fra hjertet —ikke kunne hevage 0s, Som
Janet Gaynor havde gyort det I 1937. Efter
den panoramiske metoce deles falelserne ikke



Judy Gatland i
En stjerne fades*,

,The Search-
ers". Til venstre
John Wayne.

Kim Norak

i .Picnic".
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I stgrre grad med, publikum, de lever deres
eget liv deroppe pa lrredet, hvor alt foregar,
Tilsyneladende var dette ikke hensqten |
beﬁyn elsen. Man mente, at det buede Teerred
ville placere tilskueren midt i begivenhedeme
0g . J)a den made fa ham engat‘;eret i dem.
Imidlertid syntes virkningen “at vare den
modsatte: tilskueren blev i ‘Stedet en turist, der
sad og beundrede en respektindgydende udsigt.
Elia Kazan var Ilgesom Cukor teateruddan-
net. Hans effektfulde ,East of Eden”, som
fulgte i 1955 var byg?et over flere kapitler
I John Steinbecks bestseller. Her anvendes
igen den panoramiske metode — helten laber
hen over store og frugtbare kaliforniske mar-
ker, helten sidder ?rundende pa toppen af
et traktorhjul ved ef stort marked o. S. V. -
men metoden anvendes her med starre smidig-
hed end tldl(ljgere. Smidigheden kan_ dog ikke
skjule helhedens tomhed. Det er interessant
at” lzgge merke til, at en af filmens mest
virkningsfulde scener udspilles skjult for til-
skueren: James Dean og Julie Harris sager
ind under en gredepil, vk fra kameraet, ind
under treeets lav, kun deres bekymrede mum-
len hres. _ . .
| et medium som Cinemascope ma selv sa
indarbejdede genrer som the western og the
musical, hvis “popularitet sikrer dem mod at
forsvinde, ndre form, Gene Kelly oq_St_anIey
Donen kom begge fra  Broadway Tidligt 1
1940%eme. Deres farste instruktionsarbejde -
de er_be[qge bade dansere og instruktgrer -
gav gjebli kehﬁ; gevinst; Den beramte ,So-
mand paa vulkaner” fra 1949 Den blev
skrevet af Betty Comden og Adolph Green
(der tidligere havde optradt 1 Greenwich Vil-
lage-natklubber sammen med Judy Holliday).
Disse talenter er altsa bade skabende og ud-
gvende, medlemmer af en gruppe, der ejer
ambitioner og entusiasme. ,Semand paa Vul-
kaner” var en a&gte filmmusical, 0? det sam-
me var Cinemascopefilmen ,1t's Always Fair
Weather”, der kom i 1955, Atter de“samme
navne: Comden, Green, Donen og KeIIX
Atter friskhed o% munterhed.  Skgnt , I’s
Always Fair Weather” var for spredt til at
komme pa hejde med den foreFaende sikre
09 .velkonstruérede film, indeholdt den dogi
lystige, eksperimenterende og vitale scener.
no?Ie af dansenumrene forsggte man at spalte
def brede lzerred op i tre dele, der dannede et
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triptykon med Gene Kelly, Dan Dailey og
Michael Kidd (ogsa koreograf - han havde 1
1954 koreograferet til Donens ,Seven Brides
for Seven Brothers”) foran tre forskellige de-
korationer. | filmen benyttedes med udmarket
resultat sort-hvidt 1 forbindelse med farver.
Jne Alley Dance”, i hvilken skraldespande-
lagz blev anvendt som skjolde Q? kinesiske
hatte, var underholdende. Hvis filmen ‘som
tog mundheldet ,It’s always fair weather,
when friends  get together oP til vurdering)
havde fejl, sa” skyldtes de, at alt for. mange
personer var indblandet i dens fornajelige for-
viklinger — deriblandt Dolores Gray og Cyd
Charisse; men dialogen, sangteksterrie og mu-
sikken var charmerende. Ciemascopeformatet
virkede nogle steder hammende for udfoldel-
serne; alligevel var det Klart, at man nu var
ved at tgmme uhyret, _

John Ford, der atter og atter forsraqer SIE
med det episke, og som blev kunstneris
moden omirent samtldlg med William S.
Hart, men som overlevede ham for at blive
en af filmens store, har en sjelden sans for
historierne fra det gamle vesten og en beun-
dringsveerdig fornemmelse for rummet og det
perspektivrigt ~dramatiske. Millignarfinancie-
ren Whitney betroede ham at indlede en Serie
filmprojekter med emner fra ,American
History’ and the American Scene”. ,The
Searchers”, der blev fardig sidste ar, var
resultatet. Filmen er en odysse, en form, der
er fortrmll?t egnet for Cinemascope. Havn-
lyst, gengae delse; rejser | en rekke imposante
landskaber pa vekslende arstider: det heroiske,
den panoramiske metode, Ford benyttede igen
John™ Waynes, almindelige, vejrbidte ansigt
som symbol pa den sejgé amerikaner. Filmen
begynder med, at kameraet er anbragt inde
| en mark h}/tte; en dgr abner SK{; for at
afdzkke en be agende udsigt. Den slutter med,
at -den samme der lukkes. Fords farveanven-
delse_er her som altid (selv i hans rent kom-
mercielle film, som man ma gette pa, at han
iscenestter for at opfylde Visse "kontrakter
med producenterne og for at skaffe sig good
will til' sine mere personlige arbe de% vid-
underligt velafbalanceret og kontrolferet. Sgr-
lig _effektfulde er scenemie umiddelbart far
indianernes massakre; Fords himmel er blod-
rgd, solen gar ned som en flamme, der sluk-
kes. Denne idé er tidligere blevet brugt af



Ford — under_den vilde, skrakindjagende
forfalgelse i ,Flammer over Mohawk™ 0
senere 1 Kirkegardsepisoden i ,Kavaleriets gule
band”; i, The Searchers™ er den anvendt med
mesterhdnd. _

Det Dlev tidligere nzvnt, at Cinemascope
egner sig for.det panoramiske udsyn. Nar det
virker, ma vi tilgive formatet, at” det nasten
helt har fortaeret sin @ldre broder, den, sort-
hvide I_Ydﬂlm, hvis tab af terreen de fa kri-
tiske vil beklage dybt, saledes som de bekla-
ede stumfilmens dad for en generation siden.
n film, som imidlertid ikke kunne vere
blevet optaget i nogen anden form, er Joshua
Logans ,Picnic”, dér ogsa er fra 1956. Logan
betragtes almindeligvis som en Broadway-
instrukter; ,Picnic” blev bygget over William
Inges teaterstykke. Vi har dog her et vark,
som er fuldkomment uafhaenglgt af andre
former - og som_ fuldt og helt™er sig selv.
Her har vi endelig en Cinemascopefilm, der
ikke er ban?e forat skildre dag%llgllvet i en
lille by. Det er heller ikke en Tilm, der ma
underkaste sig de forhandenvarende stjerners
evner (i detté tilfelde er de William Holden
og Kim Novak); den leder dem gennem fil-
men med entusiasme og intelligens.” Udflugter,
hjertesorger, menneskemasser, ensomhed. Nar
det er nedvendigt for at opna, erkendelse og
objektivitet eller*for at trenge ind til folelsen
I situationen, tover kameraet ikke med at flyve
op i luften.

Farverne og det brede lerred bliver funk-

tionelle: Miss' Novak (byens smukkeste, pige)
krones, til festivalens dropning og sejles af
sted pa en ljlle tommerflade, “der "er deekket

med farvestralende blomster - blasort natte-

himmel — begejstrede tilrab fra beundrerne
inde ved bredden, vi er vidne til den I%kkellg-
ste begivenhed 1 hendes liv, men lykken er
kortvarig, vi kan se til siden og erkende, at
smukke plger bliver gamle, og vi fornemmer,
at lyden af begejstringsrabene far eller senere
vil “drive borf som “temmerfladen. ,Picnic”
rummer en hel by - en hel livsform — pa een
gang, og samtidig kan den koncentrere 5|g
om et eller to individer. Den najes ikke me
a slice of life”, men kan_ udvinde den fulde
betydning af stoffet, opna en stgrre enhed.
Manstret” er beundrmgsvardlg_t, maske fortzl-
ler det om en tendens, der Vil blive mere og
mere almindelig.

Sorte lister
Et referat

ohn Cogley: ,Report on Blacklisting“. The Fund

%or the %exublic,plnc., 5
Det huskes vist af de fleste endnu i dag, at der
engang | en fjern fortid — d. v. s. for ca. 10 ar
sidep — stod er lzst om H,ollgwooc} som skue-
lads for en rakke antikommunistiske afslaringer af
lere af filmens folk j the House Un-American Ac-
tivities, Committee unde[] Ii(delse af geﬁresentatlve l‘
Parnell Thomas. Man husker ogsa de stem_nmg f
| dlgnafl%n,, er greb,den e ropamire offentlighed |
en "anle nmq med sigte bade mod ,heksepracesser-
nes’ {-’“"C' iglle berettioelse og mod_den made, Pay-
nell. Thomas gennemfarte dem pa. L)et huskes 0gsa,
at stemningen na_turlgt nok iser trak sammen om Ge
kendteste ag r miteen ,velwlhge vidner, f. eks. Gary
Cooper, A OF e Menjou, Robert Taylor, Leo Mc-
Carey og Walt Disney.

Men “hvor mange herh’JAemme husker, hyad der
eﬂ]entllg %kete dengan?. ed hvilke formal afhg-
[ qerne lev gennemfort, pa hvilken made, med
h\rllld Ie<et _rgsyltgg keI-Cllvor emange ehagagtvgrhg\l/lee?et neo eni
sinde vids IS5 .
1947-aktionen |S virke ngwe en Elet fkke }/eﬁr g]e aﬁ-
vorligste 1 Hollywood, men Iev_efterugt af en
endnu mere omfattende kampagne i 1951-54?

Den, der i dag ansker denne klare besked, kommer

ikke uden om ‘den ,,Re?ort on Blacklistm%", som
%,ohn ,Cogley har skrevet for_den laf F?]rd Fg {]dano
inangier blic, hvis definerede

de’ Fund for the ReFu | _
formal det er at udbrede oplysning 1 Amerika om
civil liberties, og hvis prasident i dat{;, er Paul G.
Hoffman, Marshallplanens " administratjve topfiqur.
Cogleys rapport er baseret pa de uamerikanske komi-
teers {ieretnlnger 0|9 pa et materiale, indsamlet af en
stab af mednjzlpere gennem Interviews med over 200
mennesker, som pa den ene eller den anden made
har veret begwenhederne Inde pa livet. Fremlae%-
nmPen er nﬂq ernt refererende og° Konstaterende, ku
| E par enkelte, for Ulfj’ln er far derg1 et raeﬂ,( sgfni
”f er (ﬂ.tone af moavilje mod_ det, eﬁ [ reg T
almindelig” ukommenter orlenterm? skal her refe-
reres de vesentligste hovedpunkter af rapporten.
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Det var altsd i 1947, at komrteen for uamerikansk
virksomhed  rettede  sin ofmaer somhed mod film-
metropolen, Formalet var tundersoge det eventueIIe
kommunistiske indhold i Hollywood-filmene. g-
ringerne fan%‘ sted 1 oktober og varede I 14 da?
Frg sf rteTn eV 41 vidner fdendly nfriendfy)

or komiteen, 19, af disse naegtede at svare
Ba komrteens sr%orgs al, sas?(m om de var eller havde
et medlem ommunistiske parti. _De
%orde det under ?Eerab se af forfatnm%ens First
mend[nent der tilsikrer ? eren tros n%/rrns OP
forsamlingsfrined. De velvillige vidner qnifattede b
a. producenterne Jack L. Warner, Louis B, Mayer
o? Dore Schary. Warner vidnede Sfeerkt antrkom U-
érsk or% rr%;av komiteen navn ne gg et antal ormo-
dede kommiunister. Mayer er aer g ,MGM"s film
rene for ethvert kommunrstrsk ipdslag nu og i frem-
tiden, mens Schar tof fast( \Pa sin ret 0g vrIe til
alene’ at lade d ||f|kat|oner vaer af-
garende for sine dIS |t oner 1

Manuskrr tforfatte en. Jonn Howard ‘Lawson var
det farste |sende vidne | skranken. Athringen af
ham var kort o eget stormende Han negfede at
svare pa s ors aleng og ankla r%;ede i stedet for k
miteen, d etoder m.'m, Harl enskede at fremfare
en forud nedskrevet erklzring men blev det nagtet.
Det hed bl. a, i erklaermﬂen at komiteens o I}/smn-
er stammede fra en samling _stool-pigeons, n u otics
ublicity seeking clowns, Gestag fa Hts ||n
ormers” and a Tew |%norant and frightene oI -
wood artists”. Efter at Lawson havde” forladt vrdne-
skranken, indkaldte komiteen en af sine undersogere
en trdlrgere F. BI mand som under ed erklred
T a or komrteen havde haft adgal g

et antal  me Sms oré ra kommunist artret it
%%t et af dem [od pa Lawsons navn. Lawson
ev herefter af komiteen enstemmrgt anklaget for
foragt for Kon ressen

Ni andre a |n er forlsb efter de samme ret-
ningslin er som or oret over Lawson omend mijn-
dre hids lg De ni este nde a Lse[r e vrdner blev
auo re runea dt. De ti som
rhaee |ve an a?nt or or;at for. Kon resse

wood atte ma eder | fengsel

deres oseelse o? blev alle afskediget fra geres jOb
eIIer udelukket fra videre beskaftr%else | frlmb en.
dt var o uoe]ren drian Scott mstrutren
Edwar , orf%tterne Lester Cole, Ring
zirrdner r Io Trumho, John Howard Lawson,

bert Maltz, Alvah Bessie, Samuel Ornitz og for-
fatteren/rnstruktoren Herbert' Biehermann,

Komiteens arbejde, der foregik i Washington, vakte
naturligvis uro 1~ Hollywood.” En lang, raXke kunst-
nere filsluttede SIP the Comnittee, “for the _ First
Amendment, der blev oprettet pa Initiativ af William
nger 0g.John H ston gd et formal at protestere

d. komiteens vrr somhe 0g metode r K nstnernes
komite organiserede bl. a. en mvrlgt mislyk delega
trons rotestrejse il sere afhorm% e 1°Was mo

ustrieps " stilling, til _ynders
[de me tvl % ﬁr §
icture Producers gav i en_erklering far a

rin
gerne udtryk for en staerk irritation “over at sﬁulle

S e o A e oeehgheden
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elsen var PIYE e-
ciation of Motion

vare s for ressens komiteer, Dette
stand urw Hdt dog }ﬂeg I novem er 1947 effer
forh orene samledes re raesentant(er for fil mm utrren
Pa Waldo“ Astorra [ e\g Y%ﬁ 0g gr ra U send-
£ en er aermge vorr bt oW
not knowin g mploy a Commumst or a mem er
F a}gf %ar groug whrch agvocates th overthrow
overnment of the United States orce or
any illegal or unconstrtutronal melb Resul-
ttet a enne Wa or -poljtik ar ar Istkm(aessr
yanskeligheder or uniriend |es
kommet™i skranken, og en mere fornemmet end yd-
talt trusel om_black trnlgI der havde lant
dere(? vne il Ier uston- Eomlteen eller Ig-
nencle a |oner Des den vrste er srq 0gsa kva
med at fa arbejde for nogle af de ve vrllrge vidner
— de var lige”sa lidt respekterede i filmbyen som

Srn redelgorelse for 1947-aktionen runder Cogley af

med et par meget fyldig e ka| |tIer om kommunisrens
Ella?erm 09 vrre o flg ige _stridigheder |
g{\t/vo%d 0 t|| 14‘{5 som }g fr?rte il nogle
omfattende strejker 1 45 0 apitlerne er me
fil at tegne BJ% runden fo? T?romasp'(om?teens rdlr -
kaerhed e forller om faglige, okonomrs e, rlim“-
fiske oq personh?e int res?er er rY serhinand
I et spil, der er for indviklet til at blive refereret pa
dette sted. Her skal b

lof bemarkes, at den fa?(IJg
ma fk endte med sejr for en mand, som §
kl1€ komme til at spille en fremtraed nde r é)lle I
Hollywood-affeerernes anden runde. Manden he
Brewer og var leder af Hollywoods_starste fa for-
en|n the International Alliance of The?trloal gg
otlon- Plc}ure Machlne Operators of the Unit

States aImrnde 1gvis ki

| 1951, da den kolde krrg var, blevet voldsomt

f(ar et srde 1947 kom Floll wood | en | det anti-
umstrs e sogelys Af orr erne b% yndte — un-

der led ese af. Johri tede for Parneli
Thomas, der | meII |den var Peyet |dom faen
sesstraf for | onsvrn — om oraret 0g ortsat

til 1954, Denng havde man a forhand

an
a en mere omfaten oge opgave:. M kke
Bot r% oret af det evt ko unrstrsﬁe mtJh |I
Hollywood-filmene, mélet var at bringe selve ?
munismen og den’ kommunistiske infiltration i fi
verdenen frém | dagens, |¥S. Inkaldt plev kun
ersoner, om hvem man vidste, at de var eller havde
gret medlemmer a ommunrstpartret Der var kun
tre undtagelser fra denne regel Edward G. Robin-
son, der Selv bad om at blive afhart, José Ferrer og
John Garfield. lalt bley 90 Hollywoodnavne stav-
net for Wood- komrteen i 1951, Nogle — som Gar-
field og Ferrer — kunne svarge pa, at de adrlq
havde vaeret. m dIemmer af parfiet o kom ikke t
t figurere i Jrster over afvisende v Jr(er som
omiteen” senere udgav. Andre — som Budd Schul-
berg og Sterling Hayden — trlstod at have varet

mer oga naev ede navnene pa personer om
] vr ste 0gsa .havge vaeret et. Et ‘enkelt Vﬂ neg,
rfatteren in g

a unne opgive 16
anne navne, nvorr Fangt Doroty Parrger Dashre?l

Hammett og'Lillian Hellman. Blandt de vidner, som
havde navne EE meddele 1 de efte[IfoIge de forhor

var IaeeJ Cobb, Elia Iéazano | b bt
the Frernsrt]eA%ng%rr]r?erYIar MSE Id]egre nvar eﬁoBFe ea?vrseensdg



vidner, der i stedet for nﬁ)rﬂvede en henvisnin rg til  House?". Arttklen indeholdt oplysntnger om en
the Fifth Amendment, so fritager bor%erer}] rakke aktive Hollywoodnavnes forbindelse med kom-
any criminal case to be a wiiness against |msef L|n|st|s £ o? venstreonenterede organisationer. Ar-
En af dem der took the Fifth", var Lillian Hell-  tiklens forfatter var J. B. Matthews, der var kendt
nt der erklaerede sig villig tif at give alle Oﬁ som medforfatter ] ,,A%pendtx Nine", et syvbinds-
sninger om s sev en negtede at udjevere ah-  vark udgivet | 1944 med en beskrivelse af kommu-
re n vne Carl Foreman pmvede the diminisheq  nistiske Organisatjoner | Amet
Fifth": han nagtede at veere medlem af gart;et Opa Matthews' artikel skabte antk I-LII ywood.
davarende tidspunkt, men V|IIe Ikke svar marts 1952 madtes repraesentanter for the Amertcan
de veeret det tiligere Legion ? otte 3tore Hollywood- selskabﬁr i, Wash-

an hav
I sine ﬁeretntnger or 1952 0g 53 brag ée Wood- mgglon r at drefte situationen. Forhanglingerne
komiteen lister over Ialt ? Ersoner LLnder nte | en beslutnln om at Legionen skflle over-
Ho onod Orhfl epe var  blevet ee%net som ae aterl le, [a inde med, t|| selskaberne,
munister ar velvillige vidner. Af disse var 212 b som ere er skulle ontro ere opysnlngerne og
skeeftiget | f|Im|n ustrten Ifnlﬁe Cagle arbejder treffe de fornndne foranstaltnt f?er derefter Legione
Ingen af disse 212 1 dag i %woo st" ierne’ — ?endte dg otte selskaber cielt brev med an-
Ilqesa 1dt som de der” took the Fifth". Enkelte nrejse af ca. 300 ,,mtstaen ete navne
slskaber har ttlbudt ansaettelse til reduceret Ton og rundlag af denne liste gk qar(t]% med
under % uny derSt[]eser Frem %%n smaden " var en a
1951-forharene ™ fartetil, at forskelhge private mattes il regnski Istens 0 ysntn(Tter matte

?merlkanske organlsaélope egg/n dte at demonstrere  skrive et orlﬁarene rev som af deres selskab hlev
oran bio raferne mod Tilm a IIer med visse kunst-  videresendt til Legionens hovedkontor. Nogle af disse
nere (pic etmg Grundlaget for disse picketlines  forklaringer kunné uden videre akcepteres,”men andre
\Qr 0 e ?/ders srﬁlnkelt eIIer manEIede helt. Saledes krae\éede en . ngjere vurdertng Denne vurdertng blev
ev Stan er af %e arngrs” Committee  over raget til den kendte Hearst-journalist George E.
g/ or at have ,,tau<n; g te Communlst Los  Sokolsky. Var ogsa han i tvivl, forespurgte han I
P les tratntng school, 1 . ramer havde  Hollywood hos en d;aromtalte | abor-feder” Roy Bre-

¢ Egﬁc ysende ftlmteknlsk foredrai;e for the werk%?nWar Bond, der var topfigurerne | den ‘Sterkt

PeoH ational  Center 1 .Los An% s. Denne antt mynistiske 'organisation te Motion  Picture
ing gjorde dog industrien meget vagtsom,  Alliance for the Preservation of American Ideals.
som det skulle . vise SI med rette. For i december BIanP (Leu(qg de ,misteenkte” Inart]te 8nre rede fP
1951 den jnd i en serdeles aIvor ig fase, 0a var res evt. forhold t| ommjttee

veterar?or anlsatlonen the Ameyjcan. Legion” i sit First. Amendment. Flere brevskrivere matt -
AmertcangLe 1on Magazine, ogentrhggjg (Pe en arttH ar%ejde deres be engelse ere gange ? g‘e ?(unne
med overskriften ,Didthe Movies” Really Clean  godKendes. En vis bodfeerdighgd i tonen var ngd-
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vendig, 0g aggressive forsvarsarqumenter tltes ikke.
L 10 Write” the"letter” blev efterhanden et fast Holly-
wood-hegreb. NaeEtede et af de angrvne avne “at
renskrive” sr% g) en sorte
fiste, hvilket Detad arbejdglnshed Sad n gik det f
eks. Martha Hunt. Fra foraret 19?2 havde hun Ikke
eet roIIetrIbud I 2% @r trods en lang rolleliste 1 de
n&ermest foreg aend

Konklusronen go eys raglpo r denne: F
ovenfor skrtsered udvi I|n me fnrt at fi
selfka erng | ag neje ntr? erer derés ansatte§
po Itiske f?]rtrd g undersrr? ser 0g renselser. g
vaert praktiseret rutinemaessigt sid
1952 A e selskaberne ,,are .now unanimous In their
refusal to hire persons identified aﬁ Com unist ar
members who have not subsequently test Ied |n
bfore the House Un-American Actrvrtres Commrt ee

The studios are equally adamant apout not hrrrn%
wr;nesses who have relied upon the Fifth Amendmen
pefore ongrefsronal C?mmrttee

Sluttelig “oplyser Eey at il komité-forhgrene i
1955 v? cf un_ indkaldt to ersoneF med tilknyt-

nin egge ook the Fifth“ og mistede
omﬁaene eres’ 0%99 Y

ogley-ra| orte efterfolges af to appendikski
ler, e% I % F egcts o et orn)p ommunsm
Movres —a S

fdt f K |tm fConLtJent Det
grste es Haro owrz ra Universi

fr ut% m Capfaornla \get andet Dorothy B. Jonesy
Ieder af the film reviewng and analysrs sectjon of
Office of War Information”under krigen. Konklusio-
nen af det Juridiske zrfsnrt er 1 korf begreb aenne;
ae ugelutk gde 1 Hollywood kan Ikke gnre no%et
arbejdsretligt krav verfor dergs arbe

grverje [ anqednr % agfEE udelukke(isen de vr kun \)

keligt anne ge nem gre en dﬁ? under env&
ning’ til loven ‘om a?vas se (defamation), e
har kun teoretrs e muligheder for at gennemfrar en

retso ese mod  trediemand
or |n ndin | deres ansaeJteIs s? rﬁ T
snrtet " ommunism Movies*, som

sug# eres af en meget omfattende StfltlStISk doky-
tatl n farst Oﬂ femmest af the Hollywood Teni
virksomhed 1 Hoflywood siden 30erne,” kommer ti
slutnrn er som k?n opsummeres | dette: enkelte af
f, eks. Daltop Trumhogj g#orde meget spredte
forsn a at_give U ft% for ideer svarende til" kom
mun} te nes, i deres men tendenserne holdt srg
aldrig til den faerdige film, takket vere Hollywood
roduktionsform o en meget nidkzr kontrol pa alle
roduktionens stadier fra producenternes side. De tis
im (159 |aIQ indehold mgen gavrselr% e

nistisk” propaganda, varee
et ) frskellrge produktrons

woods ?ennemsnlt A ?
tidspunker, do en tjlrgjelse,” at De ti viste

en storre mter%sse end andre for socialt , pregede
emner. Endell konstateres det, at der m ?k an
spores H<ommu |s{|s rP epa%a gn eltﬁ iim fra
erne lavet ?{fa Br tilsto ave vaelret
kommuni ter CI| ord Odets’ Kina-film  Generalen
dode ve naevnes _som eksempel), men at
tllfaeldene er me et vanskelige af. Pavr
John Cogleys e ort on acklrsrng omfatter 0gsa
et trlsvarene |n I om amerikansk & dio oq
Hernsxn Denne del af rapporten er Oer ikke tage
ensyn til i det her meddelte referat.
Werner Pedersen.

kommu-

196
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Gunnar Oldin; ,Fakta om film". P. A. Norstedt
& Soners Forlag, Stockholm 1957,

Mens der herh emme gar ar_og dag |meIIem udgivel:
sen af film r er man | Sv rige mere orvaent o sa
hvad ,an ar |ImI|tt ratur. alene ommer
efterhangden et par bager om aret men disse rager
omhandler ogsa hyp P[\;/ere p\?ere mere spe
cree e {) Man“er Ved at er vferesrn1 den bag-
rund evirker, at en bog om henvende
eq til et orrenteret Cpublrku og |ke behaver at

gn e med Grand Cafe | Paris ar 1

gn sidst udkomne svenske filmbo er ikke desto-
min re en glementzr %rundbog Hvarfor svenskerne
nu skal velgignes med en sadan, nar vi herhjemme I
ﬁe senere ar har faet to, Launtzenfs ,,Flrllmg
ans og Bjern Rasmussens vad er film? rdo
nok skulle kunne_leses af” et svensk publikum, er
Ikke het kart Det er krrtrkeren og sekretaeren |
venska F| ms mfundet Gunnar (? husket
for it udmeey e e essay om Stanley Kramer | ,,Skott
I morkret”, der har faet det lidet misundelsesverdige
hverv at skrive, filmens hrstorre pa 60 sider.

Der er to mader ?t gare det pa. Enten kan m
skrrve en obe tiv [ |darh|310r|e for et forudset
nlngsnst pu |um ere pa fakta om film, eller

kan 1 ligh Rubows to sma Irtte
raturhrstorrer skrrve en frlmhrstorr I k?rt hegr
Dy get.pa de enkelte kunstnere, pa skoler eller ge g rer

sidste ma brve su%]e tiv, ,skrevet udfra } gg
sonligt en%ageme HJ eret A et ae?tetls 5-
¥n en 1d gedee er |g svaert or srg men at
rene de fo skrivemader er &n umulighed. Dette be-
vises, bl. a. a\f Oldin, der “har_haft en ufrugtbar
am |vaent ho dning over for sin op ave NU e

a\ns historiske . memorandym blevet it af hvert o
falgeligt ingenting. Visse ting er ¢ |Idret aIt for |n
%aen e de” farst frlmforevrsnln? r, Oscar- statuette

et svenske filmsamfunds stiftelse. engeld
ftr der nasten mtef1 om_Griffiths eIIer Sroherms

(lm. Perioder jager han igennem, mens han bruger
sider pa svensk’ film. Sknn bo en henvender sl t||
svens E burde man dog ave ;J t sans for int
Hatlogﬁeer progortloner Sa betydelig har svensk fi
u_heller Tkk

Resten af hogen udgnres af en oversigt over film-
roduktronen i 58 lande, der kan vaere ganske n¥ttrg

0 afsnit om en films tilbJivelse og en Smule astet|
In en aL disse ka #]rtler rrnger no eg nyt. Det| er F

op te som 1 en Vel grun Endelig slut-
f é)en me hundrede blogra ier over |mgerson
he er. Ogsa det har man-jo set far. kan
3e es ik e med nogen ret kaldea ori |naI g doga
Lest m Almqursﬁ havder 1 forordet, Pgen [
orrekt i sine 0 ysnrn er, som qet o rPu ath ve
0g aene det e 10 1kke helt amrnde tenf

nt fe der nu. Ngjagti rJr det
eﬂ[ Jf<ke zﬂene En hog er] agnaget en en ri?(%
drge opxsnrnrger or%r en s erninge vor or-
rekte d s% |ser drn srk ert
sin nzste hog, for der er te n an skriver en

anderledes interessant bog end en fore ggende
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Giorgso  Lisluzzi og
Gabriella Pallotti |
,1ag over Hovedet".

Sgdt og spandende

IL TETT(‘I) (TAG UVER HQVEDET). Prod.:
Titanus-Films Marceau,  Vittorio de Sica . 195
Manus.. Cesare Zavattini.. Instr.: Vrﬁlorro
Sica. Foto: Carlo Montuori. Musik: Aessandro
Cicognini, Dekor.:  Gastone Medin. Kostumer
Fabrrzra Carafa. Medv.: Gatﬂrella PaIIottr “)

0. Listuzzi, Gastone Renzelli, Maria D
mrlta Marnns Grusepgﬁ Martins, Marra Srtto
g Angelo Visentin,  Maria De Fiori, Louisa
Alessanari.

l. ,,Tag over Hovedet" forsgger Zavathnlr org de Sica

sig. méd en net, rarende of ,underho neo-

réalisme, der Ikke er af samme”rang som den sterkt

{nlgrrr]deoog forrBeIt originale neorealisme fra ,,Cykel-

yvStofva et har Irghedspgnkter med de to betydelige

films: Dét drejer srg 0gsa_her om menneskets " mind-
stekrav. En cykel Tl “arbe| dsbrug( en trlstraekkelrg

Bensron tag over hovedet. Y

erto” var ? ersonerne imidlerti ale(de skrld-

rede, at de foruden at vare mdrvrduel

rede’stod for" mange andre. De var aimindelige, ikke

saerde1es smpatrsk Tilskuernes fEIeIser hlev nok

@ant ?rrnnle Yeurjneme glt?n]an mﬂasséeaeﬁersmwtfs ?t
erto” var SOCIO|OgIS e

vaerker der v;rN socialf nkt og socialt favnende
er ,,Tag over Hovedet en sociologis

r
speciel “og usadvanlig, underticen endda prttoresﬁ
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arakterise-

Tilskuerens interesse begraenses naesten helt til de
to hovedPersoner to nydelr , Ingdta (genéie ung
B mg n

mennese som  det er-.s

steder har at bo. Men I’reTrvrs ar et em go
il sidst, o man ristes til i hrzr,ee grad end
manistisk” forsvarlt at  andelettet op \/e

kammeraters hjzlp far den unge mand i Irabet af
en nat ﬁ g get et Lés g(den at i)o Itiet ogdager det.
ma villet” yndefulde kar |ghe Sscener mmer
som erotrsk instruktar er d& Sica melget ubel ﬁae p-
som), og filmen holder sig Ikke for god t
ﬁnb |nge é:r] komedje -kliché: Efter aﬁ den unge kone
ar meddelt manden, at hunskal have et barn,
optraeder han overdrevent omsorgsfyldt, som om hun
skulle nedkomme umrddelbart derefter.
Fo[uden at tag s(getrl hjzlp anvender
andlingen 1 stgdende grad et udvend t sgaen len-
e Vil" murerme kunng na at grare Uset . feerdigt,
far politiet kommer? Ah, hvor ef det dejligt nerve-
Irre
Dertr? kommer at Cicognini, der hyppigt har skre-
vet fremragende  filmmusf her gr meget for at
behage den letrarte del af p
Alfe disse ,.underholden e elementer er naturlrrg
vrs saer%eles bevi st puttet |tn |men — Zavatti
e Sica har villet prastere populer og jndbrin
ndje neorealisme; de phar 1kk éj 80ve tgfortsatte
ed den afdramatrserrn seestetlk', Kosmorama
2 der g{or e iser U berto s grrbende livsner.
er_ganske vist rester af den | ,Tag over Hove-
det" Den unge kones mteresse for forbr asserende

flyvemaskiner og den lille dreng, der. opt ®der som
tilskuer 1 filmefs sidste del, har | *g % rad dra-
matrske funktioner” | konventione stand.  Men

drsse scener. er blot blevet meningslase, De Sica kunne
tidi |gere ive den sl gs ,,rrrelevante oga udrama-
trsv &ras er en, b emmeg R)oetrs J

| mle"de Sica vende tj age efter e svag
Med ~ Nat kspressen Rom—Paris” ajg
Hovedet"? Forhabentlrg( har de mange fjolle e film,
han har medvirket I, tkke smittet ham uhelbredeligt.

Erik Ulrichsen.
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FILMINDEX XXIV fortsat:
CLARA PONTOPPIDAN

Mangden uden Fremtid. M:
8 ?@ sue(rre Prog tRlOI’dIS

Troe der fr%lEere Skaet;n;%gte

Tmpfamesg Zéter t.el OI\ANE 1S Hleyr T
idnStesjzle orans]k g"gnso 0" i |£ 1._
ge(rjr ri JE;EH ngt lm ﬁ kiz: 0. Eremuzstseé% Oﬁ:

&r 11 en :

I;aer:ﬁhegsﬁ A %Ellm "‘? d%erg gf%d
SlOd(ﬁ rnR et 3 a%berg Prod.;
a VB B

Bl dﬁﬂm?{ ngrOIg & ﬁ% ZL?reyer. rﬂ'}rod.gwgrdrl\s/l(

Fra Filmmuseets
plakatsamling

Max Ophuls dgde i marts. Han var
en af filmens sterste erotiske in-
struktarer. Hans bedste vark var
nok den amerikanske ,Brev fra en
ukendt Kvinde” (1947); mere po-
pulzr herhjemme var hans filma-
tisering af ,Reigen”: , Kerligheds-
Karrusellen® (1950). Vi har endnu
ikke set hans ,Lola Montés”
(1956), om hvilken der er blevet
skrevet meget mdi aende og inter-
esseret af franske kritikere.

Plakaten her er for Ophiils’ ,,Lie-
belei” (1932) - Schnitzler var en
af de forfattere, der mest inspirerede
den afdade instruktr, som elskede
a} gengive det gamle Wiens atmo-
sfere.
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