David Dencik i En soap (2006). Foto: Lars Wahl.

"Der er noget stift og dadt ved det perfekte”

Pernille Fischer Christensen

A fMette Hjort

Hvordan vil du beskrive din vej ind ifilmver-
denen?

- Jeg kommer ikke fra en kunstnerfamilie,
overhovedet. Min farfar var rgntgenlaege, og
det var min far ogsa, og min mor var pada-
gog. Frajeg var ti, begyndte jeg faktisk at ar-
bejde pé en rgntgenklinik. Jeg hjalp med at
fremkalde billeder. Med rgntgen gar det ud
pé at kigge pa billederne og se pa detaljerne.
Min far elskede at studere verden, og det har
jeg arvet fra ham. Nar han s pa ting, s han
mere end andre, og noget andet. Nar han sa
pé skyer, s& han aldrig bare skyer. Han har
lert mig at kigge en ekstra gang. Som barn
fik jeg tit at vide, atjeg gloede pa nogen eller

noget. Og det gor jeg stadig. Jeg kan falde i
staver over sma ting.

Min mor var et ret specielt menneske.
Hun er tvilling og en ekstremt sky person,
men hun elskede at ga i biografen. Som
otte-arig sad jeg og s& Kurosawa-film i
Posthus Teatret. Jeg kan ogsa huske, at jeg
sa Bertoluccis 1900 (1976), da jeg var meget
ung. Min mor var socialist, s& hun og jeg s&
mange film med de verdier - polske film,
f.eks., og alle de russiske film, der kom. Hver
fredag, hvis der var en ny film afden type,
sa skulle vi ind og se den.

Jeg gik pa en skole, hvor inspektaren
tilfeldigvis var filmanmelder. Og hans sgn,
Jakob Stegelmann, arbejdede i filmbranchen 29
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og leste Filmvidenskab p& Kgbenhavns
Universitet. Jakob var tegnefilm-ekspert,
og hans far ansatte ham simpelthen for at
undervise os i film. Sa da jeg var tolv eller
tretten, sad jeg og sa Pasolinis Jesus-film (Il
Vangelo secondo Matteo, 1964, Matthceu-
sevangeliet) sammen med en professionel
fra filmbranchen. Krebs var ellers ikke en
seerlig kunstnerisk skole; den er nok den
mest boglige skole i Danmark. Men jeg
var venner med en dreng, hvis foreldre
var kunstnere. Moderen var skuespiller, og
faderen var maler. Den familie dbnede en
dgr ind til kunstverdenen.

Det tog dog lidt tid, for jeg fandt ud af,
at jeg ville vaere filminstruktar. Jeg skrev
digte, dansede og spillede musik. Og s
begyndte jeg at leese Kunsthistorie. Jeg var
bl.a. i Italien i forbindelse med mine studier
0g 0gsa pa en masse andre rejser for at se
pa kunst. F.eks. rejste jeg til Mexico for at se
muralmalernes vaerker. Men jeg fandt hur-
tigt ud af, at jeg ikke er akademiker, overho-
vedet. Jeg falte, at jeg slet ikke kunne passe
ind i det akademiske miljg. Den analytiske
tilgangsform, som var sa vigtig dér, gjorde
mig helt ulykkelig. Men tilfeldigvis havde
min kusine en kareste, som gik pa filmsko-
len, og sa gik det pludselig op for mig, at
den fascination, jeg havde for billeder, den
kunne jeg maske arbejde videre med igen-
nem film. Jeg kunne maske blive klipper.
For sd kunne jeg arbejde med billeder og
med musik og alt det, som havde betydet sa
meget for mig. Min kusines kareste fik mig
med i sddan nogle filmskoleproduktioner.
Han sagde, "Du kan bare blive scripter. S&
er du tet pa instruktgrerne.” Og det var s
det, der skete. Jeg har veeret frivillig pa jeg
ved ikke hvor mange filmskoleproduktio-
ner.

En dag kom min mor sa hjem og sagde,
at hun havde mgdt en, der hed Jesper Jargil,
som var filminstruktgr. Hun havde sagt til

ham, at hendes datter var optaget af film, og
sd havde han vearet sgd og sagt, at jeg bare
kunne ringe til ham. Sa det gjorde jeg. Da vi
madtes, tror jeg, han tenkte, "fed tgs.” Han
sagde, "Ved du hvad? En af mine bedste
venner er klipper - jeg ringer til ham.” Sa
gik der vist en dag, og sa ringede Jesper til
mig og sagde, "Du skal bare ringe til Tomas
Gislason. Han har lavet det og det og det.”
Jeg anede ikke, hvem han var, og slet ikke,
at han var Danmarks stjerneklipper. Der
var en stor krise i Tomas’ liv pa det tids-
punkt i forbindelse med en skilsmisse, og
jeg tror, han havde rigtig meget brug for, at
der var en eller anden ved siden af ham. Sa
jeg fik lov til at veere der, mens han arbej-
dede. Han forventede, at jeg var stille, men
hvis han stillede mig et spgrgsmal, forven-
tede han et svar, som viste, atjeg havde
fulgt med.

Mgdet med Tomas var meget vigtigt for
mig. Tomas havde pa det tidspunkt arbejdet
sammen med Trier i mange ar og havde
vaeret med til at udvikle hele Triers visuelle
stil. Han havde desuden varet med til ud-
vikle den idé, at man som filminstruktar
ikke s& meget skulle tage udgangspunkt iet
manuskript som ien stark lysttil at under-
sgge filmmediets formmasige potentiale,
en lyst til at undersgge noget filmisk.

Jeg var ogséa begyndt at komme pa Film-
verkstedet i Kgbenhavn. Og dér madte jeg
en gammel gymnasiekammerat, der lige var
kommet hjem fra New York, hvor hun hav-
de géet pa NYU. Hun var simpelthen kom-
met hjem til Danmark med en lille sort/
hvid Super 8-film itasken. Det var en keem-
pe gjendbner for mig, at man kunne lave
noget, som havde en filmisk astetik, med et
sé lille bitte kamera, og uden at man skulle
bruge en masse penge. Med Super 8-kame-
raer kan man producere billeder med kraft
i, hvilket ikke er tilfeldet med video, som
aldrig rigtigt havde sagt mig noget. S mens



jeg var assistent for Tomas, begyndte jeg
at skrive nogle sma manuskripter. Faktisk
var det mere skudlister end egentlige ma-
nuskripter, og de var allesammen meget
Tarkovskij-agtige, mere suggestive end
narrative, og meget inspireret af det billed-
univers, som Tomas og Lars havde lavet.
Jeg begyndte at vise mine sma ting til folk
pa Filmverkstedet, og jeg fik s& mulighed
for at lave Honda, Honda, Poesie Album og
Pigen som var sgster.

Filmveaerkstedet gjorde det muligtfor dig at
lave Poesie Album og defire hypnogram-
film, somfik dig igennem det egentlige nale-
gje og ind pa Den Danske Filmskole. Hvor-
dan husker du din tid pa Filmvaerkstedet?

- Jegvar der i begyndelsen af90erne, og
det var et fantastisk sted dengang, fordi
det var sa anarkistisk. P4 en méde var

det ogsé et helt vildt nepotistisk sted, for
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det drejede sig om, at der var nogen, som
kendte nogen, der lavede noget spendende.
Men den made at ggre tingene pa betad,

at mennesker, som ikke var sa&rlig gode til
at formulere deres projekter, inklusive mig
selv, alligevel kunne bruge varkstedet. Vi
fik lov til at lave de meerkeligste ting og fik
bare en enorm frihed. Det var virkelig et
veerksted, hvor vi eksperimenterede med
film som kunstform, og nér der var noget,
der ikke lykkedes, sa prgvede vi bare noget
andet. Jeg boede der nermest, og vi sov der
tit. Sadan var det faktisk ogsa pa filmskolen.
Vi arbejdede simpelthen dag og nat.

Det var i 1995, du kom indpé& Den Danske
Filmskole, der betragtes som en afverdens
bedste. Hvad var det vigtigste ved defire ar,
du gik der?

Pernille Fischer Christensen (f. 1969). Uddannet som instruktar fra Den Danske Filmskole i 1999.
For og i lgbet af tiden pa filmskolen lavede hun en reekke kortfilm med stotte fra Det Danske Film-
veerksted i Kgbenhavn. Med deres Super 8-billeder overfart til video er de sakaldte 'Hypnogramfilm'
(1994-96) visuelt pirrende undersggelser af sindstilstande mellem vdgenhed og sgvn. | Poesie Album
(1994), der er struktureret som en ung piges dagbog, bruger Christensen en blanding af 16mm bille-
der, Super 8-billeder, sort/hvid, farve og animation for at engagere tilskueren ien raekke let antydede
refleksioner. Hendes afgangsfilm, Indien (1999), der blev til i forleengelse af Ramone, en kortfilm
produceret i forbindelse med en af en reekke filmskoleopgaver, skildrer en kvinde pd randen af et
nervesammenbrud. | Habibti min elskede (2002) tilsidesatte Christensen sin interesse for filmbilledets
stoflighed og fortalte en meget ligefrem historie om de problemer, der opstéar, da en ung muslimsk

indvandrerkvinde bliver gravid med sin danske kereste.

Christensens farste spillefilm, low-budget filmen En Soap (2006), var en af de farste film, der
blev til i kraft af Det Danske Filminstituts New Danish Screen-stgtteordning. Christensen skrev manu-
skriptet til flmen om den ret brutale Charlotte (Trine Dyrholm) og den fglsomme transvestit Veronica
(David Dencik) i samarbejde med manuskriptforfatteren Kim Fupz Aakeson. En Soap vandt bade en
Sglvbjgrn og prisen for bedste debutfilm ved filmfestivalen i Berlin. Christensen fortsatte sit samar-
bejde med Aakeson og Dyrholm isin anden spillefilm, Dansen (2008) - om en ung kvinde (Dyrholm),
der konfronteres med sin keerestes (Anders W. Berthelsen) voldelige fortid. Aakeson har ogséa veeret
med til at skrive manuskriptet til hendes seneste film, den delvist selvbiografiske En familie (2010).

Pernille Fischer Christensens film vidner om et dybt engagement i film som kunst og om en

opfattelse af film som en tankevaekkende made at undersgge de realiteter, der preeger menneskets

eksistens. Hun er en af en raekke danske filminstruktgrer, for hvem research - i form af reel kontakt
med virkelige miljger - er en ulgselig del af historie- og manuskriptudviklingsprocessen.
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Stine Fischer Christensen i Poesie Album (1994).

- Jeg er faktisk meget heldig, for jeg har géet
pa bade den gamle og den nye filmskole.
Jeg tilhgrte den argang, som flyttede fra
Christianshavn til Holmen. Den skole, jeg
kom ind pa, lignede egentlig Filmvearkste-
det ret meget. Det var et anarkistisk og lidt
rodet sted, og i starten var det sveert at for-
std, hvad det hele gik ud p4, og hvad satan
der foregik. Og sa var skolen fuld af store
personligheder, som fyldte enormt meget,
og hvis undervisning - og her teenker jeg
is@r pa Mogens Rukov - nogle gange var
forstaelig, men absolut ikke altid. Noget af
undervisningen var ekstremt abstrakt og
dybt filosofisk, og pa et niveau, hvor man
slet ikke kunne veere med.

Mit problem var, at jeg var meget opta-
get af billeder, hvorimod undervisningen
vagtede historier, og hvordan man struk-
turerede dem. Jeg oplevede det som meget
fremmedggrende og meget chokerende, og

somme tider i dramaturgitimerne fglte jeg
mig sat tilbage til matematikundervisningen
i skolen. Jeg faglte mig tit udenfor og havde
en oplevelse af, at der var nogen, der ville
have mig til at lave ting, som jeg ikke rigtigt
kunne forsta. Plot point-konceptet og de
dér elementere dramaturgiske principper
forstod jeg farst mange ar senere, da manu-
skriptforfatteren Kim Leona forklarede mig
dem, mens vi sad og skrev et manuskript
sammen. Selv om manuskriptet ikke blev
til noget, s leerte jeg igennem samarbejdet
med hende de ting, som jeg ikke havde for-
stdet, mens jeg gik pa filmskolen.

Men filmskolen var ogsa fantastisk. Jeg
fik lov til at eksperimentere med alt muligt.
Jeg lavede 3D-film, og jeg arbejdede med
slow motion, alle mulige former for slow
motion. Jeg var en af de farste herhjemme,
som arbejdede med ENR, en kemisk proces,
som bruges i behandlingen af film.



Lone Scherfig var ogsé en meget vigtig
del af min filmskoleoplevelse. Lone havde
faet et barn og havde brug for, at der var
mere ro pa i en periode, s hun havde sagt
ja til at veere leerer pa skolen. Hun var der
i omkring to ar ogvar bl.a. med til at tage
mig ind pé skolen. Hun var en totalt dyna-
misk kraft, der stillede sig selv helt elemen-
teere spgrgsmal som f.eks., "Hvad skal en
instruktgr vide?”, "Hvad bar instruktererne
kunne, nar de gar ud af skolen?” Og sa fandt
hun ud afat levere den undervisning, der
var behov for. Hun mente, det var vigtigt, at
vi leerte at arbejde med skuespillere, s& hun
gik til Skuespillerforbundet og fik lavet en
ordning, som gjorde, at vi kom til at arbejde
med professionelle skuespillere pa vores
filmskoleproduktioner. Efter at have gaet
pa filmskolen i tre uger stod jeg med nogle
scener fra Ingmar Bergmans Scenerfra et
®gteskab (Scener ur et aktenskap, 1973) i
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Trine Dyrholm i Dansen (2008). Foto: Christian Geisnas.

handerne, og over for Sgren Pilmark og
Ann Eleonora Jgrgensen, som jeg skulle
instruere. Jeg anede intet om instruktion, sa
Sgren Pilmark instruerede bare sig selv. Det
er egentlig ret sveert at lere, hvordan man
arbejder med skuespillere. Man stéar over for
nogle andre mennesker, og det er meningen,
at man skal kunne fortelle dem, hvad de
skal lave. Og samtidig vil man ikke have, at
det ser ud, som om de har faet at vide, hvad
de skulle gare. Alle kigger hen pa en og vil
have rad og svar. Alle pa mit hold brgd sam-
men over det pa et eller andet tidspunkt. Jeg
husker en situation med Ole Lemmeke, hvor
det endte med, at han fortalte instruktg-
rerne, hvad de skulle ggre, og ikke omvendt.
Det blev s& anspandt, at han til sidst matte
g

Gert Fredholm er en anden instruktar,
som gjorde meget for, at vi skulle fa de
muligheder, han syntes, vi burde have. Han
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organiserede bl.a. en tur til New York, hvor
vi skulle arbejde med skuespillere fra Actors
Studio. Det var ogsé en meget traumatisk
oplevelse. Jeg kunne slet ikke klare det, sa
jeg forlod simpelthen skuespillerne og van-
drede saret og rasende ned ad 44th Street.

En anden vigtig ting, der skete, mens jeg
gik pa filmskolen, var, at jeg mgdte Trine
Dyrholm. Pa det tidspunkt var hun med i
Taxa. Hun havde endnu ikke lavet noget
afalt det, vi kender hende for i dag, og var
stadig meget den Trine, der optradte i Me-
lodi Grand Prix som fjorten-arig. Jeg fulgte
ikke med i Taxa, men pa et tidspunkt var jeg
hjemme hos min mor, hvor fjernsynet karte,
og der var sa pludselig et billede af Trine,
der kom op afvandet, uden sminke og med
helt tilbagestrgget, vadt har. Jeg tenkte bare,
“Hende der!” Sa naste dag ringede jeg til
hende, for jeg skulle lave, hvad de pa skolen
kalder en penneprgve’ Det var sadan, vi
kom til at arbejde sammen.

Der er blevet talt en del om de derpenneprg-
ver, fordi de heevdes at have veret med til at
inspirere til Dogme 95. Hvad er en penne-
prove heltpraecist?

- Deter en lille filmisk opgave med elemen-
teere parametre - regler og begraensninger

- som defineres af lereren pa forhand. Det
kan f.eks. vaere, at man far én optage-dag,
tre ruller film, to dage til at lave lyd og otte
timer til at optage i. Man skal lave seks eller
syv af de her penneprgver ilgbet afuddan-
nelsen.

Og denfilm, du lavede med Trine Dyrholm,

var Ramone?

- Ja. Mgdet med Trine var virkelig meget
vigtigt for mig. For i starten, da jeg begyndte
at arbejde med hende, havde jeg igen en
fornemmelse af, at der var en eller anden
kode, jeg skulle knaekke for at finde ud af,

hvordan jeg skulle instruere hende. Men
Trine hjalp mig til at fa tillid til min egen
made at gare tingene pa, til min tilgang til
filmmediet som et ekspressivt sprog. Hun
accepterede simpelthen, at mit sprog ikke
ngdvendigvis var som de andres. Og hun
understgttede mig meget i forhold til det,

at jeg gerne ville bruge mediet péa en visuel
made. Jeg tror nok, at Trine ogsa ville sige,
at hun har leert noget af mig. Min tendens til
at kigge lidt neermere pa tingene, til gerne at
ville undersgge dem og betragte dem med
en vis undren - jeg tror, at det alt sammen
har pavirket Trine som skuespiller. Trine er
en fantastisk skuespiller, og jeg synes, hun
spiller rigtig godt ibade En Soap (2006) og
Dansen (2009).

Som stgtteordning leegger New Danish Screen
veegtpd nye talenter, risikotagning og inno-
vation. Hvad har New Danish Screen betydet
for dig?

- Min afgangsfilm, Indien (1999), var ret
speciel i forhold til de film, som de andre
instruktgrer fra min argang lavede. Den

var alt andet end mainstream-agtig. Nu om
dage taler filmskolen meget om, hvordan
den er en kunstskole, men da jeg gik der,
blev der sagt helt andre ting. Dengang var
skolen meget brancheorienteret. Og jeg tror,
at jeg for Indien fik min argangs darligste
evaluering. Der var to lerere, der forsvarede
den, men de andre syntes bare, den var
merkelig og ikke sarlig god. Sajeg var me-
get deprimeret, da jeg gik ud af filmskolen,
og virkelig i krise. Jeg gik meget og tenkte
over, hvordan jeg bare ikke passede ind i
Danmark. Men sa var jeg sa heldig, at Indien
kom farst til Cannes og derefter pa alle mu-
lige andre festivaler, hvor den vandt en lang
rekke priser. Cannes var ekstremt vigtig,
for festivalen gav mig har pa brystet igen og
viste mig, at der var en helt anden méade at



diskutere film pa derude.

Jeg begyndte at tenke meget mere stra-
tegisk i forhold til min fremtid i Danmark.
Jeg besluttede, at jeg blev ngdt til at lave en
novellefilm med en helt tydelig historie. Sa
jeg lavede Habibti min elskede (2002), og
den var jeg ogsa heldig med, for den vandt
en Robert. P& det tidspunkt begyndte jeg
at teenke, at jeg maske nok alligevel kunne
veare filminstruktgr i Danmark, og at jeg
ikke behgvede at teenke s& meget pa at flygte
ud aflandet. Jeg begyndte at arbejde pa et
manuskript sammen med Kim Leona, der
havde skrevet manuskriptet til Benken (Per
Fly 2000), og Vinca Wiedemann fra DFI
var konsulent. Det var en sindssygt sp&n-
dende proces for mig, men projektet blev
ikke til noget. Vinca holdt op som konsulent
og blev kunstnerisk leder af New Danish
Screen, og den nye konsulent brgd sig ikke
om projektet. Dertil kom, at Kim Leona lige
pludselig fik en kreftdiagnose. Det var alt
sammen meget voldsomt, men det var ogsé
voldsomt, at det ikke skulle blive til noget.

Til sidst fik Vinca den idé, at filmen
kunne laves med stgtte fra New Danish
Screen. Pa det tidspunkt kunne New Danish
Screen kun give stgtte pa op til 3,8 millioner
kroner eller deromkring. Den film, vi havde
arbejdet pa, var en road movie og ville have
kostet meget, meget mere at lave. Men i
mellemtiden havde jeg faet en email fra Kim
Fupz Aakeson, der ville hagre, om vi kunne
lave noget sammen. Min fgrste reaktion var,
at det interesserede mig overhovedet ikke.
Jeg havde set Den eneste ene (Susanne Bier
1999), mens jeg gik pa filmskolen, og jeg
syntes, Fupz var alt for mainstream. Men
der var dels Vinca, som opfordrede mig til
at komme med noget andet, dels den email
fra Fupz, sa til sidst besluttede jeg at udar-
bejde et koncept til en film, der kunne laves
for de 3,8 millioner, som jeg habede at fa fra
New Danish Screen, forudsat at jeg kunne
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finde en producer. Jeg ville simpelthen
marke efter, hvad det gode stofi den gamle
film var, og tage det med mig. Sa jeg skrev
til Fupz, at hvis han havde lyst til at lave den
billigste film overhovedet, sa ville jeg gerne
arbejde sammen med ham.

Vi forestillede os, at der skulle vare to
karakterer med hver sin lejlighed, og at de
skulle gé& ind og ud hos hinanden. Fupz
foreslog s4, at vi skulle bygge det op som en
tv-soap, og dét gav enormt meget, for plud-
selig var der en hel tradition at ga i dialog
med. Vi besluttede ogsa, at hvis Veronica
var en kvinde i en mandekrop, sa var Char-
lotte en mand i en kvindekrop. Trine (Dyr-
holm) og David (Dencik) fik ikke noget
manuskript fra starten. Vi lavede en masse
improvisationsarbejde med dem i to uger,
hvorefter Fupz og jeg skrev manuskriptet
ferdigt, og farst derefter fik spillerne det.
Historien var der, men igennem improvisa-
tionsarbejdet kunne vi analysere og under-
sgge den. Jeg er enormt grundig med mine
manuskripter.

En soap (2006) er en afde allerfgrste New
Danish Screen-film. Hvordan kom Nimbus til
atproducere den?

- Det var kompliceret. Jeg talte med alle
mulige producenter, og der var ingen, som
ville have noget med den film at gore. Jeg
mener, jeg kom med en film, som var en
kerlighedshistorie mellem en kvinde og

en tranvestit, der gnsker at blive opereret.
Reaktionen s&dan et sted som Nordisk var,
"Pernille, find pa noget andet!” Generelt
oplevede jeg, at producenterne var meget
skeptiske over for hele New Danish Screen
set-uppet. Ordningen blev da ogsa revide-
ret, da det gik op for Det Danske Filminsti-
tut, at der simpelthen var for fa stgttekroner.
N4&, men jeg gik tilbage til Vinca og fortalte
hende om alle dem, der havde sagt nej.
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Trine Dyrholm og David Dencik i En soap (2006). Foto: Lars Wahl.
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Vinca fortalte s3, at hendes mor havde varet
keereste med en trans, og at hun syntes, min
idé var helt vildt god. S& hun besluttede sig
for lige at ringe til Henning Camre, som var
direktar for filminstituttet pa det tidspunkt.
Jeg harte ikke samtalen, men efter at hun
havde talt med ham, gav Vinca mig et letter
ofintent med et lgfte om 200.000 kroner til
hele udviklingsforlgbet.

Sa jeg gik tilbage til Nimbus med mit let-
ter ofintent og sagde, at jeg syntes, det ville
veere dejligt, hvis de ville vaere med til at
producere min film. Jeg understregede ogsa,
at hvis selskaber som Nimbus ikke statter de
nye instruktgrer fra filmskolen, sé er der in-
gen afos, der har en chance for nogensinde
at lave en spillefilm. Filmskolen sender seks
nye instruktgrer ud i verden hvert andet ar.
Og nar man tager i betragtning, hvor mange
dygtige instruktagrer der er i Danmark, og
desuden medregner alle de skuespillere, der
ogsa gerne vil instruere, sa kan man hurtigt

se, at det ikke er let. Men jeg havde jo den
her idé til en film, som var rigtig, rigtig bil-
lig at lave, og jeg havde mit letter ofintent
fra Vinca, s det endte med, at Nimbus godt
ville vaere med.

Det er meningen, at lederen afNew Danish
Screen skalfungere som instruktgrens spar-
ringspartner. Det lyder, som om Vincafaktisk
var meget involveret i udviklingen afEn Soap

- Ja, detvar hun. Og hun skal producere
min naste film sammen med Sisse Graum
Jorgensen fra Zentropa. Sa hun er blevet
sammen med mig, eller vi er blevet sam-
men! Jeg setter simpelthen sa stor pris pa
de samtaler, vi har, og pé alle de spgrgsmal,
vi pa den ene eller den anden made kan fa
rejst sammen. | mit tilfelde har Vinca vir-
kelig fungeret som en kreativ producer. Hun
leser manuskriptet meget, meget grundigt,



og sa diskuterer vi det fra alle mulige vink-
ler, ogsa hvad angar visuel stil og formen i
gvrigt.

Nimbus producerede din farste spillefilm, og
Zentropa producerede Dansen (2009). Hvad
erforskellen pa at arbejde med det enefrem

for det andet selskab?

- Jeg holdt rigtig meget af at arbejde med
Nimbus - is&r ngd jeg samarbejdet med
Lars Bredo Rahbek. Men Nimbus er et lille
selskab, som har haft det sveert gkonomisk
de sidste par ar. Sdde har ikke rigtigt res-
sourcer til at statte en ud over den statte,
man selv kan skaffe, for nu at sige det diplo-
matisk. Fordelen ved at arbejde for et meget
starre selskab er, at du bliver stagttet meget
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Enfamilie (2010). Foto: Rolf Konow.

mere. De kan hjalpe dig med assistenter,
med at fa styr pa din privatekonomi, osv.
Fordi det ikke gik sd godt p& Nimbus, var
der en tendens til, at der var mere angst. Og
det er noget mgg at arbejde i sddan et miljg.
P& Zentropa er der en meget anderledes
jargon, som man ogsa lige skal treekke vejret
over en gang imellem, fordi det godt af og
til kan blive noget hgjrastet og udiploma-
tisk. Men der er ogsa en fandenivoldskhed,
som jeg virkelig godt kan lide. Der er ikke
noget, der bare er pa den eller den méade. P&
Zentropa rader en anarkisme, som jeg har
det rigtig godt med. Man skal kempe for
sine idéer, men hvis man gar det, s& far man
ogsa lov til at vise, hvad de er vard. Jeg er
aldrig blevet mgdt med et nej pa Zentropa.
Meta Louise Foldager, som var producer
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pa Dansen, var vidunderlig at arbejde med.
Hun er meget instruktgrens ven, og hun er
steedig og energisk og en rigtig god leeser.
Jeg arbejder pé et andet projekt sammen
med hende, hvor billedkunstnere og in-
struktgrer arbejder sammen i par, fem par i
det hele. Vi laver det igennem New Danish
Screen, og de instruktgrer, der deltager, er
Lone Scherfig, Martin de Thurah, Dagur
Kari, Christoffer Boe og mig.

At dgmme efter credits pa dinefilm er re-
search et vigtigt element i din filmpraksis.
Hvilkenform tager din research?

inde i hovedet. Og den metode bruger jeg
ogsa over for spillerne, som ogsa er invol-
veret i research-processen. David (Dencik)
lavede meget research til rollen som Vero-
nica. Publikum tror maske, at en film som
En Soap er meget poetisk og lgsrevet fra det
virkelige liv, men det er den altsa ikke.

Et andet centralt element i din teenkning om
filmpraksis er den idé, at man kanfa meget
ud aflidt. Kan du sige lidt om dét?

- Noget af det tragiske ved at veere filmin-
struktar er, at det koster s& mange penge
at lave film. Penge er altid et emne, og det

- Jeg laver enormt meget research ejegrhkeempe haemsko. Folk siger somme

lavet masser afresearch til min naste film,
selv om den er baseret pa selvbiografisk
materiale. Historien foregar i en bagerfami-
lie, og jeg kommer ikke fra en bagerfamilie,
men nu ved jeg simpelthen alt om bragd, ger
og dej. Jeg har lavet meget research, ikke
alene om brgd, men ogsé om forskellige
teologiske emner. Jeg begynder med en idé,
o0g s leser jeg s& meget som muligt. Nar jeg
sa faler, at jeg har en grundviden om emnet,
begynder jeg at kontakte folk og arrangere
mgder med dem. Til En Soap mgadtes jeg
med en masse transseksuelle. Isar tilbragte
jeg meget tid sammen med en mand, som
stod over for at fi en operation, og vi blev
gode venner. Min metode er at definere

mit materiale, at leere noget om det, og s&

at tage det, jeg har leert, ud iverden, sa det,
jeg mener at vide, bliver konfronteret med
noget virkelighed. Og nar min viden sédan
bliver afprgvet, begynder jeg nedvendigvis
at stille nogle nye spgrgsmal og at kigge pa
mit materiale fra nye vinkler. Der er vigtigt
for mig, at mine film er forbundet med eller
funderet i en fysisk eksisterende virkelighed,
at tingene faktisk er, som de er i mine film.
Det betyder meget for mig at vide, at det, jeg
viser pa leerredet, ikke bare er noget, jeg har

tider til mig, at jeg er heldig, fordi jeg laver
lige ngjagtigt det, jeg har lyst til - hvortil jeg
svarer, “Nej, det gar jeg da ikke.” Grunden
til, at jeg ikke gar det, er de pengemassige
overvejelser, der altid kommer til at st i
vejen. Men sagen er, at jo billigere filmen er,
jo starre er ens chancer for at lave det, man
gerne vil. Sa det der med at begraense ud-
gifterne har hgj prioritet for mig, altid. Men
der er ogsa et asketisk aspekt. Jeg bryder
mig virkelig ikke om frads. Det er ikke, fordi
jeg synes, at ting absolut ikke ma vere dyre,
men de skal vaere tenkt igennem, sa udgif-
terne kan forsvares.

Den idé, at man kan velge at lave fejl’-for-
stdet som en reekke bevidste afvigelserfra
gengse normer - nar man laver enfilm, har
ogsa veeret etgrundprincipfor dig. Det var
f.eks. noget, man talte om iforbindelse med
Indien...

- Jeg er pd mange mader meget perfektio-
nistisk, men samtidig hader jeg ting, der ser
for perfekte ud. I det hele taget. Ikke kun i
forhold til film. Jeg kan godt lide, nar der

er en fornemmelse afbalance, men der er
noget stift og dedt ved det perfekte. Perfekt



kan jo vaere mange ting. Men jeg leder altid
efter det lille tegn pé liv. Jeg elsker det, der er
tegnet i handen, og som har et udtryk, der
vidner om, at det kommer fra et menneske.
Det er derfor, jeg holder s meget af Super
8-kameraer. De producerer billeder, der
har de egenskaber, jeg gar efter - billeder,
der ikke lugter af penge, men er preget af
et menneskes narvear. Jeg vil have, at mine
film skal have de der elementer, stoflighe-
den, det der liv. Ja, Indien var mit lille oprar
mod filmskolen. Idéen var at gare s& meget
forkert’ som overhovedet muligt, og pa en
konfronterende made.

Du har udviklet et sterkt samarbejde med
klipperen Ase Mossberg, som har klippet bade
Habibti, En Soap og Dansen ...

- Ja, hun er sindssygt vigtig for mit arbejde.
Vi har ikke get pa filmskolen sammen,
men jeg leerte hende at kende igennem
skolens netveerk. Hun er oprindelig svensk,
men besluttede sig for at blive i Danmark,
da hun gik ud af filmskolen. Hun var med til
at klippe Lars von Triers Antichrist (2009),
og det er let at forsta, hvorfor han valgte
hende. Hun er helt utroligt musikalsk, men
hendes talent ha&nger ogsd sammen med
hendes menneskelige kvaliteter. Hun er et
meget rummeligt menneske, og sa er hun
ekstremt solidarisk i forhold til spillerne.
Hun prever simpelthen altid at optimere
deres prastationer igennem klipningen. Og
hun giver aldrig op. Hun er utroligt steedig
0g ogsa meget klog.

Du har arbejdet sammen med en del svenske
komponister: med Adam Nordén pa Dansen,
med Magnus Jarlbo og Sebastian Obergpa
En Soap, og med sidstnaevnte tilligepa Ha-
bibti. Hvorforforetreekker du svenske kom-
ponister?

Pernille Fischer Christensen

- Danmark er et meget lille land, og kunst-
miljget er derfor ogsa meget lille. 1 et lille
miljg er der ngdvendigvis kun et begraenset
antal talenter, og jeg oplever, at der er en
tendens til, at alle vil bruge dem, der skiller
sig ud som rigtig gode. I lgbet af ingen tid
lyder alting ens, fordi det er de samme to el-
ler tre komponister, der star for det meste af
musikken. Sverige ligger lige pa den anden
side af Sundet, og de har rigtig mange talen-
ter der, s& hvorfor ikke bruge det miljg? Jeg
har pd fornemmelsen, at der er andre, der
o0gsa er begyndt at gare det.

Musikken er enormt vigtig for mig.
Jeg spillede forskellige instrumenter som
barn, jeg samler pa musik, og jeg bruger
meget tid pa at lytte til musik. Jeg holder
0gsé rigtig meget af at arbejde sammen
med musikere - det dér med at fa formet
musikken, indspillet den og klippet den. Pa
En Soap arbejdede vi egentlig med et tema.
Den musik, man hgrer i fijernsyns-soapen,
er det omvendte af det tema, som forbin-
der de forskellige dele af filmen, kapitlerne
sd at sige. Musikken i ijernsyns-soapen er
candyfloss-agtig, hvorimod den musik,
der bruges i kapitelskiftene, er mere sober,
mere behersket. Inde i filmen bruger vi det
samme tema, men pa en meget mere sve-
vende made, for simpelthen at give en vis
stemning. Og de tre variationer over et tema
bliver s& fart sammen i slutscenen, hvor de
smelter sammen til ét stykke musik.

Nan Goldinsfotografier var en vigtig inspi-

rationskildefor En Soap. Hvad er det ved

hendes billeder, du holder af?

- Jeg lader mig altid inspirere af malerier og

fotografier, og jeg kunne navne sd mange

forskellige mennesker, der har veret vigtige

pa forskellige tidspunkter i mit arbejde med

film. Men Nan Goldins 111 Be Your Mirror

har veeret specielt vigtig. Den bog er jeg 39
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vendt tilbage til igen og igen. Hun er sim-
pelthen maestroen, hvad angér det dér med
at f& noget ud af ingenting. Jeg elsker hendes
made at frame pé& og den méade, hvorpa hun
kan fa sine steerkt komponerede billeder til
at ende med at have noget snapshot-agtigt
over sig. Jeg er fascineret af den made,
hvorpa hun anbringer mennesker i et spe-
cifikt rum. De er ofte placeret, sa der er en
veeg bag ved dem, og sé er der en lille bitte
detalje ibilledet, som ger, at forteellingen
bliver kolossal. En anden ting, der fascinerer
mig ved hendes arbejde, er det nu, som
preger hendes billeder - falelsen af, at hun
var til stede og var vidne til noget. Nar jeg
taler med mine fotografer, siger jeg tit, at jeg
vil have, at filmen skal se ud, som om vi er
vidner til noget, der er ved at ske uafhan-
gigt af os. Vi skal med andre ord ikke filme
det som noget, vi fgrst iscenesatte og sa
filmede. Der skal veere den der fornemmelse
afat filme noget, som er ved at udfolde sig,
og som vi pa en eller anden made har faet
lov til at iagttage.

Du har veeret involveret, som mentor, i
dvoted.net, detpan-nordiske, internet-basere-
de initiativ, som stgttes afNordisk Rad og de
nordiske filminstitutter. Idéen var, at habeful-
de unge nordiskefilminstruktarer skulle have
let adgang til professionel radgivning. Fik du
mange henvendelserfrafolk, der bad om rad,
mens du var mentorpa dvoted.net?

- Jeg deltog i dvoted.net et ar, og ja, der var
alle mulige henvendelser og spgrgsmal.
Nogle spgrger maske om arbejdet med
skuespillerne og beder f.eks. om gode réad til,
hvordan man kan fa skuespillere til at vaere

rigtig gode foran kameraet. Eller der kan
vere én, der er kommet i tvivl om en histo-
rie, om den er vard at forteelle eller henger
ordentligt sammen. Jeg kan huske, at jeg
blev spurgt om lyd i forhold til billedet og
om, hvordan jeg arbejder med musik i film.
Jeg fik ogsa henvendelser af mere personlig
art, som f.eks.,”Jeg er tyve ar gammel, og jeg
vil rigtig gerne vare filminstruktgr, men jeg
synes, det er svert at finde min vej.”

Kan du sige etpar afsluttende ord om den
film, du navnte, som handler om en bager-
familie?

- Enfamilie er meget anderledes end de to
andre spillefilm, jeg har lavet. Med En Soap
og Dansen, men ogsa Habibti, var idéen

at veere meget nysgerrig omkring et andet
og lidt ijernt miljg. Min tredje spillefilm er
som sagt baseret pé selvbiografisk stof. Den
handler om en famlie og om, hvad der sker,
da faderen bliver alvorligt syg og far at vide,
at han skal dg. Den handler om, hvordan
det alt sammen river op i en gammel skils-
misse og om, hvad der sker med forskellige
familierelationer. Det er ogsa en far/datter-
historie.

Spillefilm

2006 En Soap
2009 Dansen
2010 En familie

Kortfilm

1994 Poesie Album

1994-96 Hypnogramfilm (Honda, Honda; Sand-
sagn; Rimhinde; Pigen som var sgster)

1999 Indien

2002 Habibti min elskede



