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Nicolas Bro i Offscreen (2006). Foto: Nicolas Bro.

“Fglelserne bliver staerkere,
hvis man stiller sig lidt pa afstand”

Christoffer Boe
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Hvad er den vigtigste bagage, du har med
digfra filmskolen?

- Jeg kom jo fra Filmvidenskab pa Kgben-
havns Universitet, hvor jeg var opleart i, at
studie = selvstudie, s jeg havde for sa vidt
ingen forventninger om, at skolen skulle
lere mig noget. Det afggrende var, at jeg
fik adgang til den store udstyrs-legekasse.
P& den méde var mit ophold pa skolen
meget lykkeligt. Jeg kom ind i filmkulturen

uden nogen teknisk erfaring. Jeg vidste in-
genting, ud over at jeg havde set en masse
film og kunne lide film. Pa skolen fik jeg
fire ars frirum til at lege med udstyret, fire
ar til at finde min egen form, uden at der
var noget pres i forhold til, at det, jeg la-
vede, skulle salges eller laves til andre end
mig selv.

Skolen var bade et lerested og en le-
gekasse, og jeg insisterer stadig meget pa
legen i det at lave film. Jeg synes, at alle de



gode film - ogsa nar de er alvorlige - har
en vis legende tilgang til mediet. Den le-
gende tilgang er en forudsatning for, at
der kan komme personlige film ud af det.
Desuden larte jeg faren ved at overplan-
legge. Jeg elsker at lave pracise film, men
nar vi pa filmskolen havde to méaneder

til at lave ét minut, sd blev det som regel
tungt, fortenkt og umusikalsk. Man er
ngdt til at give plads til det spontane i sine
forhabentlig store visioner.

Desuden er film jo et kollektivt appa-
rat, og det at mgde nogle ligesindede var
fantastisk. Jeg mgdte nogle mennesker,
som jeg stadig arbejder sammen med:
fotografen Manuel Alberto Claro, lydman-
den Morten Green, klipperen Mikkel E.G.
Nielsen og produceren Tine Grew Pfeiffer.
Vi kaldte os allerede dengang Hr. Boe &
Co., ogidag har jeg et firma med Tine

Pfeiffer - Alphaville Pictures Copenhagen.
Det fallesskab, vi byggede op dengang, har
enorm betydning for mig i dag. Vi er som
en lille guerillaher med vores egen hem-
melige mission - nogle gange desverre
0gsd hemmelig for os selv. Men s&dan skal
det ogsa vaere at lave film - film skal veere
underholdende, men samtidig en erkendel-
sesrejse.

Desuden var det selvfalgelig vasentligt
at have en inspirator som Mogens Rukov.
Han har et fantastisk godt blik for, hvad
den gode film er. Mogens er en god mand
at have som den ideelle beskuer - det
handler om at gare Mogens glad!

Sa der skete meget under mit ophold
pa statsinstitutionen. Jeg startede ét sted
med nogle filminteresser og -metoder, som
jeg &ndrede radikalt i lgbet af de fire ar pa
skolen. Det var en meget anden type film,
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Maria Bonnevie og Nikolaj Lie Kaas i Reconstruction (2003). Foto: Linn Sandholm.
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Christoffer Boe (f. 1974). Efter at have studeret Filmvidenskab p& Kgbenhavns Universitet blev Boe
i 1997 optaget pa instrukterlinjen pd Den Danske Filmskole, hvor han blev feerdig i 2001. Sammen
med en gruppe andre elever pa skolen - fotografen Manuel Alberto Claro, klipperen Mikkel E.G.
Nielsen, lydmanden Morten Green og produceren Tine Grew Pfeiffer - dannede han produktions-
teamet Hr. Boe & Co., der lavede en eksperimenterende kortfilm-trilogi om keerlighed, besaettelse
og jalousi: Obsession (1999), Virginity (2000) og den prisbelgnnede afgangsfilm Anxiety (2001). Med
samme hold viderefgrte Boe kerlighedstemaet i den estetisk udsggte, metafilmiske debutspillefilm
Reconstruction (2003), der blev hans internationale gennembrud og bla. indbragte ham Caméra
d'or-prisen pa filmfestivalen i Cannes samme &r.

I den romantiske science fiction-film Allegro (2005) - om en verdensbergmt pianist, hvis erindring
om den kvinde, han elskede, er lukket inde i et fysisk rum, den sakaldte 'Zone', i hjertet af Kgbenhavn
-fortsatte Boe sin filmiske undersggelse af keerlighed, identitet, fiktion, tid og rum, igen formidlet i
et p& én gang neesten overnaturligt smukt og sanseligt konkret visuelt formsprog. Offscreen (2006)
- om en skuespiller, der bliver besat af gnsket om at filme sig selv og sine omgivelser - gik nye veje i
udforskningen af forholdet mellem fiktion og virkelighed: Skuespillerne spillede fiktive udgaver af sig
selv, og kameraet placeredes konsekvent hos hovedrolleindehaveren, Nicolas Bro. Offscreen indbrag-
te Boe adskillige priser i bade ind- og udland. Isin seneste film, Alting bliver godt igen (2010), seger
Boe at lzegge sine identitetsfilosofiske refleksioner ind i thrillerens genreformat - tilsyneladende.

Sammen med en lang raekke af den internationale filmscenes mest fremtreedende instruktgrnav-
ne har han desuden bidraget til de to antologifilm Visions of Europe (2004) - Boes bidrag, "Europe
Does Not Exist", handler om en mand, der ikke kan/vil forlige sig med den engelske udtale af 'Europe’
- og Paris, je t'aime (2006). Da hele filmen var blevet for lang, kom Boes bidrag om Paris' 15. arron-
dissement dog ikke med i den endelige film.

For tv har han lavet dels den filosofiske crazy comedy-serie Kissmeyer Basic (2001) om en mand,
der mister sin identitet, dels et dokumentarisk portraet af den kontroversielle finansmand Klaus Ris-
keaer Pedersen, efter at denne havde modtaget en feengselsdom for bedrageri. | en steerkt selvrefleksiv
form undersgger Riskaer - Avantgardekapitalisten (2008) forbindelserne mellem kreative forretnings-
metoder og kunst.

Boe og Tine Grew Pfeiffer etablerede i 2003 produktionsselskabet Alphaville Pictures
Copenhagen.

jeg kom ud med, end jeg havde troet i ud-

gangspunktet. havde den rigtige idé, kunne man lave en
novellefilm pa tyve minutter med bare to
Og alligevel er der vel en hgjgrad afkon- dages optagelser. Dét var afseattet for, at
tinuitetfra dinefilmskoleproduktioner til jeg slog ind pa en lidt ny vej, som blev til
Reconstruction (2003)... midtvejsfilmen Virginity (2000) og afgangs-
filmen Anxiety (2001). Halvvejs inde i film-
- Jeg var havnet i et meget fortenkt God- skolen fandt jeg mit sprog - et udtryk, som
ard/Tarkovskij-univers, men sa lavede jeg syntes, jeg kunne sta ved.
jeg en weekend-film med penge fra Niels
Jensens lille pengetank - vi fik et kamera, Men dufortsatte samtidig med at lade dig
et par band, lidt lydudstyr og et klipperum. inspirere afde store mestre. Reconstruc-
Sammen med Morten og Manuel som hhv. tion synesf.eks. atstd i en visgeeld til Alain
lydmand og fotograf lavede vi Obsession Resnais | fjor i Marienbad @JAnnée der-
(1999), som Mikkel EG klippede. Det fri- niere a Marienbad, 1961)...

gjorde nogle processer, for hvis blot man



- NuerlIfjor i Marienbad jo dét store mo-
dernistiske filmveerk, som alle, der prgver
at vaere modernistiske, pa en eller anden
made lener sig opad. Den overliggende
meta-fiktionsdel i Reconstruction er meget
Resnais-inspireret, men den fysiske tilgang
til livet og scenerne var i hgjere grad inspi-
reret af Godard og hans pé én gang kerlig-
hedsfulde og respektlgse, rock’n roll-agtige
tilgang til filmmediet. Den puls sggte vi
meget efter, dengang vi stadig var unge.

Der er skrevet lerde artikler og universitets-
opgaver, som analyserer iser Reconstruc-
tion ved hjelp afintellektuellefranskmand
somfeks. Gilles Deleuze, Michel de Certeau
og Marc Augé. Betragter du dig selv som en
intellektuel instrukter?

- Jeg betragter publikum som en voksen
samtalepartner og bestreber mig pé ikke
at tale ned til folk. Men jeg opfatter mig
selv som en meget emotionel instruktgr. |
kraft af min interesse for folelsers mekanik
har jeg maske nok en intellektuel tilgang til
det at virkeligggre fglelser ved hjelp af det
mekaniske filmmedie. Men mit hab er, at
den kglige tilgang kan fremheave det emo-
tionelle. Fglelserne bliver sterkere, hvis
man stiller sig lidt p& afstand.

Jeg gik jo ikke frem efter Deleuze og
Guattaris Tusind plateauer, men mit syn pa
verden var vel i hgj grad inspireret af lit-
teraturteori som f.eks. Stanley Fish og hans
tanker om, hvad der konstituerer en social
virkelighed. Hvordan skaber vi identitet,
hvem er vi, hvordan er vi blevet, som vi
er, og hvem tror vi selv, vi er? Mine film er
meget optaget af, hvordan vi farer vild i vo-
res egne nermest labyrintiske projektioner.
Det synes jeg i bund og grund er et meget
emotionelt tema. Hvad er det, vi forelsker
os i? Og hvordan prgver vi at besidde det?

Christoffer Boe

Alle dinefilm kredser omforholdet mellem
kaos og kontrol - savel astetisk som tema-
tisk. 1 Reconstruction er der bl.a. kontrasten
mellem de velordnede, Google map-lignende
oversigtsbilleder, og detfglelsesmassige kaos
nede pa gadeplan...

- Nu fandtes Google maps jo ikke den-
gang, men grundleggende kan man sige,
at det er et spil med fiktionens forsgg pa at
skabe orden, mening i kaos. Det er for sa
vidt ufatteligt banalt: Der er ingen mening;
vi skaber den selv ved hjalp af forskellige
former for fiktioner. Mine karakterer for-
sgger at skabe sig en historie, hvor de kan
finde sig til rette, men historien stader pa
modstand fra virkeligheden.

Samtidig er dinefilm ekstremt urbane.
Aldrig tidligere havde man oplevet Kgben-
havn, som dufremstiller byen i bdde Recon-
struction og Allegro (2005)...

- Jeg synes, byen spiller fint sammen med
min overordnede interesse i menneskelige
relationer. Byen er for mig en vasentlig
medspiller i det moderne liv, helt ned pa
det konkrete niveau, hvor byen er fuld af
minder og erindringer om levet liv. Den
er stedet, hvor vi skaber vores historier,

og den bidrager aktivt til den oplevelse,

vi har afvores egne liv. Dertil kommer

et kontant gkonomisk aspekt: Vi laver
lowbudget-film, men prover at fa dem til
at se ud af noget ved at bruge byen som
gratis medspiller - den giver os production
value pa en nem made. | gvrigt synes jeg,
Kgbenhavn er en meget smuk by. Sa der er
tale om et samspil mellem tematik, praksis
og personlig smag.

Far Reconstruction, i2002, lavede du fil-
men Prediction, der udspiller sig i helefire
storbyer: Kgbenhavn, Stockholm, Paris og 21
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Helena Christensen og Ulrich Thomsen i Allegro (2005). Foto: Jacob Noel.
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Warszawa. Hvorfor er Prediction aldrig
blevet udsendt?

For Reconstruction lavede du ogsd tv-come-
dy-serien Kissmeyer Basic (2001) med nogle
aflandets mestfremtraedende standup-

- Vi havde faet penge til at skrive konmikere som Mikael Wulff, Frank Hvam og

nuskript, men i stedet for at skrive sked

vi simpelthen filmen. Der opstod sa nogle
problemer med rettigheder, der skulle
cleares, og pludselig blev det et meget stort
og ressourcekravende spil at fa den gjort
feerdig - og i mellemtiden har markedet
a@ndret sig radikalt, sa sddan en lille film
har faet meget vanskelige betingelser. Jeg
haber dog stadig, den kommer ud, for jeg
betragter Prediction som et smukt lille
handicappet barn, jeg holder meget af. En
film, hvor Danmarks ogsa i bogstavelig
forstand stgrste unge skuespiller, Nicolas
Bro, lgber og lgber fra start til slut. Da han
endelig setter sig ned, er det fordi dgden
er indtruffet.

Casper Christensen, og med grafik afAnders
Morgenthaier. Komedieformatet kan virke
som lidt afen kontrast iforhold til dine spil-
lefilm, men temaet med hovedpersonen, der
farfrataget alt og skal skabe sin egen histo-
rie, erp& den anden side meget Boesk ...

- Jeg har altid haft en stor karlighed til
komedien, ikke mindst Woody Allen og
Marx Brothers og den traditionelle jodiske
humor. Og ja, selv om Kissmeyer Basic

er comedy, sa er det nogle afde samme
grundtemaer, der gar igen: Hvis man ta-
ger alt fra dig, hvem er du si? Hvordan
bliver du til noget igen? Eller hvem bliver
du sé herfra? Det er den romantiske ruin-



astetik, forfaldets skgnhed, men ogsa en
leg med den produktivitet, der ligger i
katastrofen. Den personlige ruin er selvfgl-
gelig en slags identitetstab, men man kan
0gsa bruge den konstruktivt til at vaelge
nogle nye livsveje, skrive sig selv nogle nye
historier, nar nu der er blevet sat punktum
for den gamle. Selvom man maske ikke
oplever det sddan i situationen, ligger der
en befrielse i den personlige katastrofe. Det
er selvfglgelig en tilgang til livet, der ger, at
jeg nogle gange ikke er til sa meget statte
for mine venner, hvis de er ulykkelige,
fordi jeg begejstres over alle de muligheder,
som abner sig op for dem!

Du brugte ogsd Mikael Wulffsom manu-
skriptforfatter pd Allegro..

- Ja, jeg syntes, det kunne veare sjovt at
bruge hans sprudlende overskridelsestan-
kegang og skave replik. Vi deler ogsa en
forkearlighed for gamle danske lystspil, s&
Allegro startede faktisk som en meget mere
traditionel komedie, indtil filmen langsomt
blev trukket mere og mere over i mit eget
univers.

I Allegro sporer man referencer til bade
Tarkovskij, Cocteau, Kubrick, Greenaway,
Murnau...

- Ja, men forhabentlig ser man ikke bare
filmen som en slags katalog af referencer.
Leos Carax, som er en af min ungdoms
store helte, sagde engang, at det var fint
nok, at folk var opmearksomme pa alle
referencerne i hans film, men hvis han lod
sine karakterer spise en croissant, var det
jo ikke ngdvendigvis en hommage til hans
lokale bager. Der er bare et livomkring en,
som man lader sig inspirere af. Og i det
liv indgér en masse film, men i sig selv er
denne filmkontekst forhabentlig ikke ngd-

vendig, for at filmen fungerer. Da jeg gik i
gang med Allegro, sa jeg den som et mgde
mellem Stalker (Andrei Tarkovskij 1979)
og Gigi (Vincente Minnelli 1958) - kunne
jeg fa Gigis lystfuldhed til at mgdes med
Stalkers melankolske scifi-tristesse?

I Offscreen (2006) har vi igen en person,
derforsgger at skabe orden isit liv eller
kontrollere sine omgivelser, denne gang ved
hjelp afet kamera. Oplever du det at lave
film som etforsgg pé at iscenesette dig selv
og dine omgivelser?

- At lave film er jo en slags iscenesattelse
afens eget liv. Filmens univers kan plud-
selig blive lige s& aktivt som dit normal-
univers. Du hiver f.eks. personer, gadgets
og ting fra din virkelighed ind i filmens
univers, men ogsa den anden vej - du ta-
ger noget fra settet, og pludselig star det
hjemme idin lejlighed.

I den virkelige verden indskriver vi til-
feldighederne ien stgrre historie for at fa
en retning i livet og give mening til kaoset.
Den narrationsproces, vi benytter i vores
eget liv, vil jeg gerne ggre opmarksom pa
og indskrive i det filmiske univers.

Al god fiktion redefinerer hele tiden
grenserne mellem fiktion og virkelighed.
For mig er det essentielt at lege med de
grenser i mit filmiske arbejde. Det er na-
turligvis ogsé baggrunden for, at Nicolas
Bro og de gvrige medvirkende i Offscreen
spiller fiktive udgaver af sig selv.

At lavefilm erjo ogsa et spgrgsmal om at
rejse penge, overholde budgetter, produk-
tionsplaner osv. Hvordan har du det med
den side affilmarbejdet?

- Jeg ser i hgj grad produktionsarbejdet
som en del af den kreative proces. Det er
den eneste produktive made at se det pa.
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At lave film er en stor maskine - deter
ikke noget, du kan lave hjemme ved skrive-
bordet. Film indgar i en massekultur, hvor
der er nogle krav til det, vi laver. Hvis man
ikke ser den del af det som en udfordring,
en vaeg, man kan spille bold opad, sa bliver
det surt, sd bliver man en mand med en
hablgs sag om den store kunst, som aldrig
bliver realiseret. Godard har engang sagt,
“Vis mig et budget, og jeg skal give dig et
manuskript.” Pengene definerer, hvordan
vi spiller spillet. Offscreen var decideret
udtenkt i forhold til de meget begraensede
midler, vi havde til rddighed. En af de ting,
vi kunne spille med, var at redefinere opta-
geformen. | stedet for at lave en film med
seks ugers optagelser valgte vi en anden
produktionsform og optog filmen over et
ar. P4 den made kunne vi lade tiden spille
med som en markgr: arstiderne og vagten,
der skifter; haret, der bliver l&ngere og
kortere.

At spille med de muligheder og be-
graensninger, der ligger i de krav, som
fglger med pengene, er en helt essentiel del
af det at lave film. Film bliver ikke ngd-
vendigvis bedre af store budgetter - jeg
opfatter det virkelighedskrav, der ligger i
begraensede midler, som en slags produk-
tive spilleregler. Neasten al kunst bygger jo
pa en eller anden form for regler. Det kan
vare regler, man selv har defineret - som
i Dogme - eller det kan vare regler, der er
blevet palagt en udefra. Det handler om at
se, hvad man kan prestere pa en ganske
bestemt bane med nogle ganske bestemte
regler. Det er lidt som i fodbold: Hvis man
bare kunne lghe med bolden og sige, at der
var mal, hvor man selv ville have det, ville
det ikke lengere vare fodbold.

Reconstruction erproduceret indenfor
rammerne afNordisk Films Director$ Cut-
program, der bl.a. forsggte atforenkle vejen

fra idé til realisering. Synes du, vejen igen-
nem det danske stattesystem kan veere lang?

- Der skal mange pengestramme til at
realisere en film, og vilkarene forandrer
sig hele tiden. Med det seneste filmforlig
har tv-stationerne féet stgrre indflydelse
pa dansk film, s& nu star vi i en situation,
hvor det - i min erfaring - kan ga relativt
hurtigt med at fa grent lys fra filminstitut-
tet. Men problemet er, at det kun er en
tredjedel af pengene, resten skal findes hos
bl.a. tv-stationerne. Og helt konkret har vi
set, at Danmarks Radio i de senere ar er
lgbet tar for penge. Da jeg f.eks. kom med
manuskriptet til min seneste film, var jeg
en maned for sent pd den: DR% pengekasse
var tom. Sa jeg matte vente ni maneder,

til der var penge igen. Den slags betragter
jeg ikke som en kreativ udfordring. Men
jeg brugte tiden til at skrive videre pa ma-
nuskriptet og haber, det blev bedre af det,
men lige for tiden er det filmfinansielle
system lidt treegt. Det tror jeg, alle kan
skrive under pa.

Danmarks Radio er jo heller ikke selv
glade for at have faet en rolle, hvor de sid-
der som stopklods og afgar danske spil-
lefilms skeebne. Sa det sker, at projekter,
der har faet DFI-statte, strander, nar de nar
tv-stationerne, hvis primare bekymring er
seertal.

Hvad betyder detfor dig at have dit eget
produktionsselskab?

- En masse ekstra arbejde, men selvfalgelig
ogsa frihed til at bestemme. Jeg gar meget
ind for, at der er et personligt udtryk fra
tema og look til plakat og kommentarspor
pa dvden. Alt, der vedrgrer filmen, skal
gerne have et udtryk, der viser, at vi har
gjort os umage. Det kan godt vere, at du
ikke kan lide det ferdige produkt, men



vi har i det mindste gjort os umage for at

skabe et helhedsudtryk. Det har jeg bedre
kontrol med, nar jeg har mit eget produk-
tionsselskab.

Der ergaet tre r siden Offscreen. Hvad har
du lavet i mellemtiden, ud over at skrive pa
manuskriptet til din naestefilm?

- Offscreen var bl.a. et opggr med den tid
og energi og de moralske overvejelser, jeg
tidligere havde brugt pa at placere kame-
raet. | Offscreen plantede jeg kameraet
inde i fiktionen ved at give det til skuespil-
lerne - og tog derved den byrde af mine
egne skuldre. Sajeg har brugt tid pa at
redefinere min rolle eller definere, hvor jeg
gerne ville hen nu. Jeg har skrevet omkring
50 manuskripter, i princippet over samme
historie, men i mange forskellige varianter
for at finde frem til, hvad jeg ville ind til.
Desuden har jeg lavet en dokumentarfilm,
Riskeer - Avantgardekapitalisten (2008), om
finansmanden Klaus Riskar Pedersen; jeg
har haft forskellige konsulentjobs, og vores
lille firma har lavet andre ting. Sa det har
kunnet lgbe rundt, men ogsé skonomisk
var det pd tide igen at lave film.

Avantgardekapitalisten fglger Klaus Riskaer
Pedersen, mens han afventer en dom for
sine kreativeforretningsmetoder, men du
fremstiller ham som en slags kunstner. Kan
business veere kunst?

- Riskar leger med andre folks penge, hvil-
ket rejser nogle moralske spgrgsmal, men
jeg er uenig i det skel, man i min verden
ofte opsetter mellem kunstnere pa den ene
side og erhvervsfolk pa den anden, hvor de
sidstnavnte bare er platte kebmand, der
kun er ude pa at tjene penge. For mig har
kunsten og erhvervslivet mange ligheds-
punkter, og jeg var interesseret i at afsgge

vores feelles fronter i forhold til kreativitet
og det at fa idéer og eksekvere dem. En ny
film er som et nyt produkt: Man ved ikke,
om nogen har behov for den.

Selv om det er en dokumentarfilm, forekom-
mer Avantgardekapitalisten meget Boesk:
Riskar er p& vej ifeengsel og er ved at miste
sin hidtidige identitet...

- For mig var det interessant at se, om jeg
kunne lave noget, hvor tv-stationen dels fik
opfyldt sitprime time-behov, og jeg samti-
dig kunne beskaftige mig med nogle afde
finkulturelle meta-tematikker, som opta-
ger mig. Det var spendende at merge nogle
afmine lyster og smagslgg med en bredere
fortelleform.

Men i modsetning til mange afdine kolleger
har du aldrig lavet tv-serier - bortsetfra
Kissmeyer Basic, der vel darligt kan betrag-
tes som en vanlig tv-serie ...

- Nej, tv-serier ville for mig bare vere et
job, og s& kan man bruge sin tid bedre

til noget andet. Det at treede ind og rent
handvaerksmassigt eksekvere en episode,
som en anden har konciperet, er ikke mig.
En aflererne pa filmskolen kaldte mig
engang op pa sit kontor og sagde, “Du kan
jo godt, Christoffer, men sddan som du
tackler tingene, er der aldrig nogen, der
vil give dig en episode af Taxa!” Nej, sand-
synligvis ikke. Jeg har lavet nogle reklamer,
men jeg har det sveert i det gjeblik, jeg star
pa et set, og det ikke er min egen lyst, der
skal tilfredsstilles, men en eller anden ude-
fineret forbrugers, som har et eller andet
udefineret behov for noget.

Teenker du overhovedet pa publikum, nar
du laverfilm? Der er dem, der Kkritiserer
danskfilm for at veere blevet altfor modta-
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gerorienteret, men detgelder vel ikke dig...

- Det skulle man jo ikke tro, nar man ser
mine publikumstal! Men grundleggende
tenker man altid pa en eller anden ideal-
modtager, nar man laver film. Jeg er bare
ngdt til at tro, at min egen smag og lyst vil
tage filmen et sted hen, hvor den bliver sjov
og spendende - og gerne for et stort publi-
kum. Det er sa bare ikke sket endnu.

Du har udtalt, at “kultiveringen afdet
skeeve har trange kar i danskfilm”. Kan du
uddybe dét?

- Hvis man laver en film, som kun 3.000
ser, er det ingen succes. Sadan er markeds-
vilkarene, uanset hvor vasentlig filmen
matte vaere. Filmen er et massemedie, der
skal have en gkonomi i sig, og folk vil bare
ikke se skeeve film. Men uden at nevne
navne synes jeg, der er mange danske film,

der bare er uinteressante - stgrsteparten er
en hovedlgs reproduktion afgamle, foreel-

dede former. Og der tror jeg jo inderligt pa,
at man kan redefinere formen og samtidig

bibeholde noget folkeligt.

Der er ind imellem sma tidslommer,
hvor folk sgger det nye og anderledes. Det
gelder f.eks. Dogme. Dogme ramte en
tidslomme, hvor publikum gik og higede
efter et nyt udtryk og nogle nye fortel-
leformer, og det kunne dansk film tilfreds-
stille i kraft af ny teknologi og en erfaring
omkring den naturlige historie; som f.eks
Mogens Rukov har tesket ind i en hel ge-
neration af danske instruktgrer. Desverre
er det internationale marked for udenland-
ske film generelt géet ned ad bakke over de
sidste fem ar. Det er blevet svarere at selge
en dansksproget film i udlandet. Tidligere
blev europeiske art film solgt over det
meste afverden, med sma markedsandele
ganske vist, men idet store spil blev det al-



ligevel til noget. Sadan er det ikke leengere.
Maske det pa sigt vil endre sig med de nye
digitale distributionsmodeller...

Du har bidraget til etpar internationale
antologifilm. Har duféet andre internatio-
nale tilbud?

- Jeg tror, alle danske instruktgrer med en
vis succes - kommercielt eller pa festivaler
- er blevet inviteret til Hollywood, der til
stadighed er pa udkig efter friskt ungt blod
til at lave en eller anden besynderlig film,
som alle andre har sagt nej til. Det er jo
ikke serigst. Men jeg har en del samarbejde
med franske selskaber, der bl.a. co-produ-
cerer min nye film.

Er din nyefilm ogsé eksperimenterende?

- Jeg bruger en grundstruktur, som er
besleegtet med thrillergenren, og gennem
denne sterke genre-motor haber jeg at
kunne skabe et udtryk, som vil appellere til
et stgrre publikum, men vi er kun lige be-
gyndt at klippe, sa det er svert at sige.

Traekker du nogensinde p& dine kolleger, nar
du star overfor et eller andetproblem?

Jeg startede meget outsider-agtigt. Da jeg
kom ind pa filmskolen, kendte jeg som
nevnt intet til produktionsmiljget, mens
mange af de andre havde erfaringer fra
Nimbus eller Zentropa. Nu har jeg lavet
film i over ti &, men jeg synes grundlag-
gende, det er meget fint at have en vis
outsider-position. Der skal vaere et afset at
spille op imod, og jeg kan godt lide at have
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Jens Albinus og Paprika Steen i Alting bliver godt igen (2010). Foto: Max Stirner.
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dansk film som afsat for, hvad jeg ikke skal
lave. Men nér dét er sagt, sé er der faktisk
andre instruktgrer, jeg snakker med, og
som leser mine manuskripter. Anders
Morgenthaier ser f.eks. ofte mine film i ré-
klipversioner. Og Alphaville producerer jo
ogsé andre instruktgrers film, som jeg ser
og kommenterer. Det danske filmmiljg er
meget lille, og grundlaggende er det dbent
og venligt stemt.

Hvad betyder det nationalefor dig?

- Ingenting. Man er selvfglgelig helt igen-
nem kodet og kontekstualiseret af sin
nationale opvakst, og jeg opererer inden
for et nationalt produktionsmiljg, men jeg
tror ikke, der er nogen, der har det natio-
nale som udgangspunkt, nar de laver film.
Tvertimod har nogle af os forhabentlig
mere eller mindre succes med at lave no-
get, der er ude af kontekst.

Hvad ser du som de vigtigsteforklaringer
pé, at danskfilm pludselig blomstrede op i
1990erne?

- Der er tre ting: et godt stgttesystem,
Mogens Rukov og Lars von Trier. Lars von
Trier banede vejen og vendte udlandets
opmearksomhed mod Danmark, og sam-
tidig har han skabt et produktionsmiljg,
hvor han selv har varet aktiv konsulent pa
masser af produktioner. Desuden stod han

bag dogme-spillereglerne, der har fungeret
som fod i hose iforhold til den naturlige
historie, som Mogens har agiteret for: Lad
os lave noget, der er originalt, vasentligt
og personligt, men inden for de dramatur-
giske grundfortalleformer.

Hvor er danskfilm om ti ar?

- Det har jeg ingen anelse om. | de seneste
ti-femten ar er der jo sket en klar profes-
sionalisering afvores industri. Hidtil har
vi ikke veret tilstrekkeligt dygtige rent
teknisk. Nu har vi den tekniske standard,
men i gjeblikket bruger vi den pa lidt
hovedlgst at reproducere udenlandske
genrer. Man kan habe, at vi om nogle &r vil
se det personlige udtryk vende tilbage ien
professionel standard.

Spillefilm

2003  Reconstruction

2005 Allegro

2006  Offscreen

2010 Alting bliver godt igen

Kortfilm

1999  Obsession

2000  Virginity

2001 Hr. Boe & Co.5 Anxiety (afgangsfilm fra
Den Danske Filmskole)

2004 Europe Does Not Exist (bidrag til
antologifilmen Visions ofEurope)

Tv

2001  Kissmeyer Basic (seks afsnit)

2008 Riskeer - Avantgardekapitalisten (dok.)



