Shanghai - Space (Nanna Frank Mgller, 2009). Foto: Nanna Frank Mgller. Bastard Film.

Treeer og trafik 1 den globale megaby

Om projektet Cities on Speed, fire danske dokumentarfilm om
megabyerne Bogota, Kairo, Mumbai og Shanghai

AfLars Movin

Bogota, 1994. Valgkampen om borg- relser og kampe mellem guerillabevegelser
mesterposten i den colombianske hoved- og private paramilitere hare. | centrale
stad er skudt i gang. Alt er som sadvanligt dele af Bogota findes slumkvarterer, hvor
kaos. | drevis har Colombia beveget sig ingen udenforstdende tar bevage sig ind.
pa kanten af kollaps. Samfundet er praget Og selvom byen - trods alle sine mange

af fattigdom, vold, narkoproblemer og problemer - har en veluddannet middel-
en afde hgjeste mordrater i verden. | de klasse, et rigt kulturliv og nogle afde bed-
udenlandske medier handler stort set alle ste universiteter i Sydamerika, narer ingen

nyhedshistorier om FARC, terror, bortfg- starre forhabninger til det forestadende valg. 143
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Det politiske system er gennemkorrupt,
og stemningen er praeget af desillusion,
anarki og en total mangel pé respekt for
autoriteter. Hvorfor skulle endnu en po-
litiker fostret af det samme system kunne
gare nogen starre forskel?

Ved et vaelgermgde holder en af kandi-
daterne, Enrique Pefialosa, en brendende
tale om at std sammen om at skabe en
bedre fremtid, og om at den enkelte borger
bar have indflydelse pa sit eget liv. Det er
svert at opfatte det som andet end valg-
fleesk. P& dette tidspunkt kan ingen vide,
at Pefialosa vil blive den ene afto kom-
mende borgmestre, som vil @ndre Bogo-
tas fremtid. Lige nu er han bare endnu
et talende jakkeset fra den herskende
klasse. Sgn afen politiker, uddannet pa
privatskoler og amerikanske universiteter.
En af dem. Under hans indlag slentrer
en hettekledt person ind pa scenen og
hen foran talerstolen. Med en nonchalant
bevagelse stikker den anonyme skikkelse
en hand ned i en medbragt pose, henter
en ubestemmelig substans op og smider
den ihovedet pd borgmesterkandidaten.
Det er menneskeaffgring. Han tager sig
god tid, og ingen griber ind. Da han har
fuldbragt sit forehavende, slentrer han ud
igen. Pefialosa forsgger at bevare fatnin-
gen, men episodens grotesk provokerende
karakter har forplantet sig til publikum,
og snart koger salen af ophidsede rdb og
handgemeng. Politiet gar i aktion. Det er
hverdag i Bogota.

Omtrent sledes er situationen ved
starten af den fantastiske forteelling, som
Andreas M. Dalsgaard folder ud i sin film
Bogota - Change. En fortelling om for-
andring. En fortelling om, hvordan det i
lgbet af en periode pé bare ti &r lykkedes
for to borgmestre ved hjelp af menneske-
lig integritet, sterke visioner og alternative
metoder at vende udviklingen i Bogota

i en grad, sd deres indsats i dag fungerer
som en rollemodel for byplanleggere ver-
den over.

Filmen er den ene af de fire titler i se-
rien Cities on Speed], et projekt igangsat
af Det Danske Filminstitut i samarbejde
med Danmarks Radio med henblik pa i
et dokumentarisk format at undersgge
forskellige aspekter afudfordringerne og
udviklingsmulighederne i nogle af verdens
stgrste byer. Men inden vi kigger nermere
pa det projekt, skal vi lige hilse pd den an-
den afde to borgmestre, som a&ndrede til-
vearelsen for de seks millioner indbyggere i
Bogota.

Trods den almindelige oplgsning i sam-
fundet er det blevet bemeerket, at Enrique
Pefialosa maske alligevel ikke er en helt
typisk colombiansk politiker. I hvert fald
farer han en ganske utraditionel valgkam-
pagne, hvor han i stedet for at forskanse
sig i magtens korridorer bevager sig rundt
i gaderne, deler lghesedler ud eller gar
fra hus til hus og stemmer dgrklokker, alt
imens han taler indtrengende med sine
medborgere om vigtigheden afat gare
landets hovedstad til et smukkere, gladere
0g mere trygt sted at vaere - om ikke andet
sé for barnenes skyld. Og faktisk treenger
hans nytenkende strategi sa meget igen-
nem, at han efter nogen tid star til at vinde
valget. Men sa indtreffer den episode, der
skal ga over i Bogotas historie som et ven-
depunkt for den negative spiral afvold og
kaos, som indtil da har preget byens ud-
vikling. En episode, som for en tid sender
Pefialosa ud pé et sidespor.

Ind treeder Antanas Mockus, rektor ved
et af Bogotés universiteter og i politisk
sammenhang et komplet ubeskrevet blad.
Mockus kommer fra en litauisk immi-
grantfamilie, hans mor er billedkunstner,
og med sin skedeslgse pakledning, sit
halvlange har og aparte hageskag ligner
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Bogota - Change (Andreas M. Dalsgaard, 2009). Foto: Ricardo Restrepo. Upfront Films.

han mest af alt en beatnik. Men at han er
en determineret mand, som tgr ga sine
egne veje, ma hans omgivelser sande, da
han ved et offentligt mgde, hvor han bliver
ekstra harm over sine landsmands vanlige
foragt for deres offentlige repreesentanter,
griber til en sidste, desperat handling for
at fa opmerksomhed, respekt: Han treder
frem pd scenen, knapper sine bukser op,
vender sig rundt og viser salen sin bare rgv
- mens tv-kameraerne ruller.

Selv efter colombiansk malestok er det
en bemerkelsesveerdig markering, og da-
gen efter bliver Mockus ikke overraskende
opfordret til at treekke sig fra sin post som
rektor. Men samtidig er der andre krefter
- specielt fra den tidligere guerillabeve-
gelse og nu legale politiske organisation
M-19, ogsé kendt som Movimiento 19 de

Abril - der opfordrer ham til at stille op
som borgmester. Bogota (og Colombia)
har brug for en mand som ham, lyder be-
grundelsen. En @&rlig mand, der er villig til
at satte sig selv pa spil for at fa folk i tale.
En kompromislgs idealist, der om ngdven-
digt vil overskride systemets vanlige graen-
ser, og som ikke er syltet ind i magtelitens
spil. Mockus har lige sa lidt respekt for den
politiske klasse som stgrsteparten af sine
landsmand, men han lader sig tavende
overtale - og vinder valget. Og fra det
gjeblik, hvor han planter sin (nu bergmte)
bagdel i borgmesterstolen ijanuar 1995,
begynder Bogotés indbyggere at marke
forandringens vinde blase.

| stedet for at bure sig inde pa rddhuset
ifgarer Mockus sig et Superman-kostume
med et stort “C” pa brystet (Super Citizen)
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og lgber ud i byen for egenhandigt at sam-
le affald op og putte det i containere. For
at imgdega aggressioner og voldelige kon-
flikter i den konstant koagulerende trafik
udstyrer han bilisterne med rgde og hvide
skilte, som de kan bruge til henholdsvis at
kritisere eller rose hinandens kgrsel - i ste-
det for at st& ud afbilerne og slés. Samtidig
hyrer han fire hundrede mimekunstnere,
som beveager sig omkring i gaderne og for-
sgger at pavirke folks adferd med humor
0g gags. Og for at understrege sin pointe
om selvregulering far han rundt om ibyen
opstillet fotostater af politibetjente med et
hul dér, hvor ansigtet skulle veere, saledes
at borgerne selv kan placere sig bag figu-
rerne og agere politi for en stund.

Det handler alt ssammen om at &ndre
colombianernes mentalitet og adferd. At
&ndre det enkelte individs opfattelse af sin
egen rolle og position i et samfund, hvor
mange mennesker skal eksistere sammen
pé& en begraenset plads. En héblgs opgave,
kunne man mene. Og i starten ser de fleste
da ogsd mabende til, mens deres borgme-
ster fagrer sig frem som en Fluxuskunst-
ner2, der har faet en hel millionby at lege
med. Selv Mockus’ egen administration,
der netop ikke bestér af politikere, men af
akademikere, eksperter i kriminalforebyg-
gelse og urbane sociologer, er skeptiske.
Men i lgbet af de tre &r, som Mockus far-
ste embedsperiode varer, begynder hans
kampagner rent faktisk at virke. Antallet af
voldssager og drab falder markant, de tra-
fikale problemer bliver mindre, og farst og
fremmest bliver stemningen i byen merk-
bart bedre. Og da det i 1997 igen er tid
til at udskrive valg til borgmesterposten,
er vejen banet for, at den mere praktisk
anlagte Enrique Perialosa kan komme til
og forandre byens fysiske udseende. Ogsé
den historie fortelles i Andreas Dalsga-
ards film, hvor pointen netop er, at det

er samspillet mellem de to karismatiske
skikkelser, selve pendulbeveagelsen frem
og tilbage mellem yin og yang, som er den
egentlige forklaring pa miraklet i Bogota.
Det vender vi tilbage til.

Storbyfilm. I hele filmmediets historie har
storbyen som en levende og mangfoldig
organisme vearet et attraktivt motiv for
alverdens filmmagere, amatgrer savel som
professionelle, dokumentarister savel som
fiktionens auteurs. Tag blot en by som
New York, formodentlig et afde mest
fotograferede steder pa kloden. Gar man
tilbage til filmens barndom, siger titler som
Skyscraper Symphony (Robert Florey, 1929)
eller Manhattan Melody (Bonney Powell,
1931) det meste. Springer vi frem til nyere
tid, kan de feerreste veere i tvivl om, at selve
byen er tet pa at overskygge karaktererne
i en film som Woody Allens Manhattan
(1979). Og skulle nogen bestride dette,
kan vi uden stgrre besver finde adskil-
lige vaerker, hvor byen helt indlysende er
hovedkarakteren. Det mest oplagte eksem-
pel - hvis vi nu breder perspektivet ud til
hele den internationale filmhistorie - er
formodentlig Walter Ruttmanns Berlin:
Die Sinfonie der GroRstadt (1927, Berlin
- en storbysymfoni). Men der er snesevis
afandre, fra klassiske vaerker som Dziga
Vertovs Manden med kameraet (1929) eller
Joris lvens’Regen (1929) og frem til nyere
bud pa fenomenet som Michael Glawog-
gers Megacities (1998) eller Erik Pauser og
Kristian Petris Tokyo Noise (2002).

Det er hele dette felt, der ligger som
filmhistorisk klangbund under projek-
tet Cities on Speed. Fire filmiske bud pa
menneskets vilkar i globaliseringsaeraens
kolossale megabyer. Ikke storbysymfonier
i den klassiske forstand, men dokumenta-
riske nedslag i fire af verdens starste byer:
Bogota, Kairo, Mumbai og Shanghai - set



gennem temaerne adferd, affald, trafik og
space. Hvad betyder den eksplosive befolk-
ningstilvaekst for byernes infrastruktur,
og hvordan handterer man de mange pro-
blemer, der fglger i kglvandet pa vaksten?
Hvad driver millioner af migranter til at
sgge fra landsbyerne ind mod disse gigan-
tiske menneskelige myretuer? Og hvordan
indretter det enkelte individ sig i en ny
virkelighed med begranset plads og kon-
stante forandringer?

Det var for at finde svar pa spgrgsmal
som disse, at DFl og DR2 gik sammen
om at sende et filmprojekt i udbud under
overskriften Cities on Speed - og dermed
fortsatte en tradition for kuraterede do-
kumentarfilm, som vi i de senere ar har
set udfoldet i serier som Magtens Billeder,
Follow the Money og Why Democracy?
| farste omgang modtog man cirka tyve
projekter, og afdisse endte man med at
seette fire i produktion. Endelig blev hele
herligheden preesenteret internationalt i
forbindelse med festivalen Hot Docs i To-
ronto iapril 2008, hvor malet var at gare
udenlandske tv-stationer interesserede,
enten som coproducenter eller ved at ga
ind med forkeb. Hver film har en spilletid
pa en lille time og et budget pa sma fire
millioner kroner, heraf halvanden mil-
lion fra DFI og en halv million fra DR. Og
en omstendighed, som i vasentlig grad
adskiller projektet fra eksempelvis Why
Democracy? (hvor en stribe internationale
tv-stationer skulle godkende hver enkelt
film), er, at final cut denne gang helt og
aldeles ligger hos de danske parter. Det be-
tyder, at instruktgrerne har haft en relativt
hgj grad af kunstnerisk frihed - der erivid
udstrekning tale om auteurfilm - ogsa selv
om det fra starten har veret en del af gvel-
sen, at filmene skulle kunne sendes som
prime time-tv.

Indholdsmassigt og tematisk lgd opga-

ven til instruktgrerne, at filmene gennem
karakterdrevne dokumentariske fortal-
linger skulle skildre nogle af de proble-
matikker, der falger i kglvandet pa den
udfordring, som ligger i, at vi i 2007 pas-
serede det punkt, hvor mere end halvtreds
procent af verdens befolkning lever i byer;
og hvor det isar er de meget store metro-
poler, som vokser eksplosivt. Ambitionen
har vaeret, at hver film skulle leegge sit eget
tematiske blik ned over megacity-proble-
matikken og derved hente nye, overrump-
lende og gerne underholdende historier ud
af et stof, som i tv-sammenhang ellers ofte
presenteres via statistikker eller negative
nyhedsindslag om kriminalitet, slum eller
forurening. | skrivende stund er det pla-
nen, at de feerdige film i lgbet af efteraret
2009 skal praesenteres i en reekke forskel-
lige sammenheange, heriblandt festivalerne
CPH:DOX og IDFA.

Mumbai. Hvis filmen om Bogota er bagud-
skuende og fortrinsvis forteller sin historie
via arkivmateriale, lader Camilla Nielsson
og Frederik Jacobi (henholdsvis visuel an-
tropolog og Filmskoleuddannet fotograf)

i allerhgjeste grad deres bidrag, Mumbai

- Disconnected, udspille sig i en levende og
seerdeles nervarende nutid. Filmens tema
er trafik, og med en sanselighed, s man
nermest fornemmer kakofonien af indtryk
i Mumbais gader, dykker de to filmmagere
ned under den tykke dyne af smog, som
hanger over den indiske megacity (der tid-
ligere var kendt som Bombay), og pragver
at f hold pd, hvordan en by, hvor enogtyve
offentlige organer skal blive enige, hver
gang der skal treffes en mere overordnet
beslutning, handterer den udfordring, der
ligger i, at ikke alene vokser befolkningstal-
let med faretruende hast, det ggr middel-
klassen ogsa - med alt hvad dertil hgrer af
forventninger om gget materiel velstand,
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Disconnected (Camilla Nielsson og Frederik Jacobi, 2009).

Foto: Frederik Jacobi og Camilla Nielsson. Upfront Films.
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herunder egen bil.

Der er to ydre omstendigheder, som
seetter rammerne omkring filmens forteel-
ling. Den ene er, at Verdensbanken kort
forud for starten pa optagelserne havde
givet det stgrste 1an i bankens historie (én
milliard dollars) til en gennemgribende
opgradering af Mumbais infrastruktur.
Penge, som bystyret isar planlegger at
bruge pé endnu flereflyovers, vejbroer,
som kan forbinde beboelseskvartererne i
nord med forretningsdistriktet i syd. Den
anden er, at selskabet Tata Motors har be-
budet, at man meget snart vil lancere den
lenge ventede Nano, en familiebil til den
beskedne pris af tolv-fjorten tusind kroner

forudbestilt en Nano i lgbet af de farste to
dage - samtidig med at det afbilledsiden
med al gnskelig tydelighed fremgar, at
trafikteetheden i Mumbai, allerede inden
de mange nye Nanoer bliver sluppet lgs, er
langt oppe i det rgde felt.

Inden for disse rammer feerdes filmens
karakterer, tre personer, der nermest som
en slags arketyper repraesenterer tre for-
skellige perspektiver pd Mumbais trafik-
problemer - og ividere forstand pa hele
den sociale dynamik, som trekker folk ind
mod metropolerne og dermed genererer
den kulturelle tilstand, som megabyerne er
et udtryk for.

Den farste, vi mader, er Yasin, en afby-

- skreeddersyet til den hastigt voksesidwillioner af tilflyttere. Yasin bor med

middelklasse. Og i filmens speak bliver
det oplyst, at mere end 200.000 indere har

sin familie i de nordlige forsteeder og ma
morgen efter morgen keempe sig om bord



i de overfyldte tog (hvor sytten mennesker
mister livet hver dag) for at kere ned til
byens forretningscenter, hvor han star pa et
gadehjgrne og salger tgjbamser, drevet af
gnsket om social opstigning. Selve symbo-
let pa hans drgm er lige netop en Nano, og
i de af filmens sekvenser, der handler om
Yasin, falger man hans slidsomme vej mod
at realisere sit mal, samtidig med at han far
luft for sine ofte ret skarpe meninger om
Vestens syn pa udviklingen i Den Tredje
Verden. De overlegne europaere har sa
travlt med at fortelle folk i andre dele af
verden, hvad de ma og ikke ma4, siger han.
Men det er europaerne, der begyndte at
forurene, og sé lenge de ikke selv vil g&
foran med et godt eksempel, vil han heller
ikke opgive sin Nano. Og i gvrigt er det
kun de rige, som har overskud til at be-
kymre sig om forurening, mener han. De
fattige er vant til den og lenges bare efter
lidt komfort i deres liv. Yasin repraesenterer
kort sagt folkets stemme og optreeder som
en legemliggerelse af den kraft, der far me-
gabyerne til at vokse. Og han ved precis,
hvad han dremmer om. Han dremmer om,
at folk fra Vesten skal komme til Indien og
sige: Se, han har en bil!

En afde rige, som Yasin hentyder til,
er Veena, en &ldre overklassekvinde, som
er fgdt og opvokset pa Marine Drive,
Mumbais svar pa Rivieraen eller Copaca-
bana. Veena er autodidakt byhistoriker og
president for Peddar Road Residents As-
sociation, i hvilken egenskab hun i otte ar
har kempet imod en planlagtflyover, som
ifalge hende og hendes naboer vil gdeleg-
ge deres gamle og fredelige kvarter (ganske
sigende kaldet Woodlands). Veena mgder
vi enten ihendes hjem, hvor hun nyder
udsigten til treeerne i haven og konverse-
rer med sin papeggje, eller pa bagsadet af
hendes airconditionerede limousine, hvor
hun skiftevis taler om byens fortvivlende

trafiksituation og beder sin chauffgr om at
treede pa speederen.

Og mellem de to befinder sig sa filmens
tredje hovedkarakter, embedsmanden Mr.
Das, vicepraesident i Maharashtra State
Road Development Corporation, en stak-
kels presset bureaukrat, hvis opgave det
er at finde lgsninger pd& Mumbais trafik-
problemer. Hver morgen mgder Mr. Das
troligt op pa sit beskedne kontor og tager
kampen op, tender lidt ragelse, beder en
bgn og géar i gang med de bunker, der bare
vokser og vokser. Det fgrste, man hgrer
ham sige i filmen, er: “It’s a crisis. Oh, my
God!”

Fornemmes et komisk strejfi ovensta-
ende, er det ikke tilfeldigt. Instruktgrerne
kalder selv deres film en komedie om in-
frastruktur. Og tonen slas an lige fra farste
scene, hvor man ser Yasin sta foran spejlet
og puste sig op til endnu en dag i storby-
junglen, mens han forsgger at afstive sig
selv med lidt peptalk: “I am the pie. The
Mum-pie. The Mumbai Mum-pie.” Og her-
fra foldes fortellingen ud i en rekke ned-
slag, der tydeligvis er udvalgt med lige dele
hensyn til filmens overordnede tema og
situationernes egen indbyggede absurditet
eller komik; ligesom sammenstillingen af
de tre hovedpersoners individuelle og pa
flere mader modstridende projekter lgben-
de kalder smilet frem, uden at der p& noget
tidspunkt er lagt op til, at man skal grine
ad dem. De er bare tre sympatiske brikker
i den menneskelige komedie. Set gennem
temaet trafik.

Filmens perspektiv er pa én gang meget
snavert og helt overordnet. | de enkelte
scener er det intimiteten, nervaret og
tillidsforholdet mellem karakter og film-
hold, der setter rammen. Mens filmen
som helhed lever af, at filmmagerne har
et overblik over situationen, som ingen
af karaktererne har - som Veena pa et
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Cairo - Garbage (Mikala Krogh, 2009). Foto: Sherief Elkatsha. Nimbus Film.
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tidspunkt bemarker, er Mumbai et totalt
atomiseret samfund, og pa grund afvar-
men og forureningen bevager de tyve mil-
lioner indbyggere sig helst rundt mellem
sma airconditionerede bobler. Dermed er
Mumbai - Disconnected udtryk for to af
dokumentarfilmens vigtige dyder, nemlig
at tage publikum med pé en rejse ind i et
univers, som man ikke ellers ville have
adgang til, og samtidig tilbyde et blik pa
virkeligheden, som ingen af de involverede
kan have. Fra det helt nersynede til fuglens
svimlende overblik. Det er i dét spend,
filmen om Mumbai opererer.

Kairo. Humor er ogsé et steerkt element i
Mikala Kroghs Cairo - Garbage. Og igen
er der tale om en film, hvor den store for-
teelling stykkes sammen af et antal mindre

historier om udvalgte karakterer, hvis livs-
baner ikke ngdvendigvis krydses i den vir-
kelige verden, men som inden for filmens
konstruerede univers kommer til at supple-
re og kommentere hinanden, samtidig med
at de fra forskellige vinkler belyser temaet:
affald. Hvordan handterer en millionby i
ukontrollabel vaekst den udfordring, det er
pé en daglig basis at ijerne de tonsvis af af-
fald, som et moderne samfund producerer?
Og hvordan forholder det enkelte individ
sig til en proces, som pa helt konkrete ma-
der fordrer &ndringer ivaner og adferd?
Mikala Kroghs projekt udspringer
oprindelig afen nysgerrighed omkring
et seerligt egyptisk fenomen: de sdkaldte
skraldebyer. Alene i hovedstaden Kairo
findes seks saddanne bydele, beboet afmen-
nesker - idaglig tale kaldet skraldefolket



- hvis levebrgd det er at afhente borgernes
affald og tage det med hjem til skraldeby-
erne, hvor det sorteres, bearbejdes og gen-
bruges. Skraldefolket tilhgrer det egyptiske
mindretal af kristne koptere - s vidt vides
omkring ti procent af befolkningen - hvil-
ket betyder, at man ikke alene kan genan-
vende materialer som pap, stof, tree, metal
og plastic, men ogsa kan holde svin midt i
et overvejende muslimsk samfund og der-
med finde anvendelse for organisk affald
som madrester og lignende. | en vis for-
stand er der hermed tale om den perfekte

model for en miljgvenlig form for genbrug.

Men med til historien hgrer, at kopterne
generelt er fattige og undertrykte, og at ar-
bejdet med at handtere de store mangder
skrald naturligvis er steerkt sundhedsska-
deligt, hvilket blandt andet medfarer en
lav levealder og en hgj begrnedgdelighed i

skraldebyerne.

Ikke desto mindre har denne ordning
op til for forholdsvis fa ar siden fungeret
som Kairos eneste renovationssystem. Men
pa et tidspunkt kunne skraldefolket ikke
lengere falge med stigningen i affalds-
mangderne, og som en konsekvens heraf
sendte bystyret i 2003 renovationsopgaven
i licitation hos en reekke udenlandske sel-
skaber. Og ét af de firmaer, man valgte at
tegne kontrakt med, var - lettere ironisk -
det italienske Ama Arab.

Hermed er scenen sat for Cairo - Gar-
bage. En film, der - ligesom filmen om
Mumbai - er praeget af en sanselighed, der
betyder, at vi allerede gennem den rent
visuelle fremstilling bringes til at forstd, at
nar det kommer til stanken af affald, der
radner i varmen i gaderne, er vi alle lige
ilde stedt: rige som fattige, muslimer som
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kristne, ma&nd som kvinder, skraldefolk
som dem, der producerer affaldet. Og med
lige dele serigsitet og tungen-i-kinden-hu-
mor tages vi sdledes med pé en rejse ind i
et storbyunivers, der er sa kaotisk og over-
vaeldende, at selv statistikken ma give op:
Der er ganske enkelt ingen, som ved, pre-
cis hvor mange mennesker, der bor i Kairo
- én siger otte millioner, en anden sytten,
en tredje tyve - ligesom ingen helt synes

at vide, hvem der har ansvaret for hvad,

og hvordan man i gvrigt kommunikerer
nye regler, rutiner og idéer ud i et sam-
fund, der pa mange mader stadig fungerer
efter &ldgamle og svert gennemskuelige
maenstre og regler. At &ndre indbyggernes
vaner i Kairo er med andre ord lidt af et
Sisyfosarbejde, og det er netop i denne om-
stendighed, at filmen henter sin empatiske
humor - for eksempel i accentueringen af
hverdagens trakasserier og irriterende gen-
tagelser; eller i brugen af musik, der flere
steder tones ind over gadens dialog, som
for at markere, at snakken gar, og ingenting
sker.

Ud af millionbyens vrimmel fisker fil-
men s& en handfuld karakterer, der far lov
til at agere i rollerne som eksempler. Efter
et anslag, hvor konceptet skraldebyer intro-
duceres for den undrende (ikke-egyptiske)
beskuer, tages vi med ud til velhaverforsta-
den Maadi, hvor ejeren af den femstjerne-
de restaurant Swiss Chalet, Ayman Samir,
river sig i haret over de mangder af affald,
der trods gentagne klager til det spanske
firma, som har ansvaret for renovationen
i hans omrade, stadig hober sig op pa for-
tovet foran hans indgang. Ayman Samir
er med sine forstaelige hverdagsfrustratio-
ner nok den affilmens personer, som det
umiddelbart er lettest at identificere sig
med, nar han fortaller, at hans kunder for
at komme fra deres parkerede luksushiler
og ind i det fine madtempel ma treede hen

over dynger af skrald, fordi de udenlandske
firmaer ikke leverer de ydelser, de bliver
betalt for. Han siger ogs&, at han aldrig har
oplevet noget lignende - end ikke i Sudan!
Sa er den stgrre hierarkiske verdensorden
ligesom sat pa plads.

Herfra gar turen ind i den offentlige
administration, heltind i det marke hjerte
af Department of Public Affairs, hvor to
bureaukrater - en viceborgmester og en
affaldsansvarlig embedsmand - troner side
om side bag et skrivebord i en opstilling,
der kunne vare hentet ud afen komedie
om skrankepaveriet i den tidligere gstblok.
Dernast fares vi ud til et af de firmaer, som
bureaukraterne har sat deres lid til, det
farnevnte Ama Arab, hvor vi overvearer, at
en vagthavende telefonist modtager et op-
kald fra en ophidset borger, som ikke har
faet hentet sit affald. Klagen gives videre
til en kollega, Taher, en omradeansvarlig
konsulent, hvis opgave det er at falge op
pa reklamationer og i gvrigt at kere rundt
i byen og tilse, at renovationen fungerer.
Og undervejs mgder vi endvidere en kvin-
delig aktivist, Esmat Ismail, som har nogle
idéer til en kampagne, der kan veere med
til at lgse renovationsproblemerne i et af de
kvarterer, hvor det star allervearst til.

Séledes sendes stafetten fra person til
person filmen igennem, indtil vi har mgdt
sd tilstreekkeligt mange led i konfliktens
kade, at vi begynder at forsta, at det ikke
bare handler om affald. Eller jo - nede i
detaljen handler det selvfglgelig om af-
fald. For eksempel handler det om, hvor
vanskeligt det kan vere at faborgerne til
at baere deres affald ned pa gaden og putte
det i en container, nar de har veeret vant
til, at skraldefolket afhentede det oppe ved
entrédgren. Men overordnet set er det en
universel fortelling om vaner. Interesse-
konflikter. Kgnsroller. Religion. Kultur.
Kort sagt en temmelig kompliceret affere.



Og netop som de mange nuancer be-
gynder at tegne sig, tager filmen os med
til bryllup. Ifglge sagens natur er det ikke
let at fa adgang til at filme i skraldebyerne.
Skraldefolket er ikke just stolte af deres
metier, og de egyptiske myndigheder hol-
der udenlandske filmhold i kort snor. Men
Mikala Krogh har allieret sig med en psy-
kologistuderende palastinenser, Laila Mu-
hared, som har skrevet speciale om kvin-
ders forhold i skraldebyerne, og som er
lokalkendt i Kairo. Og ved at benytte sig af
myndighedernes nedsatte aktivitetsniveau
under ramadanen er det lykkedes hende at
flyve under kontrollgrernes radar og opna
kontakt til en familie, som har specialiseret
sig i at omsmelte plasticaffald til bgjler,
som man efterfglgende sealger til renserier-
ne. Det er en ung mand fra denne familie,
Atif, som nu skal giftes med sin udkarne
- 0g som stolt viser omkring i deres kom-
mende hjem, hvor vaskemaskine, kaleskab
og barneverelse vidner om, at materialis-
men og middelklassevardierne ogsa er ved
at vinde indpas blandt skraldefolket. Sa
kan det godt veere, at de plastbakker, som
bryllupsgeesterne far deres festméltid ser-
veret pa, efterfalgende glider direkte ind i
bgjleproduktionen. Det &ndrer ikke ved, at
forbrugsmaenstre og affaldskultur er under
ombrydning i Egypten - hvilket maske dy-
best set er et hillede p4, at hele kulturen er
under forandring.

Dét er netop det fine ved Cairo - Gar-
bage. Uden hverken at pege fingre eller at
Iofte pegefingre, og uden at ga til karak-
tererne med den kritiske journalistiks pa
forhand vedtagne agenda, lykkes det for
filmen at leegge sit materiale frem pd en
made, sd der er bade lethed i anslaget og
plads til beskuerens egne tanker. Samtidig
med at de skitserede problematikker tages
sa tilpas alvorligt, at samtlige portreetterede
fremstar med vaerdighed, og at den lokale

og specifikke problematik uden videre
lader sig aflase i en global og almen optik.
Og sa er det i gvrigt interessant at se en
film fra Mellemgsten, hvor muslimer hver-
ken fremstilles som potentielle islamister
eller ofre, men slet og ret som mennesker
med styrker og svagheder, og hvor det

til syvende og sidst er de torkledekledte
kvinder, som tager sagen i egen héand og
finder pa alternative lgsninger pa byens
problemer.

Shanghai. Forestiller man sig, at man har
set de fire Cities on Speed-film i den raek-
kefglge, de er omtalt her, vil man maske
have bemerket, at selv om temaet i Bogotd
- Change er forandring af adfeerd, handler
filmen ogsa ganske meget om, hvordan
man lgser trafikale problemer i en megaby.
Og selvom temaet i Mumbai - Discon-
nected er trafik, bruger embedsmanden
Mr. Das en god del af sin tid pa at serge
for, at de private entreprengrfirmaer over-
holder Verdensbankens krav om, at kon-
struktionen af de mange nyeflyovers ikke
krummer sd meget som en kvist pd nogen
afbyens treer. Og selvom temaet i Cairo

- Garbage er affald, er et af de vaesentlige
problemer for renovationsfirmaerne byens
héblgse trafikale situation, ligesom borg-
mesteren i bydelen Maadi ved et borger-
mgde om affald hellere vil tale om treeer.
Der synes kort sagt at veere isar to temaer
eller motiver - trafik og treeer - som er
veevet ind ialle filmenes teksturer, hvorved
de pé subtil vis bindes sammen til en stgrre
helhed.

Og fornemmelsen bekraftes i Nanna
Frank Mgllers Shanghai - Space, en film,
der angiveligt handler om det enkelte in-
divids oplevelse af fysisk plads og mentalt
rum ien by med atten millioner indbygge-
re, men hvor man snart bemarker, at de to
hovedkarakterer deler en passion for treer,
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Shanghai - Space (Nanna Frank Mgller, 2009). Foto: Nanna Frank Mgller. Bastard Film.
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og at den ene af dem oven i kgbet bliver of-
fer for - ja, lige netop - trafik (han tvinges
til at flytte fra det hus, hvor han har boet i
en menneskealder, da et nyt tunnelprojekt
plgjer sig igennem hans kvarter).

Hvor filmen om Bogota er kontant og
effektiv i sin fremstilling, og portretterne
afhenholdsvis Mumbai og Kairo slar en
mere humoristisk tone an, virker Shanghai
- Space snarere poetisk og kontemplativ i
sin grundtone. Nanna Frank Mgller, der
(ligesom Camilla Nielsson og Frederik
Jacobi i Mumbai-filmen) selv har stiet bag
kameraet, har i tidligere film demonstreret
en forkarlighed for faste indstillinger, dbne
enface-billeder, hvor der bade er rigeligt
med rum omkring karaktererne og plads
til beskuerens refleksion. Og denne stil vi-
derefgres i portrettet af Shanghai, hvor te-

maet plads/rum (space) behandles fra for-
skellige perspektiver. Hvordan kan man, i
en by der vokser med en halv million men-
nesker om aret, rent praktisk blive ved med
at finde plads til de mange nye tilflyttere?
Hvad betyder vaksten for byens forhold til
sin egen historie? Og hvordan finder det
enkelte individ plads til sig selv - fysisk
sdvel som mentalt - i den foranderlighed,
som en sddan megaby representerer?
Filmen imponerer med sine optagel-
ser af Shanghais futuristiske scenerier.
Avanceret arkitektur, komplicerede vej-
konstruktioner, science fiction-agtige
scenarier, tarnhgje boligblokke, myldrende
metroer. Men i det gjeblik, hvor vi mgder
de to hovedkarakterer, kommer Shanghais
hverdag i gjenhgjde. Trods sine mange-
sporede motorveje, blinkende lysreklamer
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Shanghai - Space (Nanna Frank Mgller, 2009). Foto: Nanna Frank Mgller. Bastard Film.

og spejlblanke facader er byen beboet af
mennesker af kad og blod. Mennesker med
individuelle fortellinger. Mennesker med
sorger og gleeder, bekymringer og hab. Og
de to karakterer, Nanna Frank Mgller har
fundet, spejler hinanden ien snedig ba-
lance, hvor den ene dremmer om fortiden,
mens den anden skuer ind i fremtiden.
Hvorved filmen lander i nutiden.

Xixan Xu er en passioneret amatgrfo-
tograf, som i en menneskealder har do-
kumenteret byens forandringer. Med sit
kamera om halsen har han systematisk op-
sggt bydel efter bydel, forstad efter forstad,
landsby efter landsby for at fotografere den
virkelighed, som hele tiden er i fare for at
blive tromlet ned af fremskridtet. Men selv
om Xixan Xu kender sin by bedre end de
fleste, kan han efterhanden ikke fglge med

lengere. Udviklingen foregdr i et sd hastigt
tempo, at gader og kvarterer, som var der i
gar, maske ikke lengere er der i dag. Hvil-
ket illustreres i en scene tidligt i filmen,
hvor fotografen leder efter en bestemt
gade, men lige meget hvem han spgrger i
den bydel, hvor gaden burde ligge, ved in-
gen, hvor den er blevet af. De har alle sam-
men travlt med at bygge nyt. Hvorved Xi-
xan Xus fotografier snarere end snapshots
af stadier pa vejen i en udvikling kommer
til at fremstd som en slags fantombilleder,
uvirkelige drammesyner af en verden, som
det kan veere vanskeligt at forestille sig no-
gensinde har eksisteret.

Over for Xixan Xu har vi sd Yu Shu, en
professor i byplanlegning, som isin egen-
skab af konsulent for Shanghais bystyre har
til opgave at udkaste alternative lgsnings-
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modeller for byens abnorme vakst. Lige-
som i stort set alle andre storbyer har man
lenge lgst pladsproblemerne i Kinas store
havneby ved at bygge i hgjden, men Yu Shu
dremmer om ifremtiden ogsa at udnytte
undergrunden. At bygge store underjordi-
ske bydele - med natur og floder og fugle-
sang. Og parallelt med at filmen fglger Xi~
xan Xu pé hans jevnlige fotoekskursioner
rundt i et Shanghai, der forandrer sig fra
den ene dag til den naste, gives taletid til
Yu Shu, hvis visioner for fremtiden maske
nok kan virke som fantasterier i en virke-
lighedsfjern professors hjerne, men som
- nar alt kommer til alt - formodentlig vil
vere med til at udstikke nogle af de retnin-
ger, den kinesiske byfornyelse vil udvikle
sig i inden for det naste halve arhundrede.
Som Yu Shu siger: | Japan har man allerede
underjordiske byer - hvorfor sa ikke ogsé i
Kina?

Xixan Xu og Yu Shu mgdes aldrig fysisk
i filmen. Men deres spor krydses ikke desto
mindre pa flere planer. Helt konkret griber
den byplanlegning, som Yu Shu er invol-
veret i, ind i Xixan Xus liv, da et tunnel-
projekt tvinger hans familie til at flytte fra
det hjem, hvor de har boet i nesten fyrre
ar - snart er hans egen gade lige s meget
fortid som de mange andre gader og kvar-
terer, han har fastholdt pa sine tusindvis af
fotografier. Og sa magdes de to ellers meget
forskellige mand pa et mere abstrakt plan
i deres passion for treer. Xixan Xu fortel-
ler tidligt i filmen, at han forbinder sin
ungdoms naturoplevelser med frihed, og
pa samme made, som han er optaget af
at dokumentere samtlige Shanghais 1.367
historiske treeer, indtager treeer en helt cen-
tral rolle i Yu Shus underjordiske Utopia.
Uden at det bliver sagt hgjt, melder den
tanke sig, at treerne kan vare en metafor,
ikke alene for den tilstand, der udfoldes i
Nanna Frank Magllers film, men ogséa for

menneskelivet i videre forstand:

Ligesom treernes kroner ikke kunne
eksistere uden rgdderne, kan mennesket
maske heller ikke trives, hvis den udvik-
ling, der ganske vist er uomgengelig, helt
og aldeles fér lov til at slette alle spor af
fortiden. Sa selv om Yu Shu far julelys i
gjnene, nar han taler om en fremtid med
abne rum og plads til mennesket, forteller
Xixan Xus historie (herunder hans oplevel-
ser under Kulturrevolutionen), at menne-
sket ogsa har brug for tid - ibetydningen:
adgang til og bevidsthed om egen historie,
egen fortid. Alt dét kan den veldisponerede
dokumentarfilm vise os, ikke ved at pinde
det ud iord, men ved at balancere fortid og
fremtid i et nu, hvor basale starrelser som
narveer og billedsprog formidler menne-
skets vilkar: at vi lever i bdde rum og tid,
og at det ene ikke har betydning uden det
andet.

Bogota genbesggt. 1 den indledende om-
tale af Andreas M. Dalsgaards film om
Bogota - den unikke og overraskende
historie om de to borgmestre, Antanas
Mockus og Enrique Pefialosa - lagde jeg
mest vaegt pa at beskrive selve den situa-
tion og det komplicerede forlgb, som har
varet udgangspunkt for filmen. Og mindre
pa metode og form. Hvilket maske ikke er
helt tilfeldigt, idet Bogota - Change (alle
sine kvaliteter ufortalt) er et eksempel pa
en af den slags dokumentarfilm, hvor selve
historiens grundsubstans er sa kraftig,

at det umiddelbart kunne virke, som om
instruktgrens fornemste opgave har vaeret
ikke at stille sig i vejen for sit materiale
med kunstnerisk opfindsomhed og spids-
findige krummelurer.

Samtidig er Bogota-filmen den eneste
af de fire i Cities on Speed-serien, som
udspiller sig i fortiden, og som dermed
primeart er fortalt via arkivmateriale.



Ambitionen har derfor veeret at fa det
eksisterende materiale til at leve - blandt
andet ved at supplere det med nye opta-
gelser og vidneudsagn - og derigennem at
anskueligggre den udviklingsproces, der
fandt sted, fra Mockus startede pa sin for-
ste embedsperiode (januar 1995) via arene
med Penalosa som borgmester (1998-
2001) og frem til slutningen af Mockus
anden periode (som endte i 2003). Og hér
er det filmens styrke, at man, netop fordi
Mockus og Penalosa er offentlige skikkel-
ser, i de colombianske tv-stationers arkiver
har kunnet finde et omfattende materiale
med de to. Et materiale, der er sa detaljeret,
at stort set alle vigtige begivenheder under-
vejs synes at vaere dokumenteret. | filmen
kan man saledes trin for trin falge, hvor-
dan historiens store tandhjul har drejet sig
ganske langsomt - men ogsa, hvad det er
for en modstand, man som politiker eller
embedsmand er oppe imod, nar man ikke
blot forsgger at &ndre et administrativt
system, men ogsa en hel befolknings men-
talitet og adfaerd.

Filmens farste del er helliget de begiven-
heder, der farte frem til valget af Mockus
som borgmester, efterfulgt af hans farste
embedsperiode, hvor det ene absurde og/
eller spektakulere pafund aflgste det nee-
ste. Det er kurigst og underholdende. En
solstralehistorie om, at det uventede kan
ske. At alternative metoder kan fungere.
Og at selv den mest kulsorte situation kan
vendes til noget positivt, hvis det rigtige
menneske kommer til magten pa det rig-
tige tidspunkt. Men det er i filmens anden
del, at den egentlige pointe falder. For det
er hér, man forstar, at uden at nogen har
kunnet vide det, var det mest perspektiv-
rige resultat af Mockus farste embeds-
periode ivirkeligheden at bane vejen for
Penalosa, som i modsetning til sin flyvske
forgenger var en handlingens mand.
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Mockus beskrives gerne som en thinker,
mens Pefialosa karakteriseres som en doer,
og takket veere det forarbejde, Mockus
havde gjort, kunne Pefialosa komme af
sted med i lgbet af relativt kort tid at for-
andre byens udseende og infrastruktur.
Han byggede kempemassige biblioteker i
slumkvartererne. Fik opfart snesevis af nye
skoler. Indfarte et effektivt bussystem. An-
lagde et netveaerk af cykelstier. Begraensede
privatbilismen. Indfriede kort sagt sine
lgfter om at ggre Bogota til et smukkere,
gladere og mere trygt sted at veere.

Endelig folger en tredje del om Mockus
anden embedsperiode. Og hér fremgar det,
hvordan selv de mest himmelstormende
visioner med tiden vil tabe hgjde, og
hvordan selv den mest alternative og ukor-
rumperede politiker uundgéeligt vil blive
opslugt af magtens mekanismer og miste
momentum. Det @&ndrer imidlertid ikke
ved, at Mockus og Pefialosa tilsammen har
forandret hverdagen for Bogotas indbyg-
gere - og dermed bevist, at selv om udvik-
lingen i verdens megabyer ind imellem kan
synes at finde sted hinsides al kontrol, s&
er enhver by dybest set blot summen af de
mennesker, der bor i den, hvorfor den rette
person pé det rette sted stadig kan gare en
forskel.

Dét kan vi ikke altid fa gje pé ude i
den overrumplende virkelighed. Men nér
samme virkelighed er omskabt til filmiske
fortzellinger pa en sd begavet vis, som det
er tilfeldet i de fire Cities on Speed-verker,
kan dokumentarismen hjaelpe os med at
vende fremmedggrelse til genkendelse.

Coda. Med hensyn til distribution er de
fire Cities on Speed-film, bade hvad angar
form og format (52-58 minutter), forst

og fremmest stilet til prime time-tv. Og
dernest har det allerede fra starten veret

tanken at udnytte en raeekke alternative lan- 157
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ceringsstrategier, som spiller sammen med
filmenes hovedmotiv - storbyen - og med
de temaer, som de enkelte varker tager
op. Der er saledes udarbejdet en ‘manual’
afforslag, som i farste omgang har veret
afprgvet i Danmark - fra festivaler og
koncerter til debatmgder og konferencer -
men som iprincippet ville kunne omplan-
tes til en hvilken som helst storby. Det er
dermed tanken, at filmene ikke alene hen-
ter deres rastof i de store byer, men ogsa
sendes tilbage som nye impulser i byernes
uophgrligt dunkende kredslgb.

Noter

1. Der skal ggres opmarksom p3, at de fire
film ved redaktionens slutning ikke var helt
feerdige. Beskrivelserne af de enkelte veerker
er saledes baseret pa mere eller mindre kom-
plette raklip.

Billedet er ikke tilfeldigt valgt. Der synes at
vere nogle interessante forbindelser mellem
Antanas Mockus og Fluxus - forbindelser,
som (i en anden sammenhang) kunne veare
en undersggelse veerd. Fluxusgruppen blev
oprindelig stiftet afen litauisk immigrant

i New York, George Maciunas. En af Ma-
ciunas’ teetteste forbindelser i Litauen var
musikeren og musikprofessoren Vytautas
Landsbergis, som i 1960erne arrangerede
flere Fluxusbegivenheder i Litauen og selv
realiserede enkelte Fluxusveerker. 11988 var
Landsbergis med til at grundlegge uafhaen-
gighedsbeveaegelsen Sajudis, og efter Igsrivel-
sen fra Sovjetunionen i 1990 blev han landets
forste preesident. Denne teette forbindelse
mellem (Fluxus)kunst og politik synes at ga
igen hos Mockus, hvis familie ligeledes stam-
mer fra Litauen. Som det fremgar af filmen,
har Mockus en mor, som er billedkunstner,
og han har udtalt, at han ser sine (tydeligt
Fluxus-inspirerede) politiske strategier som
en viderefgrsel af moderens kunstneriske
projekt. Det ligner en tanke.



