Diskret mgde p& Radhuspladsen i Kgbenhavn. Bundfald (Palle Kjerulff-Schmidt, 1956). Framegrab. ASA.
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Storbyen har haft en altafggrende rolle for
etableringen afen moderne homoseksuel
kultur. Men i dansk film bliver hverken
homoseksualitet eller dens bindinger til
byen behandlet dbent for i 1956, hvor der
erpremiere pd hele to film, som tydeligt
beskriver homoseksuelle karakterer. Den
ene er problemfilmen Bundfald (instr.
Palle Kje rulff-Schmidt) om trekkerdren-

ge i detkobenhavnske bymiljg, den anden
Erik Ballings romantiske komedie Kispus,
der haren homoseksuel modedesigner ien
ngglerolle. | begge film spiller Kgbenhavn
en central rolle.

| Nar maend medes - homoseksualiteten
og de homoseksuelle udpeger sociologen
Henning Bech storbyen som den altafgs-
rende faktor for den moderne homosek-



sualitets opstden. Homoseksuel drift har
formodentlig altid eksisteret, men storby-
ens @ndrede familienormer og evindelige
strgm affremmede giver optimale mulig-
heder for en bade mere malrettet og mere
difFus seksuel praksis. Driften udleves

i offentlige parker, p toiletter og bane-
garde, hvor der kommunikeres ved hjelp
af diskrete kodesprog i en kombination af
blikke, holdninger og attituder. Bech be-
skriver, hvordan disse steder og kodesprog
gradvist etablerer en difFus socialitet, der
til tider udvikler sig til institutionaliserede,
klubagtige sammenha&nge, hvor de homo-
seksuelle mere eller mindre dbent kan
skabe og bekrefte en faelles subkulturel
identitet og sensibilitet. Ifglge Bech er den
homoseksuelle erfaring i storbyens of-
fentlige rum specielt knyttet til en mandlig
seksualitet, fordi kvinder historisk set ikke
har haft samme mulighed for at bruge
byen pad den beskrevne méade - dels pga.
faren for overfald, dels fordi de ville vare
blevet antaget for prostituerede, hvis de
ferdedes alene.

Deterda ogséd netop mandlig homosek-
sualitet, der behandles i bade Bundfald og
Kispus fiktionsuniverser, men problem fil-
men og den romantiske komedie fremstiller
homoseksualiteten og dens tilknytning til
byen pavidt forskellige mader. De to film
demonstrerer saledes eksemplarisk, hvor
stor betydning genrer har for, hvordan te-
matikker og motiver fremstar i filmene.

Artiklen slutter med kort at se p&, hvor-
dan storbyen og homoseksualitet interage-
reriden moderne romantiske komedie
En korten lang (Hella Joof, 2001) og i
ungdomsfilmene Supervoksen (Christina
Rosendahl, 2006) og Rich Kids (Rune Ben-
dixen, 2007).

Bundfalds Kgbenhavn. Radhuspladsen
sentom aftenen. Neonreklamer og en spi-
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seseddel, der proklamerer, at 30.000 ler-
linge star uden lerepladser. Sddan &bner
Bundfald - og den slutter samme sted med
en avisforside om en afdisse arbejdslgses
ded og de sgrgelige omstendigheder ved
den. Storbymotivet og i serdeleshed Rad-
huspladsen som symbol pa fare og krim i-
nalitet var allerede tidligere etableret pé
film. Den forste film til systematisk at an-
tyde byens bagside er Alarm! (Alice O 'Fre-
dericks og Lau Lauritzen, Jr., 1939), hvor
en celeber kriminalforfatter (Lau Laurit-
zen, Jr.) vender hjem fra det store udland
for at finde inspiration til sine romaner.
Filmen begynder som Bundfald sent om
aftenen p&d Radhuspladsen, hvor de subsi-
stenslgse holder til, og hvor avisoverskrif-
ter forteller om sociale problemer. Bund-
fald ldner en rekke afde samme motiver
og stilistiske trek, men introducerer tillige
homoseksuel subkultur som en integreret
del afRddhuspladsen og den indre by.

Sytten-drige jyske Anton Hansen (Ib
Mossin) er taget til hovedstaden for at
finde en lereplads, men der er ingen at
fa. Han falder i kleerne pa to kriminelle,
Kaj og Egon (Bent Christensen og Preben
Kaas), der vil bruge den smukke Anton
som lokkedue for homoseksuelle herrer,
som de sd vil presse penge af. Anton tager
farst afstand fra deres tilbud, men lader sig
overtale ved udsigten til penge og forsik-
ringen om, at kunderne ikke kommer til at
rgre ham.

Anton fungerer fint som lokkedue, og
kunde efter kunde afpresses under om -
stendigheder, der gradvis bliver mere
voldelige. Han indleder et forhold til Kajs
sgster Rosa (Birgitte Bruun), der praver
at fd ham vak fra kriminaliteten, men
Kaj sgrger for, at Anton fortsa tter sin
lukrative lebebane som kriminel. Antons
sidste pick-up géar imidlertid galt, da den
automobilhandler (Jarn Jeppesen), der 57
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“Den foragt, man mader ... Folk siger ikke noget, men man
kan se det i deres gjne ... Jeg hader ... mig selv.” Poul Miller i
Bundfald (Palle Kjearulff-Schmidt, 1956). Framegrab. ASA.
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har inviteret ham med hjem isin lejlighed,
afslgrer Anton iatsld lasen fra, sd Kaj og

Egon kan komme ind. Anton og automo-
bilhandleren kommer op at slds, og Anton
kommer til at drebe ham. Forferdet over,
hvad han har gjort, og hvad han er blevet
til, begar han selvmord.

Ensomme @ldre homoseksuelle. For farste
gang idansk film giver Bundfald publikum
lejlighed til at mgde utvetydigt homosek-
suelle karakterer og fd et bud pa, hvad det
atvere homoseksuel indeba&rer afkarak-
tertrek og kontekster. De homoseksuelle
mand,vimgder ifilmen, er typisk pene
®ldre herrer, der i deres offentlige liv er
kontorchefer og direktgrer, men om natten
lever et dobbeltliv pd v rtshuse, pladser
og caféer, hvor de stover tre kkerdrenge
op. De ervenlige og generelt meget tilba-
geholdende. Kun den berusede automobil-
handler er fremstillet som grov og med en
aggressiv seksualdrift.

Filmens mest systematiske portretaf
en homoseksuel karakter er Poul M illers

antikvitetshandler, der har samlet Anton
op padvejhjem fraen middag. Han fortael-
ler, at han fglte sig lidt utilpas, hvorfor han
bestemte sig for atgd hjem. Det ligger i
luften, at hans utilpashed har at ggre med
en seksuel drift, der presser sig pd, men
turen hjem igennem Kgbenhavns gader,
der skulle give luft, har ogsa givet mulighed
for at samle Anton op.

Antikvitetshandlerens homoseksualitet
er et tydeligt problem for ham, og et deci-
deret selvhad kommer op til overfladen,
da han forteller Anton om forholdet til sin
mor, der var den eneste, der forstod ham.
"Jeg mistede min mor, da jeg varidin al-
der.Hun var den eneste, der forstod mig,
forstod, hvad det vil sige ... Den foragt,
man mgder ... Folk siger ikke noget, men
man kan se det i deres gjne ... Jeg hader ..
mig selv.” Han optreder beskyttende over
for den unge Anton, som han giver penge
0g beder om at forsvinde og komme vak
fra dette snavs.

Den omsorgsfulde omgang med trak-
kerdrengene mpder vi ogsa hos en nydelig
@ldre kontorchef (Povl Waldike), der spar-
ger Anton, "Kan du li'musik? Jeg har en
del plader, hvis der ernoget du vil hgre.”
Beskyttertrangen ogomsorgsfuldheden
over for den unge viser, at forholdet har
andre dimensioner end de rent seksu-
elle. De ®ldre homoseksuelle klienter er
fremstillet som grundle@ggende ensomme
og uden venner. De benytter sigafbyens
anonymitet til at etablere seksuel kontakt,
men har samtidig behov for en social kon-
takt, hvilket der dog ikke sesvellykkede
eksempler pd ifilmen. Selv pd bessebarer-
ne, hvor man kunne forvente en form for
homosocialitet eller -solidaritet, er det
tilsyneladende kun det seksuelle, der eri
fokus, idet nesten alle par bestar afen ung
tiltrekkende mand og en @ldre herre. P&
vertshuse og barer erdet ofte bartendere



og tjenere, der formidler kontakten mel-
lem trekkerdrengene og deres kunder. N&r
der er etableret kontakt, ringes der efter

en taxi, og s& gar turen hjem ilejlighedens
privathed. Her kan de homoseksuelle lase
afog udleve deres seksuelle drift og identi-
tet, men sikkerheden er kun til lans, for vi
oplever igen og igen, hvordan ®ldre homo-
seksuelle overfaldes i deres hjem afvolde-
lige smakriminelle, hvis trusler og afpres-
ningsforseg de pdgrund afderes ulovlige
drift mod mindreédrige ikke kan stille noget
op imod.

Helt frem til 1970erne er den &ldre ho-
moseksuelle langt den hyppigst forekom -
mende homofiguridansk film. Filmenes
®ldre homoseksuelle er kendetegnet ved
en stedig fascination afungdom, som de
prgver at lokke til sig, men de unge frastg-
des som regel afde &ldres tilnermelser.

Bundfalds @Idre herrer tre kker trade
tilbage til den ensomme klaverlerer
(Henrik Malberg) i Otte Akkorder (Johan
Jacobsen, 1944), der forgaeves venter pa
sin ungdomsven, mens han rokerer om pa
lejlighedens mghbler, sd den fremstar pre cis
som dengang, de to hoede sammen. Og til
Mordets Melodi (Bodil Ipsen, 1944), hvor
den bitre og alkoholiserede pakle derske
(Karen Poulsen), der ikke har kunnet holde
pa sin unge kereste, fantaserer om bade
at elske og at myrde hende. Hvor homo-
seksualiteten hos disse tidlige karakterer
er diskret, legger senere film ingen fingre
imellem. | Gudrun (Anker Sgrensen, 1963)
efterstr@ber Birgitte Federspiels inde-
brendte Frk. Maller sdledes utvetydigt den
unge og sunde Gudrun (Laila Andersson)
med te og hygge. Te og kager er ogsé den
lokkemad, som den ensomme homosek-
suelle nabo (Karl Stegger) legger ud for
hovedpersonen (Jesper Christensen) i
Henning Carlsens Har, var der ikke en som
lo? (1978).

afNiels Henrik Hartvigson

Problem filmen. Bundfald starter og slutter
som nevnt med avisoverskrifter, som fgrst
fortzller om en gruppe mennesker, der

er ofre for social uretferdighed, og til slut
s@tter navn pé en afdisse skebner. Det er
karakteristisk for problem filmene, at de ta-
geretvirkeligt samfundsproblem op, som
de sgger at pavise vigtige og almengyldige
aspekter af. Sdledes fremstilles filmens ho-
vedperson, Anton Hansen, som en typisk
representant for den unge provinsho, der
frister en udsat tilveerelse i hovedstaden. At
han kommer fra Jylland, hvor han har en
kereste, og athan sgger en lereplads, er
alt, hvad viilebet afhele filmen far atvide
om hans baggrund.

Problemfilmen paberdber sig en tet
samhgrighed med virkelige forhold, og
det indeberer, at den legger vegt pa de
fiktionsstrategier, der hgjner realismen, og
omvendt undertrykker de greb, der ikke
opleves som realistiske. Dette kommer
tydeligst til udtryk i Antons selvmord, der
star som filmens dystre punktum. Filmen
kunne snildt have ladet ham blive reddet
i sidste gjeblik afkebenhavnerkaresten
Rosa, som han hgrer kalde pé sig, lige far
han kaster sig i Sydhavnens plumrede van-
de. Rosa, der selv har vaeret ude for lidt af
hvert, har vist forstdelse for hans situation,
og en pardannelse mellem hende og Anton
ligger lige for, men i forhold til problem -
filmen som genre ville dét have varet en
urealistisk happy ending.

Den homoseksuelles selvmord som
narrativt motiv findes allerede i den tyske
Anders als die Anderen (1919, Anderledes
end de andre, instr. Richard Oswald). Her
erConrad Veidt-karakterens selvmord
den direkte arsag til filmens afsluttende
forelesning, hvor virkelighedens l&ge og
fork@mper forhomoseksuelles rettigheder
Magnus Hirschfeld optreder som sig selv i
etangreb pa den tyske lovgivnings paragraf
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“Hvor er det en dejlig by!” Ghita Ngrby og Ib Mossin pa solbeskinnet Radhusplads.
Bundfald (Palle Kjeerulff-Schmidt, 1956). Framegrab. ASA.
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175, der kriminaliserede homoseksualitet.
Uafvendelige selvmord, dog uden tilknyt-
ning til homoseksualitet, findes desuden i
danske 40%er-dramaer som Ole Palshos Ta
hvad du vil ha’(1947), der sdledes ogséa kan
ses som fiktive forlgbere for Antons ende-
ligt i Bundfald.

Felles for disse film er, at de dyrker en
determinisme i den narrative og karak-
termassige udvikling, og at de udtrykker
social indignation med direkte adresse til
virkelige forhold.

Hvor erdeten dejlig byl Mens Kgben-
havns tarvelige og farlige sider dom i-
nerer Bundfald, oplever viien l@ngere
sekvens en vision afen helt anden, lysere
og festlig by. Antons kareste Else (Ghita
Ngrby) fra Jylland er kommet pa besag,

og de to tager pad kebenhavnerrundtur.
Sekvensen starter ved den Lille Havfrue og
fortsetter pa en solbeskinnet Radhusplads,
hvor de fodrer duer og bliver fotograferet
afen kanonfotograf, sa pa frokostrestau-
rant og til sidst pa natklub med sydameri-
kansk orkester. Kgbenhavn fremstdr i disse
scener som en overskuelig og venligtsindet
by. Selv pa natklubbens fyldte dansegulv,
hvor Else og Anton flyver rundtietvirvar
afdansende par, erder kun smil, og Else
udbryder ganske bjergtaget, "Hvor er det
en dejlig by, hvor seralle mennesker flinke
ud!”

Bundfald placerer saledes sin hoved-
person i to meget forskellige byrum. Hvor
han og Else her flyder med stremmen ien
lys og venlig by, synker han istgrstedelen
affilmen dybere og dybere ned i detho-



moseksuelle miljg, der er karakteriseret
ved mgrke og uigennemskuelighed. Selv-
mordsscenen i Sydhavnen erindhyllet ien
m & lkehvid tdge, og alle filmens pick-ups
og homoseksuelle moder foregar i marke
ved aften- eller nattetide.

Tomand og en cigaret. De homoseksuelle
megder er fremstillet med ret forskellige
stilistiske virkemidler, der giver bybille-
derne en karakteristisk sammensathed. Pa
den ene side bruges en registrerende stil
med totalbilleder og reallyd, der fremstil-
ler byensrum iennaermestobserverende
realisme. Som f.eks. fire minutter inde i
filmen, hvor tre kkerdrengen Krglle samler
en kunde op pad Radhuspladsen. P& afstand
ligner situationen et tilfe ldigt mgde mel-
lem to mennesker omgivet afaftentrafik og
almindeligt leben. Men ved hjelp afetind-
klip til Kaj og Egon, der ser pa, og Egons
kommentar: "Han er sgu dygtig” leverer
filmen etpedagogisk vink om, hvad der
egentlig er pd ferde. En nasten eksakt kopi
afdenne scene fglger, da Anton bommer
en cigaret afen @ldre mand. Her ved vi, at
Anton skal agere lokkedue, og vi er derfor
ikke i tvivlom, hvad to mand og en pakke
cigaretter indebarer. Disse og lignende
scener fungerer ud over deres narrative
funktion som en afdekning afvirkelighe-
dens homoseksuelle cruising. Filmen an-
skueligger, hvordan homoseksuel kontakt
etableres, og trener publikum i at opfatte
signalerne.

Senere i filmhistorien kan de rent regi-
strerende scener std alene, fordi publikum,
bl.a. takket vere film som Bundfald, er
blevet oplertiatgenkende homoseksuel
cruising. Familien Gregersen (Charlotte
Sachs Bostrup, 2004) kan saledes ngjes
med atvise et totalbillede afbroen i @r-
stedsparken, hvor to ma&nd diskret for-
svinder ind i buskadset. | vore dage er dét

afNiels Henrik Hartvigson

Helle Virkner og Angelo Bruun som hhv. sypige og
modedesigner i Erik Ballings Kispus (1956).
Foto: ubekendt. Nordisk Film.

tilstree kkelig information til, at publikum
forstar, at der er demt anonym parksex.
Som alternativ til den registrerende stil
bruger Bundfaldien rekke scener monta-
ger, der prioriterer visse elementer, mens
andre holdes skjult. Filmens nok kendteste
scene, mgdet mellem antikvitetshandleren
og Anton, er en sddan montage. Scenen
starter i et nerbillede afet barskilt, hvorpa
der tiltes ned til Antons ansigt, der lig-
gerimarke. En tendstik stryges, Anton
oplyses, og han farild til sin cigaret, mens
han studerer manden med tendstikken,
uden at denne vises. Anton nikker, siger
noget og begynder atbevaege sig. Der klip-
pes til halvner afKaj og Egon, som kigger
opmearksomtog begynder at bevaege sig.
Herefter fglger en krydsklipning mellem to

gange to par ben, der gar hen over broste- 61
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nene. De eneste reallyde er t& ndstikken,

der bliver streget, og skosélerne mod forto-

vet.

Den fragmenterede montageform ud-
trykker, hvordan Anton er blevet forrdet
imgdet med Kgbhenhavn. Ved ikke at be-
nytte etableringsskud og ikke lade publi-
kum se kunden eller hgre samtalen mellem
ham og Anton leger filmen desuden med
tilskuernes forestillinger og etablerer en
vis sp@nding vedragrende folgerne af dette
mgde. Montagesekvensen er tydeligt in-
spireret af film noir, hvis kontrastfulde stil
og marke bymotiver oplevedes som udtryk
for en psykologisk realisme, og filmska-
berne harvurderet, at denne genres stil har
kunnet anvendes komplementart til den
observerende realisme.

New look - Kispus. Kispus, den fgrste dan-
ske spillefilm i farver, handler om sypigen
Eva (Helle Virkner), der efter et forlist
forhold beslutter at finde sig en rig mand.
Til det formal vil hun kegbe en designer-
kjole, men ender med at fa den foreret
afmodedesigneren Hr. Marcel (Angelo
Bruun). Ikl® dt sin kjole steder Eva pa den
franskstuderende Jacob (Henning Morit-
zen), der arbejder som chauffgr og derfor
kgrer rundtien fornem bil. De bliver for-
elsket ihinanden og tror hver iser, at den
anden er megetrig og fornem. Da skue-
spillerinden Elisabeth (Nina Pens), som
Evas kjole oprindelig var tilt@ nkt, finder
ud aftingenes rette sammenhang, spinder
hun en intrige, der afslgrer, at Eva bare
er sypige. Marcel ggr dog Eva til sin nye
yndlingsmodel, fordi hun inkarnerer et nyt
naturligt kvindeideal. Det atvaere smuk og
fantastisk er ikke blot en askepotdrgm, der
kan tages fra Eva, som gradvis bliver mere
og mere sikker pa sig selv.

Angelo Bruuns fremstilling afmode-
designeren Hr. Marcel som en forfinet

ungkarl med sans for mode og hang til
broderi ggr ham let at identificere som
homoseksuel, selvom betegnelsen aldrig
bliver brugt i filmen. Hr. Marcel holder til
iensnaeverog farvelgs gyde ved Gammel
Strand, men har sit klientel blandt Strand-
vejens fine fruer og temperamentsfulde
skuespillerinder. Han er tilsyneladende
tilfreds i sit elfenbenstdrn afmode og
kunst, men glemmer sine modellers behov
for mad og hvile og ser graviditet hos en
smuk kvinde som en kompromittering af
skenhed.

| Hr. Marcels udstillingsvindue star en
farvekontrolleret drem afen marklilla,
vinrgd og malkehvid kjole, som arbejder-
pigen Eva tilfeldigt opdager. Kjolens snit,
der er tydeligt inspireret af Christian Diors
New Look med en overflod afstofog dra-
peringer og den karakteristiske hvepsetalje,
der danner kontrast til strutskartets gav-
milde tyl, star i grel modsatning til arbej-
derpigens lige op og ned-frakke.

Eva, der tidligere pa dagen har prokla-
meret, at hun vil have en rig mand, be-
stemmer sig for, at denne kjole er midlet,
og hun lister sig til at prove den. Hr. Marcel
betages af den fattige piges naturlige skan-
hed og vil have hende til at std model for
sig. Da han beder Eva kle de sig af, er hun
forst betenkelig, men hun indser hurtigt
og smilende, at det pd ingen made er farligt
at tage tgjet af endsige blive natten over,
ndr man star model for Hr. Marcel.

Sammen kaster de sig ud ien nat af
skitser, og det bliver starten pa en gensidig
skabende afh@ngighed mellem kunstneren
og hans model. Hr. Marcels kreativitet og
vision far Eva til at strdle, og Eva levende-
ger hans kunst pa en helt ny og naturlig
made. Ikke mindst betyder forbindelsen
mellem de to, at hverdagens Kgbenhavn
genskabes i kunst og romantisk ke rlig-
hed. Via deres parlgb knyttes Hr. Marcel



direkte til filmens romantiske intriger, og
det bliver ham, dervia sin kunstkommer
til at fungere som Kirsten Giftekniv for Eva
og studenten Jacob. Ligeledes er det hans
kjole, der er ansvarlig for, at Evas bror og
svigerinde (Ove Sprogee og Lis Lewert)
genfinder kerligheden.

SelverHr. Marcel tilsyneladende af-
skaret fra romantik og seksualitet, men
det afholder ham ikke fra atvere nestor i
kerlighedsafferer og andre menneskelige
konflikter, som da han betror Jacob: "Unge
ven,enmand magerne ydmyge sig over
for den kvinde, han elsker (...), sd vil hun
rejse ham op og elske ham endnu hgjere,
men han mé aldrig ydmyge sig over for
andre, det tilgiver hun ikke” Kun da Elisa-
beth kalder ham 'sgde Marius” mister han
grebet. At han reagerer sd voldsomt pa at
blive tiltalt ved sitoprindelige navn, der er
en slags demaskering afhans identitet som
Hr. Marcel, antyder, at hans velfungerende
kebenhavnerliv méaske bygger pa en ikke
helt smertefri forhistorie. Konflikten er dog
kun kortvarig, og Hr. Marcel ender ogsa
som bisidder ved Elisabeths genforening
med Karl (Gunnar Lauring).

Social geografi. Pointen med den roman-
tiske komedie erat vise karlighedens
overmagt over diverse sociale ogleller
personlige forskelle, og en endelig pardan-
nelse star som etufravigeligt endemél for
genrens film. Kispus bruger systematisk
forskellige kvarterer og lokaliteter i Koben-
havn til at etablere sociale barrierer, som til
slut nedbrydes. Figurerne er placeretien
identificerbar social geografi - fra det tar-
velige baggards- og fabriksmiljs pa Christi-
anshavn, hvor Eva arbejder, og Vesterbro,
hvor Jacob bor, over Gammel Stand, hvor
Hr. Marcel holder til, til Strandvejens vil-
lakvarterer lige nord for Charlottenlund
Fort, hvor Elisabeth og hendes mand bor.

afNiels Henrik Hartvigson

Den romantiske handling i denne kgben-
havnerfabel settes i gang ved, at Eva vil
op isamfundet og giver sig ud for at ho i
Elisabeths strandvejsvilla.

Prototypen pa den sociale kebenhavner-

fabel er Nyhavn 17 (George Schnéevoigt,
1933), der ligeledes arrangerer sin sociale
tematik i forhold til navngivne kvarterer
og lokaliteter i Kebenhavn. Den faderlgse
Primula (Karina Bell) bor iNyhavn med
sin mor (Karen Poulsen), der driver ve rts-
huset Nyhavn 17. Primula er et resultat af
enungdoms-liaison mellem hendes mor
og en overklassefyr (Frederik Jensen), der
nu erdirektor for et stormagasin og hor
med sin familie i Hellerup. Stormagasinet
ligger pa Radhuspladsen, og det er her, de
to sociale verdener mgdes, da Primula i
filmens start kares ned afsin halvsgster og
dennes kaereste, Rolf (Lili Lani og Sigfred
Johansen). Efterfglgende er detistorma-
gasinets mghelafdeling, hvor Primula er
ekspedient, at hun og Rolf forelsker sig. Og
ikke mindst er det stormagasinets mode-
opvisning, der samler hovedstaden. Her
er det nok de rige kebenhavnere, der er
kebere og tilskuere, men det er den simple

Primula, der barer brudekjolen med glans.

Og deternetop denne praesentation og
dens fglger, der far Primula, hendes sgster
og Rolf, som de begge elsker, til atindse, at
lige barn ikke nedvendigvis leger bedst.
Moden og stormagasinet som samlings-
punkt for Kgbenhavns klasser fungerer i
Nyhavn 17 som en nggle til nedbrydning
afklasseskel. | rollen som stormagasinets
kreative draperingsmester og tgjmand ses
denvevre Hans W. Petersen ien rolle, der

eren forlgber for Hr. Marcel. | filmens slut-

ning ses, hvordan de kebenhavnske klasser
mgdes til Rolfog Primulas forlovelse og
festivitas i det tarvelige, muntre og inklu-
sive Nyhavn 17.

Kispus l&gger sig med sin brug afnavn-
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givne kgbenhavnske kvarterer og lokalite-
ter, der markerer forskellige sociale centre
og modens demokratiske potentiale, di-
rekte op ad Nyhavn 17- med den forskel,
at den meget tydeligere placerer entydige
homoseksuelle karakteristika og narrativ
vaegt pa designerfiguren. Det er sdledes Hr.
Marcels &stetiske sans og genskabelse af
den kebenhavnske kvinde, der er filmens
store demokratiseringsfaktorer.

Pigen og designeren. | Filmen og det mo-
derne - Filmgenrer ogfilmkultur i Danmark
1940-1972 fremhaver Ib Bondebjerg, hvor-
dan 40erne og 50ernes danske komedier
var kraftigt inspireret afden amerikanske
screwball-tradition, der bygger pa tem-
peramentsfulde verbale udladninger mel-
lem to excentrikere afhver sit ken. 0gsé

i Kispus er der et vistmal aftemperament
og kamplyst de unge imellem, men filmen
tre kker tillige pd &ldre komedietraditio-
ner, hvor det unge pars sammenkomst i
langt hejere grad er lagti h@nderne pd
intrigemagere, som handler pa deres veg-
ne. Saledes er det Hr. Marcel, der med sit
kendskab til byens regler kan intrigere pa
de unges vegne og tage bestik afsituatio-
nen, nar der settes modintriger i gang.

| kraft af deres spillestil og gentagne hand-
linger minder Eva og is@r Jacob meget om
de unge par, der optreder iJohan Ludvig
Heibergs vaudeviller, og som Georg Bran-
desrammende har beskrevet som mario-
netter: "Det serud som (...) om disse men-
nesker ikke var frie Ve sner, men som var
et Uhrverk skjult inden i dem, der tvang
dem til bestandig at lebe imod hinanden
ienvis Bue” (Brandes 1899: 472). Samme
logik gelderihgjgradiludvig Holbergs
komedier, hvor de unge elskende herskabs-
folk ikke har overblik over intrigerne, og
det derfor er op til listige Henriker og Per-
niller at sikre deres sammenkomst.

Hr. Marcels manipulation med Eva er
dog afen sddan karakter, at hun undervejs
i intrigerne erkender, lerer og udvikler
sig. Som allerede antydet sker der en pa-
rallel udvikling med Marcel, og filmen er
struktureret som etparlgb mellem Eva
0og Marcels oplevelser i nye miljger. Evas
sociale opstigen og livtag med whiskybe |-
tets snobber modsvares saledes af Marcels
milde omkalfatring afdet kebenhavnske
arbejderhjem. Med yndigt tilbudsstofhjel-
per han Evas svigerinde med snittet til en
kjole, som gor hende til en hjemmets gud-
inde, der vil kunne domesticere sin domi-
nerende mand.

Hvor filmen nok slutter med en roman-
tisk forening af Eva og Jacob, sé er det i hgj
grad parlgbet mellem den unge kvinde og
hendes homoseksuelle nestor og deres for-
skellige indgangsvinkler, der strukturer fil-
mens sociale dynamik. Set i dette perspek-
tiv er pardannelsen mellem Eva og Jacob et
langt mindre integreret narrativt slutpunkt.
Kispus giver den romantiske komedie et
vrid mod et ikke-romantisk parlgb mellem
pigen og hendes homoseksuelle ven - 43 ar
fgr Julia Roberts og Rupert Everett skulle
gennemspille et lignende forhold i My Best
Friends Wedding (1997, Min bedste vens
bryllup, instr. P.J. Hogan).

En nyprototype. Bundfald og Kispus for-
skelle kan i hgj grad henferes til problem-
filmens insisteren pé et konfliktfyldt socialt
indhold over for den romantiske komedies
heling afpersonlige og sociale forskelle.

lkke overraskende spiller Bundfald i hgj
grad op til Henning Bechs beskrivelse af
det urbane homomiljg, dog med den mar-
kante forskel, at de homoseksuelle karakte-
rer er fuldstendig isolerede og derfor ude
afstand til atindgd ivellykkede (homo)
sociale sammenh&nge. | Kispus, derimod,
er den homoseksuelle karakters sociale
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Behersket farvebrug i Kispus (Erik Balling, 1956). Foto: ubekendt. Nordisk Film.

forméaen bem & rkelsesverdig. Han er over-
made velintegreret i byens sociale liv og
udfolder sig suveraent pa tvaers afken og
klasser.

Badde Bundfald og Kispus legger va gt
pé forholdet mellem aldre homoseksu-
elle mend og unge naturlige karakterer,
der begge har storbyen som territorium. |
Bundfald umuligger den seksuelle drift, at
sddanne forhold kan blive givende. Driften
diskvalificerer de p@ne og venlige herrer,
reducerer dem til ofre for storbyens krim i-
nalitet og isolerer dem ideres lejligheder.
Ved udelukkende at fokusere pé sin homo-
seksuelle karakters sensibilitet og & stetiske
kunnen kan Kispusderimod fremvise Hr.
Marcel som en ypperlig homoseksuel créa-
tion, en ny prototype pd et eksotisk og vel-
lidt bysbarn.

To gra nuancerinederdelen, gule hand-
sker, tres chic! Et farveorgie kunne synes
det oplagte valg til denne den farste danske
spillefilm i farver, men bortset fra i filmens
fiktioner, nemlig i Evas dremmesekvens
i starten affilmen og i teaterstykket, som
hun og Jacob erinde at se, er Kispus’farve-
brug meget behersket. Det kunne n&sten
lyde som et misforstdet emne for den farste
danske spillefilm i farver, ndr Marcel til en
kjolefremvisning proklamerer, at to nuan-
cerafgrat med gule accessories er sidste
skrig: "Ja, kere veninder, det er altsd noget
afdet nye: Op ihalsen og ned iryggen,
lang talje og to grd nuancer i nederdelen,
gule handsker, trés chic!” Men deter netop
den ekstremt kontrollerede farvestrategi,
Marcel arbejder med.

Entréen ind i Hr. Marcels univers er
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Alene i elfenbenstarnet. Angelo Bruun som Hr. Marcel i Kispus (Erik Balling, 1956). Foto: ubekendt. Nordisk Film.
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saledes bade meget kontrolleret og meget
markant. Eva tr@der ind ien diskret far-
vemattet men douce verden aflysebld og
beige. | de helsilkeruller, som Hr. Marcel
kaster om sig med, sdvel som ihans mo-

deshow, er det ogsd kvaliteten af farvesam-

mensa@tningen frem for en farvesprud-

lende palet, der dominerer.

0g ud over kjoler, modeshow og model-

ler orkestrerer Kispus den danske hoved-
stad med en farvestrategi, der placerer den
igrenselandet mellem virkelighed og fil-
misk fantasi. Filmen kombinerer farverne,
sd man ikke kan tro andet end, at Lars von
Trier har ladet sig inspirere af Kispus, da
han udtenkte farvestrategien til Europa
(1991).

Byens homoseksuelle farver og toner.

Bdde Bundfald og Kispus arbejder med
kendte kebenhavnske lokaliteter, som de
pa hver sin made poder med en homosek-
suel sensibilitet.

Kispus bruger i sine kebenhavnerbil-
leder diskrete sorte, hvide, gralige og brune
nuancer, pa baggrund af hvilke en mattet
farve danner en effektfuld kontrast. Fil-
mens fgrste indstilling viser Christiansborg
Slotsplads i afd@mpede brunlige og gralige
toner, med Bgrsensirgrenne tag som ene-
ste markante farve. Bgrsen far dog skarp
konkurrence, da tre postbude cykler ind
i billedet og med deres magrkergde uni-
former skaber en flygtig kontrast til den
afdempede plads.

| samme indstilling introduceres Eva,
der lgber fra baggrunden afbilledet mod
forgrunden. | lang tid er det kun den lille



figurs bevaegelse, der pakalder sig opm & rk-
somhed. Forst dahun erinarbillede, ses
farven pa hendes gulgronne tarklede, for
hun igen forsvinder ud afbilledet.

Deterikke heltved siden afatkalde Hr.
Marcel for filmens muse. | sin stilistiske
gestaltning afKebenhavn tager Kispus
inspiration fra hans kontrollerede og smag-
fulde lessisrgore-farvesammensatninger.
De kendte lokaliteter og kvarterer tilfares
en markant dremmeagtig kant, der giver et
pa én gang realistisk og symbolsk univers.

Tilsvarende i Bundfald, hvis musik synes
farvet afdet homoseksuelle miljg. Sven
Gyldmarks kommenterende og illustre-
rende musik spiller en vigtig rolle for etab-
leringen affilmens stemning, samtidig med
at den fungerer som analytisk kommentar
til miljg og karakterer. Men undervejs i fil-
men smelter underl@gnings- og realmusik
sammen, sd ogsd underlegningsmusikken
synes at have situdspring i dethomosek-
suelle miljg. Saledes har den musik, som
den homoseksuelle kontorchef saetter pa,
samme tema som underl& gningsmusik-
ken, blotien klassisk instrumentering og
rytme.

Ligeledes sentifilmen, hvor Anton
kommerind pd homobaren, og filmens
hovedtema lyder ien doven,jazzetversion.
Denne instrumentering har tidligere in-
troduceret os tilhomobarens miljg og un-
derstreget barens luksugse dekadence. Ved
dette bessg knyttes musikken imidlertid
entydigt til homobarens anonyme pianist,
idet der klippes tiletpar spillende haender
med prangende pegefingerring og guld-
armkade. Klaverspillerens forfengelige
hénd erligesom scenen med kontorchefen
et subtilt udtryk for, at musikken udsprin-
gerafdethomoseksuelle miljg. At en ho-
moseksuel sensibilitet sdledes via musikken
knyttes til selve filmens udsigelsesposition,
indebearer, at publikum oplever de lydbgl-
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ger, deromgiver dem, som tvetydige og
seksualiserede.

Registreret romantik. Ogsé i Hella Joofs
En korten lang preger den homoseksuelle
karlighed den filmiske gestaltning afKg-
benhavn. Gennem en barok og selvrefere-
rende stil med flyvende referencer til den
romantiske komediegenre bringes hoved-
staden til at fremstd som et dremmeagtigt
univers, hvor tid og rum er suspenderet.

Arkitekten Jacob (Mads Mikkelsen) og
gymnasielereren Jgrgen (Troels Lyby) er et
velfungerende og forelsket par med planer
om at gifte sig, men idyllen trues, da Jacob
falder for Caroline (Charlotte Munck), der
er gift med Jargens bror (Jesper Lohmann),
og far en affere med hende. De fortryder,
men genoptager forholdet og beslutter at
gifte sig, da Caroline bliver gravid. Ved
alteret indser de dog, at Jacob hgrer til hos
Jargen, og brylluppet afbleses.

| En kort en lang fremstar dethomo-
seksuelle miljg som det, Bech ville kalde
klubagtige sammenhange, hvor homosek-
suelle dyrker en selvbekra ftende omgang.
Filmen abner med Jargens fedselsdagsfest,
der afholdes i hans og Jacobs lejlighed med
deres omgangskreds afbgsser og lesbiske
og heteroseksuelle venner og familie. En
distinkt ironisk og selvudleverende jargon,
der kredser om sex, dominerer selskabet,
som nar Ellen (Pernille Hojmark) forteller
sjofle vittigheder, Anne (Ellen Hillingsee)
flirter med de unge piger, og Frederik (Pe-
ter Frodin) selvudleverende og begejstret
forteller om sine og Sermands erotiske
eventyri'Bollemosen’

| filmen spiller detvilde liv med anonym
homosex dog klart andenviolin i forhold til
monogame og lykkelige parforhold. Jargen
taler dbent og indfelt om sin ke rlighed til
Jacob og deres planer om at gifte sig. Den
skam, smerte og ensomhed, vi oplevede i 67
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Troels Lyby og Mads Mikkelsen som bgsseparret i Hella Joofs En kort en lang (2001).
Foto: ubekendt. Angel Films.
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Bundfald, er tilsyneladende ikke en del af
den moderne homoseksuelles liv. At vise
sin karlighed uden for hjemmets sikre
vaegge viser sig dog atvaere en udfordring
for Jacob, der trods den accept, han mgder
pa sit arbejde og fra de offentlige cirkler,
han bevaeger sig i, har svaertved atvise sine
folelser for Jargen uden for omgangskred-
sens trygge favn.

Til hestigennem Kgbenhavn. | En korten
langbruges storbyen hverken som social
markgr, som vi sd det i Kispus, eller som
afdekning afet subkulturelt miljg, som det
sas i Bundfald. | lgbet af filmen fungerer
Kgbenhavn udelukkende som baggrund
uden serligt udpegede tematiske eller sym -
bolske lag. Nar filmen alligevel er interes-
santien bysammenhang, er det pd grund
afde dremmebilleder af Kgbenhavn, som

den gestalter i slutningen affilmen, hvor
den homoseksuelle kerlighed projiceres
over pa byen.

Skiftet sker, efter at Jacob og Caroline
har afblest deres bryllup. Kirkeceremoni-
ens for Gud og mennesker-fejring afmand
og kvinde bliver for Jacob til en offentlig
erkendelse af, at han ivirkeligheden er
en kerlighedssegende bgsse. 0g fra dette
tidspunktlader filmen i bedste romantiske
komedie-tradition karligheden infiltrere
og dominere byen og dens trafik til lands
og iluffen. Ikledt det bryllupstgj, der sig-
nalerer romantisk tosomhed, begiver det
ugifte brudepar sig hver forsigud i Kg-
benhavn - Caroline som en filosoferende
og blaffende brud ikebenhavnertrafikken,
mens brudgommen og forloveren (Nikolaj
Steen) kgrervae k ibrudeparrets bil for at

forene gommen med hans Jgrgen, der er
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“Tungekys en pige!” Cathrine Bjgrn i Christina Rosendahls Supervoksen
(2006). Foto: Jens Juncker-Jensen, Nordisk Film.

ved atgd ombord i et fly til Paris. En rakke
forhindringer undervejs tvinger Jacob til i
en aggressiv outing-proces at forkynde sin
ke rlighed til Jgrgen for en politikvinde,
stewardessen ved lufthavns-gaten og kap-
tajnen og passagererne i Jgrgens fly.

Bade som en understregning afog et
tille g til karakterernes romantiske opfer-
selibyrummet folger derefter et markant
stilistisk omslag, der ikke legger skjul pa
sin konstruktion. Ifgrt smoking og med
brudebuket tilbagelegger Jacob vejen til
Kgbenhavns Lufthavn til hest. Ridtet frem-
stilles i en montageagtig stil med fremtre-
dende brug afslow-motion og melodigs
rock, der opha&ver tidsfornemmelsen til
fordel for en poetisk storbyvision, hvor den
ridende gom fremstar som et eventyrligt
element. M ed Jacobs lyriske slowmotion-
ridt gennem Kgbenhavn og ind pa lufthav-

nens parkeringsomrade refererer filmen til
en rekke romantiske forestillinger, dels ved
sit motivvalg - galoperende hest, brudgom,
brudebuket - dels ved sin musikalske slow
motion-fremfarsel.

Filmens slutning, der ogsd inkluderer
en computer-animeret flyvending og ro-
mantiske snapshots afJacob og Jgrgen, der
rider ind i solnedgangen til tonerne aflisa
Nilssons titeImelodi, etablerer byen som et
magisk, romantisk og tidlgst sted.

Den igjnefaldende stilistiske gestaltning
afstorbyen finder vi ogsd i de moderne
problem-lungdomsfilm, dog uden En kort
en langs barokke og selvironiske genreleg.

Rige bogrn leger bedst. Problemfilmen

er ikke en genrebetegnelse, der bruges i
s@rlig hgj grad i dag, men mange afdens
karakteristika lever videre i en lang rekke
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ungdomsfilm fra 1970 erne og frem - film,
der sgger at behandle generelle problem-
stillinger i forhold til det atvaere ung.

| Supervoksen og Rich Kids indgér den
seksuelle tiltre kning til samme kgn saledes
som en af flere problemstillinger. Begge
film benytter en flerstrenget narrativ stra-
tegi og lader os fglge flere hovedpersoner,
der med deres individuelle karaktertrek og
historier reprasenterer hver sin brik i ung-
dommens puslespil. | Supervoksen og Rich
Kids er det henholdsvis tre veninder og en
gruppe pa niunge.

| Supervoksen spiller Cathrine M. Bjgrn
teenagepigen Sofie, der i forbindelse med
en udfordringsleg far til opgave at kysse
en pige. Kyssescenen udspiller sig i et
boldrum ved siden afden isbar, hvor kysse-
offeret (M olly Blixt Egelind) er ekspedient.
Oplevelsen afdet leshiske kys viser sig at
vere en dbenbaring for Sofie, og nedsunket
irummets hvide og bld bolde udlever hun
en sexet og intim coming out. Situationens
lyksalighed s@ttes dog op imod sort/hvide
og kornede billeder afde to kyssende piger
set fra den overvagningsmonitor, som So-
fiesveninder sidder ved. Da Sofie kommer
i tanke om, athun bliver overvaget afven-
inderne, klapper hun gallerne i og flygter
ud aflegerummet.

Som En korten langarbejder Supervok-
sen med en overdreven stilistisk-rom antisk
gestaltning, der er narrativt motiveret af
en karakters kerlighedssggen, men her
konfronteres romantikken med den over-
vagningsstrategi, der er en integreret del af
storbyerfaringen.

En knytnaeve i ansigtet. Stilen i Rich Kids

ogsad sert tiltre kkende karakter.

Felles for filmens hovedpersoner er, at
de kommer fra pengesterke hjem i Kg-
benhavns nordlige forsteder, og at de lider
under forskellige former for omsorgssvigt
fra deres foreldres side. | vennegruppen
ergrenseoverskridende handlinger, der
inkluderer stoffer, sex og kriminalitet, i
centrum.

Stilen i Rich Kids er inspireretafmo-
derne musikvideo-& stetik, her pumpende
techno. Den ekstreme stil kommenterer
dels de unges vilde liv med stoffer, sex og
masser afpenge udefra, dels deres eget
selvbillede, som det f.eks. kommer til
udtryk, ndr de ankommer til diskoteket i
smarte biler og efterfglgende poserer for
hinanden og kameraet. Desuden bruges
stilen til at formidle karakterernes psyke
eller deres kropslige reaktioner, nar de er
pavirket afrusmidler. 0g filmens udstrakte
brug af fast-motion, der giver et karakteri-
stisk flimrende og hakkende look, samtidig
med at det komplicerer informations-
stremmen, synes atafspejle en decideret
urban erfaring.

Sgren Bregendal spiller Marc, der afsin
far, som han har svaertved atleve op til,
presses til at gifte sig med en datter afen
af faderens rige kolleger. | al hemmelighed
har Marc imidlertid et forhold til Franz,
der er dben om sin homoseksualitet. P&
diskotekets toilet lader M arc sin arrogante
facade falde, og han kysser Franz - sam ti-
dig med at diskotekets techno-rytmer pa
lydsiden aflgses afetklaverakkompagne-
ment. Abenheden erdog kortvarig. Da en
anden kommer ind pd toilettet, skubber
Marc Franz ve k med ordene, "hvad laver

der udspiller sig i lgbet afet dgghu, i fucking svans?” | samme gjeblik

stendels pd en natklub, hvor alle de unge

er samlet - synes at udspringe direkte afen
storbyerfaring med stoffer og natteliv, hvil-
ket giver filmen en ofte mareridtsagtig men

romantikken afbrydes, vender technoen
tilbage. Toilettet fungerer som intimrum
forhomoseksuel ke rlighed, men kun i det
omfang der ikke erandre til stede end par-



ret selv. M ed sine stilistiske skift udtrykker
kyssescenen det klassiske dobbeltlivs-tema
om den homoseksuelle, der ikke er til sinds
at give sig hen tilen homoseksuel identitet.
Byen giver ham mulighed for atleve et
parallelt liv under overfladen.

Til sammenligning er scenen, hvor Han-
ne (Cathrine M. Bjorn) farveninden Liv
(Marinela Dekic), der er mesterbokser, til
at gennembanke sig, en bdde overraskende
og tvetydig scene, der pa en ganske original
made blander homoseksuel adferd, ven-
skab ogvold. Hanne, der er dybt pavirket
afsine foreldres skilsmisse, er begyndt at
skere sig, men gnsker atkomme endnu
alvorligere til skade. Derfor opseger hun
Liv og sperger,om hun vil hjelpe hende.
Da de to piger starikalderen til disko-
teket, ved vi som publikum ikke, hvad
projektet er. | fgrste omgang ligner det
intim trgst. "Er du nervgs?” sparger Liv.
Hanne nikker sammenbidt, og Liv stryger
hende over hdret og giver hende et langt
kys. "Er det bedre nu?” Hanne nikker, Sa-
brina gér et skridt tilbage og giver Hanne
en knytnave i ansigtet, s& hun falder ind
igennem dgren bagved. Liv gér efter hende
og lukker dagren bag sig. Bag daren hgres
slag, og voldsomheden understreges af, at
kameraet ryster, nar der slds. Dgren abnes,
og Liv treder ud med en blodig knytnave,
mens Hanne ligger tilbage som en gdelagt
dukke ikelderrummet. Da knytnaeveslaget
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falder, starter voldsom technomusik, som
forsetter scenen ud og pa Livs vej tilbage
til diskoteket. Scenen viser en barsk, men
0gsd saert tiltrekkende ceremoni, der for-
enervold og intimitetien rd, smart storby-
gestaltning.

Moderne ungdomsfilm som Supervok-
sen og Rich Kids har klare tematiske fel-
lestrek med den klassiske problemfilm,
samtidig med at filmenes markante og
prangende stilistik p& ingen made viger
tilbage fra at benytte magiske gestaltnin-
ger afbyen, som vi kender dem fra den
romantiske komedie, til at understrege
karakterernes dremme og selvopfattelse.
| Supervoksen er dremmene dog sarbare
over for storbyens overvdgning, mens Rich
Kids-karakterernes smarte og stiliserede
selvhilleder gér i symbiose med storbylivets
vold, kriminalitet og afstumpede folelsesliv.
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