Jesper Christensen som drankerkongen Kaj med barnebarnet Jonas (Marius Sonne Janischefska) i Benken
(Per Fly, 2000). Foto: Ole Kragh-Jacobsen. Zentropa Entertainments.

Fra slot til skrot
Fremstillinger af betonboligbyggeri i dansk film

A f Tina Brendgaard Nissen

Hvad f..ermeningen? Med moderne bo- byggeriet - eller maske endda ringe pa en
ligbyggeri. Set gennem en regnvad bilrude der og komme indenfor! Som en anden
pd vejind mod Kebenhavns centrum en amatgrantropolog. Njae, det bliver en an-
kold efterdrsdag ligner en stort anlagt be- den gang. Betonkolossen indbyder ikke
tonforstad som Hgje Gladsaxe et mareridt. ligefrem til beseg, og desuden er det maske
Bor der mennesker derinde? Med en helt farligt. Ene provinspige pa ghetto-visit,
almindelig hverdag? I dont think so. Mine forestillinger (l&s:
Jeg far lyst til at dreje af, parkere bilen fordomme) om 'sddan nogle steder” er

foran en afde store blokke, ga rundt om sterkere end min nysgerrighed. Hvordan 43



kan detvere? Jegved meget lidt om livet i
oplands-Danmarks betonforsteder, allige-
vel er mit hoved fuldt afbilleder. Grimme
billeder. Hvor kommer de fra? Tv, aviser,
film .

Selvfglgelig! Jeg gasser op, karer forbi.
Detimposante omrids af fem betonbolig-
blokke pd rekke forsvinder bag mig. Jeg
vil gerne prgve at forstad det her landskab,
men jeg tar ikke gé derind. Jeg géar i arki-
vet. Filmarkivet. Og begynder at lede efter
danske spillefilm, der omhandler forste-
der og betonbolighyggeri.

Hvordan er det gdet til? | en blanding

af fascination afog egne fordomme over
for denne form for moderne arkitektur
indleder jeg en undersggelse af, hvordan
danske spillefilm har fremstillet betonfor-
stadsmiljget, fra 1950erne - hvor detin-
dustrialiserede montagebyggeri, der er sd
karakteristisk for de store planbebyggelser,
blev udviklet og opfert - og frem til i dag,
hvor betonforstederne figurerer i medier
og pa film som den materielle manifesta-
tion afvold, kriminalitet og generel social
tristesse.

Min hypotese er, at filmen som mas-
semedie og popular historieforteller har
spillet en aktiv rolle i konstruktionen af
nogle bestemte forestillinger om beton-
forstadsmiljger, og at disse forestillinger
indgéar ien bredere meningshorisont, der
angiver rammerne for, hvordan der tales
om og handles iforhold til omrdderne. En
antagelse, der abonnerer kraftigt p& den
socialkonstruktivistiske kongstanke om, at
voresviden om verden ikke umiddelbart
kan tages for objektiv sandhed, men ogsa
eretproduktafvores made at kategorisere
verden pd. Derfor kan det vaere nyttigt
med jevne mellemrum at s@tte sporgs-
malstegn ved den viden.

Jeg stillede spargsmaélet: Hvordan er det

gaet til, at en form for arkitektur, der blev
opfert og promoveret som etmoderne
vidunder, er endt som et symbol pa det
stik modsatte - eturbant mareridt? Min
made at finde svarene pa var atholde et
udvalg afdanske spillefilms iscenesattelser
afmiljget op imod en historisk, kulturel og
socialpolitisk kontekst, hvis omdrejnings-
punkt ferst og fremmest eropbygningen
afden danske velferdsstat efter Anden
Verdenskrig.

Velsmurt maskine. Set med nutidige
gjne kan det synes vanvittigt at opfere
store betonboligkomplekseriudkanten af
landets stgrste byer. Men dervar mening
med galskaben (jf. Claus Bech-Danielsen
2004). Byggeriet lgste nogle presserende
problemer med boligngd og déarlige lej-
ligheder - problemer, der havde plaget de
danske byer siden den tidlige industria-
lisering. Det almennyttige bolighyggeri
var imidlertid ogséd et vigtigt instrument i
en socialdemokratisk ledet regerings vel-
ferdsvisioner. Mélet var, at alle skulle have
mulighed for at bo ien moderne lejlighed
i etvelfungerende boligomrdde med lys og
luft og direkte adgang til grenne omrader.
Ogsa arbejderfamilierne, der helt frem til
slutningen af 1950 erne stadig for manges
vedkommende var stuvet sammen ibyker-
nernes nedslidte boligmasse.
Inspirationen til de nye bolighebyg-
gelser kom fra funktionalismen, hvis
bannerfgrer, den schweiziske arkitekt Le
Corbusier, havde amerikanske storbyer
som forbillede, da han i 1933 formulerede
sine visioner for den funktionsopdelte byl.
Tanken var at planlegge og bygge et lokal-
samfund tetpad naturen med trafikal til-
knytning til byen og arbejdet. Alt fra insti-
tutioner til vaskeri og dagligvarebutikker
skulle opfares itilknytning til bolighebyg-
gelsen, og i planen for en funktionalistisk
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Cool Bellahgj anno 1955. Det varpaa Rundetaarn (Poul Bang, 1955). Foto: ubekendt. Saga Studio.

idealby tenktes bade arkitektur og livet at
fungere som envelsmurt, harmonisk og
sund maskine. Le Corbusier kaldte endda
sine boliger for "bo-maskiner”.

Homogeniteten i arkitektur og landskab
var ogsa udtryk foret gnske om at slette
selve idéen om forskelle beboerne imellem
- hvilket faldt godt i trad med den dansk/
skandinaviske velferdsmodel, hvis mal var
at bryde med det traditionelle samfunds
klasseopdeling og kansforskelle ved at give
alle lige muligheder.

Cool Bellahgj. Funktionalismen som arki-
tektonisk og kulturel stremning variDan-
mark iser koncentreret om det kulturradi-
kale tidsskrift Kritisk Revy og dets stiftere
Poul Henningsen og Arne Jacobsen. Poul

Henningsens dokumentarfilm Danmark
fra 1935 portretterer Danmark som et
land i forandring. Fremstillingen afKg-
benhavn som moderne metropolis har lig-
heder med Dziga Vertovs Chelovek s kino-
apparatom (1929, Manden med kameraet)
og Walter Ruttmanns Berlin: Die Sinfonie
der Grosstadt (1927, Berlin - en storbysym-
foni) og disses fascination afbyens rytme
og puls. | Danmark farvietglimt af et
gammelt kebenhavnerkvarter, der bliver
saneret. Hvorefter der klippes direkte til
et hvidkalket Bellavista-kom pleks nord

for Kebenhavn. Med sine hvide, solvendte
facader er Bellavista - der var blevet byg-
getafArne Jacobsen aret forinden med
kraftig inspiration fra den internationale

funktionalisme - en perfekt illustration af 45
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den nye arkitekturs idealer. Moderne arki-

tektur fejres her bdde som et reelt alternativ
til en nedslidt boligmasse og som metafor

for den lyse, smukke fremtid, der ligger og

venter rundt om hjsrnet..

.. eller pd toppen afen gresklzdt bakke
nord for Kgbenhavn. Bellahgj - landets
forste industrielt fremstillede hgjhusbyg-
geri, opfgrt nord for Kgbenhavn i perioden
1951-58 - var ikke populaert i datidens
almene befolkning. Mange sa de slanke,
modernistiske hgjhuse som en amerika-
nisering afden kebenhavnske skyline, og
det bekostelige projekt kunne heller ikke
leve op til sit formal som almennyttigt
bolighyggeri. Lejlighederne var for dyre.
Modstand til trods var Bellahgj imidlertid
udtryk for en modernisering afdet danske
samfund, og for den driftige, fremskridts-
glade del afbybefolkningen var det presti-
gefyldt atbo i hgjhusene. Bellahgj blev et
symbol pd moderne livsstil - ogsa péa det
store lerred.

Det varpaa Rundetaarn (Poul Bang,
1955) dbner med et kig ind ilandsretssag-
forer Hartsens (Paul Hagen) penthouse-lej-
lighed pa Bellahgj. Det er morgen, og som
han starter dagen med at stige ind ieleva-
toren ifort jakkes@t og med mappe under
armen, inkarnerer Hartsen pa smukkeste
vis idéen om den funktionsopdelte by. Han
tager turen ned fra gverste etage til parke-
ringspladsen foran byggeriet, finder sin bil
og karer ind til sit kontor i byen. Storsmi-
lende og under hgj sol.

Ogsa i Verdens rigeste pige (Lau Laurit-
zen og Alice O 'Fredericks, 1958) er bebo-
eren pa Bellahgj landsretssagferer. Legem-
liggjort af Poul Reichhardt er han endda en
drgm afen ungkarl med gennemdesignet
lejlighed og flot udsigt over Kgbenhavns
tage. 0g i Onkel Billfra New York (Peer
Guldbrandsen, 1959) er byggeriet rammen
om Direktsr Hgj (Dirch Passer) og frues

(Helle Virkner) jetset-liv.

Der erikke meget ghetto eller socialt
belastet boligomrade over 50er-filmenes
cool Bellahgj. Nu hgrer Bellahgj heller ikke
til de mest udskeldte omraderiden of-
fentlige debat - formentlig som fglge afdet
arkitektoniske og finansielle overskud, der
tilffalder et prestigeprojekt - men det har i
dag mistet sin attraktive symbolvaerdiog
figurerer nu blot som retro-kulisse i f.eks.
Pip & Papeggje (B&U, DR/Frontier 2005)
og Krgniken (DR TV-Drama 2003-05).

Ma&nd slugt. Med opfarelsen af 1500 in-
dustrielt fremstillede boliger om aret lyk-
kedes detilgbet af 1960 erne og 70 erne at
demme op for boligngden. Men der var
0gsa rgster, der begyndte at sette spargs-
malstegn ved livskvaliteten i de store bo-
ligprojekter, og allerede i 1960erne var der
betydelig modstand mod forestillingen om
forstaden som etlandskab, hvor kampen
mod byens snavs, kaos og fattigdom er
vundet.

Detvar egentlig meningen, at Stgv pa
hjernen (Poul Bang, 1961) skulle forega i
det dengang nyopfarte Brgndbyerne, men
planbebyggelsens tolv-etagers gra beton-
blokke blev fravalgt som location til fordel
foren mere n@nsom udgave affunktiona-
listisk inspireret forstadsbyggeri. | filmens
indledningssekvens panorerer kameraet
hen over etboligkompleks bestdende af
tre-etagers karréer opfart i gule mursten
med store altaner og grenne omréader imel-
lem blokkene.

Det er tidlig morgen pa Lykkevej. Solen
skinner fra en skyfrihimmel, og munter
musik ledsager et postbud ihgjrad jakke
pa hans runde mellem blokkene. Hvor for-
skellige Lykkevejs beboere end métte veere,
er mgnstrene for deres morgenritualer lige
sd ensartede som indtrykket afdet byggeri,
de bori. M@ndene modes pa trappeop-



gangen, ifgrt det obligatoriske jakkesa t,
og med hver sin mappe under armen mar-
cherer deisamlettrop mod S-toget, der
skal fgre dem ind til deres kontorer i byen.
Da togeterpdvejind pa perronen, og the
urban crowd maser sig frem for at fa plads
ietiforvejen propfyldt tog, er den filmiske
fremstilling afdet moderne storbyliv sd
klassisk, som den n&sten kan blive.
Mobiliteten er selve fundamentet for
livet i forstederne, og S-toget er det for-
bindelsesled mellem byen og forstaden, der
gor zoningen mulig. Men i Stavpd hjernen
er mobiliteten forbeholdt ma@nd, barn og
en enkelt kvinde, journalisten Mona Lisa
(Hanne Borchsenius). Nar toget har slugt
mandene og fragtet dem ind til deres ter-
ritorier i city, er forstaden domineret af
renggringsvanvittige kvinder. Kvinderne
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er forankretihjemmet og skal ideelt set
servicere ikke bare familien, men hele
lokalsamfundet. Det lykkes ganske godt i
filmen, men virkeligheden var snarere, at
mange forsteder 14 gde hen i dagtimerne
og afsamme grund blev kaldt sovebyer.
Lokalsamfundstanken lod sig vanskeligt
gennemfgre - iser ikke da flere og flere
kvinder op igennem 1960erne og 70 erne
begyndte at arbejde ude, og familiemagn-
strene @ndrede sig.

Gardiner, fy! Kvinderne pa Lykkevej er
besat afat eliminere stgv. De gor rent, pud-
servinduer og vasker tgj i et omfang, der
fuldt ud lever op til de funktionalistiske
idealer om et klinisk rent hjem. Problemet
er blot, at de mest geska ftige afdem er
godtigang med at skrubbe deresmand ud

Lykkevejs viceveert (Dirch Passer) med to af bebyggelsens hjemmegaende husmgadre
(Helle Virkner og Beatrice Palner). Stgvpa hjernen (Poul Bang, 1961). Foto: ubekendt. Saga Studio.
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afhuset. Nar en husmor har knoklet med
renggringen en hel dag, er hun ikke oplagt
til lojer, nar ® gtemanden kommer hjem fra
arbejde. Og det gar ud over ®gteskabet og
familielivet.

| en total afblokken udefra servikvin-
derne std pd hver sin altan og energisk
pudse lejlighedernes store vinduespartier.
Vinduespudsningen har stor symbolvaerdi.
Indbyggetivisionen om denne '®rlighe-
dens arkitektur’ligger en blottelse afdet in-
dre, der isin yderste konsekvens skal blive
det ydre. Belyst indefra skal man kunne se
byggeriets skelet og alt, hvad det indehol-
der.Det erdettemmelig absurde ideal, der
ligger bag funktionalisternes fordemmelse
afgardiner med henvisning til, at de stgver.
Det, der traditionelt opfattes som privat-
sferen, skal kunne tale at blive belyst.

Nar detindre saledes stilles til skue i den
offentlige sfere, ma stgv og skidt som en
naturlig fglge heraf foragtes og bekampes
- 0og hvad der geelder for huse, gelder ogsa
for mennesker. | den funktionalistiske livs-
anskuelse indbefatter renselsesprocessen
ogsd det mentale. Ikke underligt reprasen-
teres forstaden ofte som etvisuelt landskab,
hvor grensen mellem den offentlige og den
private sfere erbrudt ned og overvagnin-
gen total. 0g ikke underligt befolkes disse
fremstillinger ofte af fuldstendig frem-
medgjorte kvinder, der konstant er pa sam -
menbruddets rand. Den amerikanske film -
instruktgr Todd Haynes har med film som
Safe (1995) og Far From Heaven (2002)
gjort Julianne Moores gennemsigtige sken-
hed til indbegrebet afden slags ensomme
forstadskvinders ulykkelige skabner.

Livet stgver. Kvinderne i Stgv pd hjernen
erimidlertid ikke for alvor fanget i for-
stadslandskabet. De skal bare foretage et
parjusteringer. Det gelder ikke mindst
Fru Henriksen (Helle Virkner), der med

sit rengeringsvanvid og sine servicerende
husmor-manerer har faet sin mand til at
kigge langt efter Lykkevejs eneste singlepi-
ge, den selvsikre journalist Mona Lisa. Det
lykkes Fru Henriksen ilgbet af filmen at
vinde sin mands interesse tilbage. Men det
kreever kvindelist og en lektion udi moder-
ne, kvindefrigjort livsstil. En lektion, der
gives beredvilligt afselv samme Mona Lisa,
der efter at have temt et fyldt askebager

i hovedet pd Fru Henriksen, mens denne
pudsede vinduer, undskylder med, at der jo
altid vil vaere stov, hvor livet leves.

Med den reprimande leverer Mona Lisa
filmensvelnok mestrammende kritik af
funktionalismens puristiske vision. Den
kritik afde store boligprojekter, der for
alvor voksede frem ilgbetaf1970&rne,
pegede imidlertid ogsd p& funktionalis-
mens dilemma, nemlig at den var afh& ngig
afkapitalismen og dermed afmagtig over
for dennes iboende virkemade. | en stor del
af 1960 erne og 70®krnes industrielle byggeri
blev de oprindelige idealer om at bygge
for folket glemt til fordel for en kvantitativ
malsetning om at bygge sa meget som
muligt s billigt som muligt. Ensretningen
var en realitet.

Paradisleengsel. Det nok mest bastante
og konkrete udtryk for den modstand,
som detmoderne bolighyggeri mgdte -
bade som reelt boligrum og som symbol
pa etsamfund, der prgvede at regulere
befolkningens adferd ved hjelp af fysisk
planl@gning - var oprettelsen af fristaden
Christiania i 1971. Christiania blev fgdt af
en drgm om en beboerstyret by og et liv
i frined. I Jannik Hastrup og Flemming
Quist Mgllers Bennys badekar (1971) stilles
sddanne tidstypiske forestillinger om et liv
i frihed iet 'naturligt’ landskab op imod et
ufrit livietuvenligt betonlandskab.
Benny borien lejlighed gverstienbe-
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Bennys badekar (Jannik Hastrup og Flemming Quist Mgller, 1971). Framegrab. Fiasco Film.

tonbolighlok (Hoje Gladsaxe). Det er et
interigr domineret aforden og renlighed.
Moderens fine stuer danner ramme om

de voksnes samvear, mens Benny forvises
til en mennesketom, forblest legeplads.
Han prover atlege, men hans legetsj gar i
stykker, da det falder ud over kanten pa en
sandkasse og rammer betonen. Heldigvis
dukker en pige op med et fiskenet, som
han far byttet sig til, og Benny beslutter sig
for at sette kurs mod nerliggende grenne
omrdder. Hajligt symbolsk er overgangen
fra betonomradet til det grenne markeret
afen bunke henkastede bredder og mur-
brokker. Grensen mellem den regelbund-
ne verden og frineden udgeres afbyggerod,
der séledes udgar farste skridt pd den vej
mod den totale oplasning af faste elemen-
ter, som kulminerer med Bennys indtre -
den ienunderverden afvand.

Benny mgder en gakket ornitolog, der

imodsatning til de voksne derhjemme -
underholder med sjove historier. Han fin-
der ogsa en sg. Fanger en haletudse, prop-
perden ietsyltetsjsglas og dragner tilbage
til lejligheden for at vise sin fangst frem.
Men Bennys mor synes, haletudser er
ulekre, og kommanderer Benny ud pa ba-
devarelset, hvor han far besked pa atvaske
sig fuldst@ndigt ren, inden faderen kom -
mer hjem fra kontoret. Ellers bliver der
ballade. Afvist endnu en gang fortrekker
Benny til afvaskningens hellige haller. Men
da han h®lder haletudsen ud idet fyldte
badekar, bliver den til en prins, der vil vise
Benny sin hemmelige eventyrverden pé
den anden side afbundproppen. Valget
afen haletudse som negle til en magisk
og poetisk verden er ikke tilfeldigt. Dette
mearkvaerdige leddelsse dyr er et hverken/
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eller, et bdde/og, og ligesom barnet Benny
er dets struktur ikke fastlagt, men midtien
proces fuld afmuligheder.

Flip ud. Med iscenesa ttelsen afunder-
vandsverdenen som Bennys redning og
et festens rum kritiserer Bennys badekar
moderne byplanl@gning og fremviser
samtidig noget af det, der er udelukket
fra planl@gningens heroiske fortallinger.
Fortallinger, der som sagt indeholder fore-
stillinger om moralsk renhed, som tenkes
opnéetved at rykke arbejderne ud afden
beskidte by med dens knejper, skgger og
forderv. | vandverdenen mgder Benny
fordrukne skeletter, forfgrende havfruer og
angrebslystne krabber - detundertryktes
tilbagevenden som anomali og ambivalens
hilses velkommen (Diken 1999: 62).
Bennys badekar har tematisk lighed med
andre af 1970 ernes anti-autoritere begrne-
og ungdomsfilm sd som Ang: Lone (Franz
Ernst, 1970), I dinfars lomme (Lise Roos
og Anker Sgrensen, 1973), La os veere
(Lasse Nielsen og Ernst Johansen, 1975) og
Vil du se min smukke navle (Sgren Kragh-
Jacobsen, 1978), der alle opererer med
befriende udflugter til en uspoleret natur.
Forstaden, derimod, fremstar som emblem
pa modernitetens mest triste aspekter,
hvorfor flugten bliver eneste udvej - stik
imod den funktionalistiske hensigt med
betonbebyggelserne, derjo skulle bringe
folk og ikke mindst bgrnene vae k fra sten-
broen og tettere pa de afnaturens gleder,
som alle mennesker ifglge selv samme
funktionalister havde ret til. Men hvis de-
finitionen pa det menneskelige er en friog
uafhengig sjel og krop, der krever blgde
og medgorlige rammer og plads til at svine,
lege, danse og flippe ud, ma betonlandska-
bet ngdvendigvis betegnes som etumen-
neskeligt miljg.

Spildprocenter. | Ighet af 1970 erne skete
der et skred i representationen af beton-
forstaden. Fra moderne vidunder til urbant
mareridt. Den ordensdiskurs, der oprin-
delig havde promoveret miljget som et
positivt alternativ til et beskidt og kaotisk
bymiljg, blev nu forbundet med noget ste-
rilt og umenneskeligt.

Og ikglvandet pd 70 ernes gkonomiske
krise, der bl.a. betgd en kraftig stigning i
arbejdslesheden, blev betonforstederne
op igennem 1980 erne og 90erne i stigende
grad et symbol pa forfald og degenerering.
lkke mindst som fglge af en tvivisom so-
cialpolitik, der placerede og koncentrerede
folk med sociale problemer idetalmen-
nyttige bolighyggeriibetonforstederne.
Den modernistiske arkitekturs dod dateres
afden amerikanske arkitekturhistoriker
Christopher Jencks til klokken 15.32 den
15, juli 1972, da Pruitt-lgoe Housing i St.
Louis, USA, blev spr@ngtiluften (Harvey
1989: 256). Pruitt-lgoe Housing var byg-
getsom en variant afLe Corbusiers bo-
maskine, men var efterhdnden blevet ube-
boeligt for de lavindkom stfamilier, bygge-
riet husede. Ogsa iDanmark har politikere
og eksperter siden 1980 erne diskuteret
muligheden afatlegge dynamitunder de
mest belastede af betonforstederne, og
debatten er forsat hed.

| Brita Wielopolskas 17 op (alternativ ti-
tel Sallys bizniz, 1989) synes sammenbrud-
det da ogsd at vaeere nart forestdende. Det
maske mest bemarkelsesverdige - og for
dansk films vedkommende atypiske pé det
her tidspunkt - er,at 17 op iscenesa tter
og kommenterer reelle sociale problem stil-
linger ietsurrealistisk miljg. | Hyrdinde-
parken er den sociale virkeligheds tristesse
saledes overgjort og skewredet til groteske
dimensioner. Hver dag stilleren ny beboer
sit fodtegj pa hejhusets top og tager turen
de 17 etager ned idet, der med starste selv-



folgelighed kaldes Dagens Hop. Den fem-
ten-arige Sally har ikke meget til overs for
hopperne, der efter hendes udsagn er enten
perkere eller fattigreve og kan sammenfat-
tes under fellesbetegnelsen spildprocenter.

Sally selv har travlit med at lave business,
for det er,som hun betror sin mggbeskidte
lillebror Pisungen, den eneste vej ud afbe-
tonen. Hun raslerrundt i det udbombede
betonlandskab med Pisungen klodset op i
en barnevogn fuld af flasker og affald - al-
tid pajagt efter en ny investering. En sadan
byder sig til, da den tyrkiske pige Zuhal
flytter ind. Sally har som Hyrdindeparkens
andre danske beboere et anstrengt forhold
til indvandrere, men hun gjner en mulig-
hed for at tjene penge pa Zuhals talenter
som harmonikaspiller og indleder derfor
et bekendtskab. Bekendtskabet bliver til
etvenskab, men pludselig er Zuhal blevet
gift med en mand i hjemlandet og pa vej til
Tyrkiet.

Filmen slutter pd hgjhusbyggeriets tag,
hvor Pisungens afdede méage sendes til
vejrs med en ballon og et ganske om dej-
ligt vejr. P& lydsiden fremfgres schlageren
"Den gamle gartner” i, hvad der m4 opfat-
tes som etspark til folkekomediernes bil-
lede af, at det maske nok er hdrdt at vere
fattig, men det er ogsa ret hyggeligt, hvis
bare man tager det hele med godt humar.

Huset vaelter. At en film som 17 opi 1989
fremstiller et miljg, der afforskellige arsa-
ger ikke er egnet som boligrum, afspejler
den kritik, der fra flere sider havde rejst
sigmod de store planbebyggelser. 0g med
god grund. Byggeriet var plaget af svaere
sociale problemer, kriminalitet og forfald,
og mange afomrdderne blev efterhdnden
kategoriseret som socialt belastede eller
ghettoer. Betonen slog i ordets bogstave-
ligste forstand revner. Det har sdledes sati-
risk bid, nar Pisungen star og holder pé et
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stillads i Hyrdindeparken og raber: "Sally,
Sally, huset ve Iter!”

| det hele taget er 17 op kendetegnet
ved etus@advanligt ligefremt sprog. Sally
kalder Zuhal perkerluder og hendes brodre
for gedelorte, og hun legger heller ikke
fingrene imellem, ndr hun spraymaler en
benk med ordene "drep en tarker” Godt
nok ubehjelpsomt stavet og irettesat af
den perfekttalende Zuhal, men med udsyn
fra et aktuelt politisk anspandt klima er
den barskhed, hvormed filmen fremstil-
ler danskernes forhold til indvandrere,
igjnefaldende. 17 op bergrer sdledes ind-
vandrerspgrgsmalet, men uden at gore det
til et serskilt problem. Samtlige beboere i
Hyrdindeparken er socialt udstgdte og ofre
for en fejlslagen socialpolitik.

Men en voksende koncentration af
indvandrere i omraderne har gjort beton-
sporgsmaélet synonymt med indvandrer- og
integrationsdebatten. Indvandrere bliver
sammen med kriminelle, psykisk syge,
arbejdslgse og drankere faste karakterer i
de filmiske fremstillinger af miljget. Bl.a.

i Erik Clausens Rami ogJulie (1988), hvor
Tastrup danner kgligt bagteppe foren mo-
derne og noget pretentigs iscenesa ttelse
af Shakespeares klassiske historie om ung
kerlighed pa trods. Rami (Saleh Malek)

er palestinenser, og Julie (Sofie Gréabal) er
dansker. De er forelskede, men kan ikke fa
hinanden pd grund afomgivelsernes tradi-
tioner og fordomme.

Kaos og kamp. I Niels Arden Oplevs
Portland (1996) er Aalborg forvandlet

til et pisgult industrielt helvede, hvor en
underverden afvold, kriminalitet og stof-
fer ibogstaveligste forstand synes atvaere
vokset op og ud afde urbane sdemarker og
betonkomplekser, som cementindustrien
har skabt. Aalborg Portland, Danmarks
eneste cementproducerende virksomhed,
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Jane Eggertsen som den foretagsomme Sally p& social- og surrealistisk betonbaggrund i

Brita Wielopolskas 17 op (1989). Foto: Henrik Saxgren. Obel Film.
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legger navn til filmen om brodrene Jakob
(Michael Miller) og Janus (Anders W.
Berthelsen), der ligesom Sally i 17 op gar,
hvad de kan, for at overleve i en beskidt og
kynisk verden. Hvilket vil sige atvare sig
selv n@rmest.

| filmens anslag sidder Jakob og venter
pd sin bror uden for et fangsel. Da Janus er
kommet ud, har sat sig bag rattet og indta-
get dagens farste skud stoffer, indleder de
to brodre en hasblesende keretur gennem
Aalborgs trgsteslgse betonlandskaber og et
samarbejde, der skal indfri Janus’ g&ld til
den lokale bande.

Der erikke mange formildende om -
stendigheder i det portlandske miljg. Uto-
pien om det perfekte menneske i perfekte
omgivelser er endt i sin dystopiske mod-

s@tning, og det snavs, som husmegdrene i
Stgv pa hjernen iherdigt bek@mpede og
skulle lere at téle, er i Portlands Aalborg
allestedsnarverende. P& det narrative og
tematiske plan kan man tale om en magt-
forskydning. Et opror imod de krefter, der
forsgger at disciplinere mennesket til at
fungere inden for nogle i forvejen fastlagte
og rigide rammer, bl.a. repr@senteretved
arbejde, familie, bolig og offentlige insti-
tutioner. Men oprgret er afselvdestruktiv
art. Der hersker kun kaos, illusionslgshed
og kampen for egen overlevelse, hvilket mé
siges at ligge sa langt vae k fra idealerne i
den socialdemokratiske velferdsstat, som
man kan komme.

Portland blev udvalgt til hovedkonkur-
rencen pa filmfestivalen i Berlin, hvor en
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Sociale misfits i Aalborgs pisgule betonhelvede. Portland (Niels Arden Oplev, 1996).

del afpublikum udvandrede, fordi filmens
Tarantino-inspirerede stilisering og & ste-
tisering afvold, gdeleggelse og social
deroute blandt dedsmearkede narkomaner
var for hdrd kost. Hvis de var blevethan-
gende, ville de have oplevet, at Portland
trods alt ikke helt afliver utopien om det
lykkelige (l@s: borgerlige) liv. Janus og ke -
resten Eva (Iben Hjejle) ender med kirke-
bryllup og kronhjort over sofaen hjemme i
betonslummen.

Feelgood-suppe. Helt sd godt gar det ikke
for drankeren Kaj (Jesper Christensen)

i Benken (Per Fly,2000). Han dar. Ikke
umiddelbart opskriften pd en publikums-
succes. Iser ikke ndr dgdskampen foregar
ietalmennyttigt og, i de fleste menneskers
gjne, dedsenstrist forstadsbyggeri. Men
Baenken trak 228.000 betalende publikum -
mer ibiografen.

Foto: ubekendt. Zentropa Entertainments.

Kaj er dranker og bor i Tingbjerg. Et
boligkompleks, der til forveksling ligner
Lykkevej i Stavpa hjernen, men Kajs sprut-
blandingsmorgenritual er noget anderledes
end Lykkevejs beboeres opvagnen til sol,
ristetbrod og friskbrygget kaffe. 0g hvor
mandene pa Lykkevej géar til S-toget i sam-
let trop, magdes Kaj og kammeraten Stig
(Nicolaj Kopernikus) for at lunte stille og
roligt ned i Miljgpatruljen og gare sig for-
tjent til deres bistandshjelp.

Detlyder trist, men er det ikke. Baenken
insisterer pd en naturalistisk og semi-
dokumentarisk skildring afbetonforstads-
miljget, men levner samtidig plads til en
god portion comic relief. Ikke mindst i
samspillet mellem underhunden Stig og
drankerkongen Kaj samtide sma udfald
mod det offentliges rigide hdndtering af
sociale problematikker - begge dele ka-
rakteristiske for folkekomedien. Bankens 53



Fra slot til skrot

M »

vac«ri

«MM.4K

Byplanlegning pa tegnebrzattet. Indledningen til 1:1 (Annette K. Olesen, 2006). Framegrab, Zentropa Entertainments.

refleksion over de sociale problemstillinger
er saledes typisk dansk i sin hyggelige fred-
sommelighed, hvilket formentlig ogsa er en
afgrundene til, at filmen har faet sa stort et
publikum. Og fdet pa puklen for atveere en
kop tynd, socialrealistisk feel good-suppe
(Grodal 2006).

Filmen benytter sig ganske rigtigt af
genkendelige genrekonventioner og sociale
stereotyper, men samtidig fremstiller den
betonforstaden som et almindeligt, gren-
sende til det trivielle hverdagsmiljg. Og
derved lykkes det den at styre klar sdvel af
den ideologisk velmenende socialrealisme
som afden ellers s& tidstypiske fascination
afvold, stofmisbrug og kriminalitet.

Man horer sé meget. En lignende natura-
listisk miljgskildring finder man i 1:1 (An-
nette K. Olesen, 2006). En historie om livet
ien ghetto, der er preget afdybe konflikter
badde mellem ny- og gammeldanskere og
mellem nydanskere og politiet, men ilige
sd hpj grad afkerlighed og almindelige
hverdagskonflikter i henholdsvis en dansk
og en palestinensisk familie. Filmens titel

henviser til utopien om det sociale som en
gennemsigtig tilstand, hvor planlegningen
afspejler virkeligheden i forholdet 1:1. En
forestilling, som udviklingen ibetonbyg-
geriet selv - og repraesentationen af miljoet
i danske spillefilm - allerede har fart bevis
forvar gennemfart téabelig.

1:1 &bner med en sort-hvid prasenta-
tion afvisionerne foropfarelsen afbeton-
bolighlokke og illustrerer byplanl@ggernes
begejstring med et sammenklip afarkiv-
billeder. En begejstring, som Sgs’ (Anette
Stgvelbe k) mor Bonnie (Lone Hertz) ikke
deler. Bonnie tilbyder ligefrem sin datter
penge for at flytte fra Avedgre Stationsby.
Man hgrerjo sd meget, som hun siger. Da
Sgs'san bliver overfaldet, og alle spor efter
gerningsmanden pegeriretning afen lokal
pal@stinensisk dreng, begynder Sgs selv at
tvivie pd verdien afghetto-livet. En dag,
hun treder ud afopgangen og star pa for-
tovet uden for den blok, hun bor i, ser hun
pludselig Avedgre Stationsby udefra, med
omverdenens fordgmmende blik. Et blik,
der pd mange mader er blevet bekre ftet,

Mit blik pa forstadsmiljget har til gen-



geld &ndret sig. Sammen med filmene.
Nuvel, fordomme erblevet bekrea ftet.
Danske spillefilms iscenesa ttelser aflivet
ibetonen har ikke tilbudt deres publikum
nevnevardige alternative repraesenta-
tioner. Men en undersggelse af miljgets
real- sdvel som symbolhistoriske udvikling
udfordrer alligevel fremherskende beton-
stereotyper. Fordi den tydeligger, atvores
syn paverden altid er kulturelt og historisk
indlejret og dermed ikke kan gare krav pa
noget sandhedspraedikat. Som den britiske
installationskunstner Katherine Shonfield
argumenterer foribogen Walls Have Fe-
elings (2000), kan viden fra film, og fiktion
idet hele taget, bruges til at stille nye
spargsmal til og udfordre professionelle
antagelser om, hvordan arkitekturen og
byen fungerer.2

Artiklen er et redigeret uddrag af forfat-
terens specialeafhandling Fra moderne
vidunder til urbant mareridt -fremstillinger
aflivet betonboligbyggeri i danskfilm fra
1950-2006 (2006).

af Tina Breendgaard Nissen

Noter

1 11933 fremlagde CIAM, en sammenslutning
af arkitekter, heriblandt Le Corbusier, Athen-
erkleringen. Den fastslog hovedteserne for
moderne byplanlegning med zoneindde-
ling som et ledende princip. Det vil sige en
rumlig adskillelse af byens funktioner i om-
raderne: bolig, arbejde, rekreation og trafik
(Bertelsen 1997).

2. Katherine Shonfield bruger film til revurdere
efterkrigstids-arkitektur og urbanisme i Lon-
don, Paris og New York.
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