Far tilfire - p& hjemmebane (Claus Bjerre, 2008). Foto: llse Schoutteten. Scanbox.
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Forstederne i filmen - filmen i forstederne

A fPalle Schantz Lauridsen

Vistarteri Rom. Med Vittorio De Sicas
Ladri di biciclette (1948, Cykeltyven), dette
neorealistiske hovedvark om daglejeren
Antonio Ricci, der far stjélet sin cykel og
afngd selvstjeler en anden. Det meste af
filmen udspiller sig i Roms gader, og sd
kunne man jo tro, at Ricci i lighed med
titelpersonen ietandet afDe Sicas hoved-
verker, Umberto D. (1952), boede i den

evige stad; men det gar han og hans familie
ikke. De bor ikke iselve Rom, men ien
forstad. Den franske filmhistoriker Pierre
Sorlin har sat navn péa forstaden, som ellers
eranonym ifilmen. Val Melaina hedder
den. Bolighlokkene derude er kun halv-
ferdige. Der er ikke indlagt vand endnu,
gaderne er ikke asfalterede; men de bor der
alligevel. Fra Val Melaina cykler man ind



til byen, for det er der, arbejdet er - eller
man tager bussen.

Ingen, der borifilmens Val Melaina-
kvarter, kan have boet der l&enge. Alle er
tilflyttere - nogle er méaske flyttet mod
storbyen fra en fortid pa landet; andre er
maske flyttet ud fra Rom . Sorlin foreslar, at
Ricci selvkommer fra landet, mens hans
kone erafromersk herkomst. Hun ferdes
hjemmevantibyen, mens han erutryg
og har svertved atorientere sigiRom.
"Filmen viser, hvordan det traditionelle
bycentrum erenuoverkommelig hindring
foren mand fra forstederne,” skriver Sor-
lin (Sorlin 1991:123), men den viser ogsa,
at selv om forstaden er Riccis base, s er
det ikke der, hovedhandlingen udspiller
sig. Der sker trods alt for lidt - selv for en
neorealist!

Deteren ironisk pointe i filmen, at
Antonio far arbejde som plakatopsetter.
Viserham klistre en plakat op med den
amerikanske glamour-filmstjerne Rita
Hayworth. Forinde i Rom er derbiogra-
fer, der viser de sidste nye film fra de ame-
rikanske sejrherrers fiktionsarsenal. Det er
der ikke i Val Melaina.
Pdvejmod forstaden - afgre&nsninger og
perspektiv. Hermed har jeg ansldet denne
artikels to strenge: forstederne i filmen
- og filmen i forstederne. Den farste del
handler om, hvordan forstederne - iser
de kebenhavnske - er blevet fremstillet pa
film og itv. Jeg har fgrst og fremmest valgt
eksempler fra popul@rkulturelle fremstil-
linger fra 1960 erne og 70 erne. Perioden er
valgt, fordi den udgar den brydningstid,
hvor erfaringerne med og reaktionerne pé
velferdssamfundets nye masseforsteder
nar frem til biografernes lerreder og fjern-
synenes skerme. Fokus ligger pd populer-
kulturen, fordi de temaer og diskussioner,
den bringer frem, er bearbejdninger af
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forestillinger, der har haft betydning for
mange mennesker.

Filmene tegner et noget dystert billede
aflivet i forstederne. Dette billede holder
jeg i artiklens anden del op mod virke-
ligheden. Ikke med baggrund i generelle
historiske, sociologiske og antropologiske
studier, men med afsetidetnarliggende
forhold, at forstederne ikke kun er kulisse
og tema i film, men at de ogséa er steder,
hvor man ser film. Derfor redeger jeg for
biografernes historie i de kebenhavnske
forsteder og hdber at kunne bidrage med
to ting. Dels med en skitse over, hvordan
filmen har veret til stede i forstederne;
dels med en slags kulturhistorisk modbil-
lede til de forestillinger om de kedelige
forsteder, filmene typisk udtrykker. M il-
lioner afdanskere har boetog bori forste-
derne. Men ikke nok med det. De har ogsa
levetog lever der. En del afderes tid har de
brugtiforstedernes biografer.

Vampyren i forstaden. Vi startede i efter-
krigstidens Italien, og inden vi fortsa tter i
Danmark i 60erne og 70erne, skal virundt
om Sverige, for detvar Tomas Alfredsons
filmatisering afJohn Ajvide Lindqvists LAt
den ratte komma in (2008, Lad den rette
komme ind), der satte mig i gang med at
tenke over forholdet mellem film og for-
stad.

Den danske forstadshistoriker Peter
Dragsbo skriver isin bog Hvem opfandt
parcelhuskvarteret?: "M an ma undre sig
over, at der er skrevet sd lidt om de dan-
ske forstadskvarterer. Over 50 procent af
befolkningen er dog fadt eller opvokset i
et sadant kvarter” (Dragsho 2008: 8). De
skrifter, Dragsho savner, er de videnska-
belige undersggelser af forstederne. Men
ud fra den samme kvantitative betragtning
kan man undre sig over, at der er sa fafik-
tioner, der udspiller sig i forstederne. Det 27
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er,som om de erfaringer, der indhentes i
forstederne, ikke er interessante nok til at
blive fart til protokols. Som om der ikke er
noget at fortelle fra forstederne.

Dette fraver affortelling er udgangs-
punktet for den svenske forstads-vampyr-
roman LAt den rdtte komma in. Bogen
foregdar i Blackeberg, en virkelig forstad til
Stockholm. Det samme gar filmen, men i
filmen er forstaden qua billederne meget
mere n@rverende end i romanen.

For at understrege, at forstaden defi-
neres ved fraver af fortelling, indleder
Lindqvist et kapitel med ordene: "For-
stadens mystik er fraveret afgade!”
(Lindqvist 2008: 56). Ikke desto mindre
erdet afggrende for hele filmens grund-
stemning, at den fra start til slut foregar i
en forstad. Her bor hovedpersonen, den

tolv drige Oskar, og hertil flytter vampyren
Eli. Det hgrer til sjeldenhederne, at hele
film udspiller sig i forstederne, og vi er
heller ikke vant til at se vampyrer i funk-
tionalistisk byggeri som det i Blackeberg.
Vampyren over dem alle, Grev Dracula,
bor séledes langt vak fra civilisationen, i
Transsylvanien, hvor han leverien ejen-
dommelig, natlig fortidslomme. Men i Lat
den ratte komma in flytter vampyren altsd
ind ien moderne, stockholmsk forstad for
at drage fordel afdens anonymitet.
Fortallingen kunne foregd ien hvilken
som helstafden uendelige rekke af- i
hvert fald udefra set- identitets- og hi-
storielgse forsteder, der pd dansk hedder
sovebyer. lkke fordi disse industrialismens
boligomrader er tenkt som specielt sgvn-
dyssende, men fordi deres beboere dybest

Lat den rdtte komma in (2008, Lad den rette komme ind, instr. Tomas Alfredson).



set kun skal bruge dem til at sove i. Ordbog
over det danske Sprog, der noterer den
forste forekomstafordeti 1951, definerer
en soveby som en by na@sten uden er-
hvervs- og kulturliv hvor indbyggerne kun
opholder sig nar de sover™ Det er netop
derfor,vampyren tager til Blackeberg. For
at sove. P& svensk er Blackeberg det, der pa
byplanl& gningssprog hedder en ABC-stad"
Forkortelsen star for Arbete, Bostad, Cen-
trum’og henviser til, "att folk ska kunna
bo, arbeta och ha tillgang till viktiga sociala
och kulturella inrdttningar inom korta
avstand™! Tanken er altsa, at man ikke bare
skal bo iABC-byen. Man skal ogsd kunne
arbejde der og have sociale og kulturelle
faciliteter inden for kort afstand. Men som
det beskrives i L&t den ratte komma in, er
det sd som sd med, hvor meget arbejde og
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kultur der er i Blackeberg.

Lat den ratte komma ineren afde over-
raskende f& film, der lader en konkret for-
stad spille en central rolle under eget navn,
sa at sige. Blackeberg ligger midt i naturen,
lige ud til Malaren, og i 1948 kobte Stock-
holms Kommune omradet, der snart blev
til en nybygget forstad med tre-etagers
bolighlokke, bibliotek, butikstorv, hospital,
skole, svemmehal, tunnelbanestation - og
biograf. Bdde naturen - skoven og den
tilfrosne sg - og Blackebergs funktiona-
listiske arkitektur er centrale elementer i
filmens foruroligende univers. De natte-
tomme rum mellem bolighlokkene er sind-
billeder pad Oskars ensomhed, parkerne er
mordsteder, og under isen gemmer sgen pa
et lig.

For tryghedens skyld er trafikarterne

Min sgsters bgrn (Tomas Villum Jensen, 2001). Foto: Ole Kragh-Jacobsen. Sandrew Metronome.
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adskilt i Blackeberg, sédan som de ogsé
blev detimange danske forsteder, der blev
opfort senere. De gdende skulle kunne be-
vege sig sikkert uden at blive kert ned afde
biler, der blev en central del af forstadens
mulighedsbetingelser. Men som vi allerede
sd i Kubricks A Clockwork Orange (1971),
var adskillelsen afgdende og kerende trafik
ikke et ubetinget gode. De gangtunneler,
adskillelsen skabte, kunne vaere farlige pa
anden vis. | A Clockwork Orange bliver sé-
dan en tunnel skueplads for den farste afde
voldsscener, der udfgres afungdomshbanden
under ledelse afden Alex, der borinoget s&
fantasiforladt og funktionelt som en kom -
munal bolighlok nr. 18 A Linear North! |
Blackeberg er gangtunnelerne ogsa uhyg-
gelige. Da en afde lokale drankere en sen
aften vakler hjemad gennem en gde tunnel,
bliver han overfaldet afvampyren. Som

instrukteren siger:

Jeg husker, at jeg under min forste lesning af
bogen syntes, at det var vaeldig skremmende
med det der overfald under viadukten. Jeg kunne
umiddelbart identificere mig med falelsen af at
ga under sadan en betonviadukt midt om natten.
(Lagerstrom 2009, min oversettelse).

Sd der er spreekkeriden planlagte tryghed.
Dervar ellers tenkt pa det hele i forstz-
derne. Men der manglede alligevel noget.
Blackeberg manglede, som John Ajvide
Lindqvist skriver i indledningen til sin bog,
en historie.

I skolen matte bgrnene ikke lave projekter om
Blackebergs fortid, fordi der ikke var nogen. Jo,
der var noget med en mglle. En snuskonge. Mer-
kelige gamle bygninger nede ved vandet. Men det
var lenge siden og uden relation til nutiden.

Der, hvor der nu stér treetageshuse, var der tid-
ligere kun skov. Man var uden for rekkevidde af
fortidens mysterier; havde ikke engang en kirke.
Et sted med titusind indbyggere, uden kirke. Det
siger en del om stedets modernitet og rationali-
tet. Det siger en del om, hvor fri man var for at
blive hjemsggt og skremt af historien. (Lindqvist
2008: 8, min oversattelse).

Med Latden r&tte komma inhar Blacke-
berg faet sddan en historie. "Blackeberg er,
ifelge Dagens Nyheter, ved at kvalificere
sig til at blive et populart, nyt turistm al,”
skriver en svensk blogger, der er fgdt og
opvoksetivampyrforstaden'2Skulle det
ske, ville det ikke vare farste gang, virke-
lighedens locations blev til rejsemal for
den moderne turist. Aktuelt gar f.eks. den
skdnske by Ystad malrettet og med succes
efter at tre kke litteratur- og filmturister til
omradet ikglvandet pd Henning Mankeils
internationalt bergmte kriminalkom mis-
serKurt Wallander.

Den anonyme forstad. Nar der kun fortel-
les sa fa historier fra forstederne, har det
maske den simple sociologiske &rsag, at de,
der kunne finde pa at fortelle dem, er flyt-
tet derfra? Eller flygtet m dske?

For os, der selvkommer fra forsteae-
derne, er der en s&rlig ironi knyttet til det
forhold, atvores hjemstavn ikke for alvor
er blevet tematiseret i kulturprodukter som
litteratur og film. Derer dog en vis tradi-
tion i den danske berne- og familiekome-
die for at lade familierne bo iforstederne,
hvor de har det ganske hyggeligt. Far til
firebor ietrekkehus pa Blomstervenget i
Lyngby - lige ved ASA-studierne, hvor de
gamle film blev indspillet. 0gsa Krummer-
neborilyngby, dogietsocialtboligbygge-
ri. Dermed kan en afetagebyggeriets ibo-
ende konflikttyper - den sure underbo, der
synes, bgrnene larmer for meget - blive til
en gennemgaende gimmick i filmene. Min
sgsters bgrn bor, sé vidt jeg kan se, i Char-
lottenlund, og Mggunger (Giacomo Cam -
peotto, 2003), opdateringen af De pokkers
unger (Astrid og Bjarne Henning-Jensen,
1947), udspiller sigiNa@rum.

| den storste danske hyldest til 60%r-
parolen om ‘Fantasien til magten’ nemlig
animationsfilmen Bennys badekar (Jannik



Hastrup og Flemming Quist Maller, 1971),
er billedet af forstaden dog et andet. Tit-
lens Benny keder sig i etaf60ernes mest
omtalte betonbyggerier, Haje Gladsaxe,

og far det fgrst sjovt, da han dykker ned

i badekarrets fantasiverden. Men det er

en vigtig pointe, at den konkrete forstad
ikke nevnes i filmene, at det er ligegyldigt,
hvilken forstad familierne bor i, sé lenge
de bare bor ien forstad og dermed kan
stille et spejl op for Familien Danmark.
Man skal altsd kigge godt efter og kende
sine forsteder for at kunne genkende de
konkrete forsteder, de enkelte film foregar
i,men en tommelfingerregel er, at locations
ligger tet pa filmstudiet.

En anden pointe er, at filmene allerede
i titlerne ofte markerer, at handlingen ikke
foregdr i forstaden: Far tilfire i byen, Far til
fire pd Bornholm, Min sgsters bgrn pd bryl-
lupsrejse ... veelterbyen ... /Egypten. Bade
Far tilfire og Min sgsters bgrn harve ret...
isneen.

De nordlige forsteder dominerede det
danske forstadsfilmbillede indtil slutningen
af90%rne, hvor Zentropa, Nimbus og de
andre filmselskaber, der samlede sig i Film -

byen, satte Hvidovre pd filmens Danmarks-

og verdenskort (Lauridsen 2007). Ikke
kun iselskabernes postadresse, men som
location i masser af film: "Siden Zentropa
skabte Filmbyen i Avedere, er det, som om
alle danske fortellinger foregar i Hvid-
ovre,” som instruktgren Ole Christian
Madsen sagde i dén forbindelse (Lange
2004). Denne forstad vest for Kebenhavn
optreder dog sjeldent irollen som sig selv,
men som en ubestemt forstad eller, som
det hed i pressematerialet til Italienskfor
begyndere (Lone Scherfig, 2000), som "en
lille, grd provinshy™”!

Italienskfor begyndere er til dato den
film, der har brugt flest locations fra Hvid-
ovre, men ogsd Annette K. Olesens 1:1
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(2006), Martin Hagbjers ungdoms- og fod-
boldfilm Afbanen (2005) og Malene Vil-
strups bernefilm Zafir (2003) er optaget i
kommunen, uden at det dog var vigtigt for
handlingen, at den lige netop udspillede sig
iHvidovre. Mindre betydende var steder
fra kommunen iandre film, men det hgrer
med til billedet, at Hvidovre lagde kulisser
til dele af Jesper W. Nielsens Manden bag
dgren (2003), Mikael Wikke og Steen Ras-
mussens Flyvendefarmor (2001), Per Flys
Arven (2003) og en rekke andre vaerker fra
selskaberne i Filmbyen. I Annette K. Ole-
sens Forbrydelser (2004) foregar en enkelt
scene, da den indsatte Kate er pa ledsaget
udgang - lidt plat maske - p& en afkom -
munens fem S-togsstationer, Friheden.

Angsten for sovebyen. Hvidovre og de an-
dre gamle landshyer rundt om Kehenhavn
blev for alvor til sovebyer i 1950 erne og
60erne. Den mentalitetshistoriske konflikt,
der opstod i kglvandet pd suburbaniserin-
gen, blev tematiseretien rekke populere
film og tv-serier i 1960 erne og 70 erne. Et
centralt eksempel er Sagas Stgvpa hjernen
(Poul Bang, 1961), derikomediens form
tidligt leverede alle standarderne til for-
stadsfilmen. Filmen udspiller sig blandt
beboerne ien opgang ien stor, nyopfert
parkbebyggelse. Adressen er Lykkevej 2.
Mindre kan ikke ggre det! Godt 40 ar sene-
re udspillede endnu en dansk film sig pa en
vej afsamme navn. Lykkevej (2003) hed fil-
men, der var instrueret af Morten Arnfred.
Den foregik dog ikke i et stort bolighyg-
geri, men pa en villavej. P4 filmens for- og
eftertekster stdr vejnavnet i anforelsestegn,
som foratangive at det er s som sd med
lykken derude ivillakvarteret i Valby, som
bliver hellerupfruen Saras nye hjem efter
en skilsmisse. Forst i filmens sidste scene
oplgses den nidka&re stemning afgensidig
overvdgning og lummer, undertrykt sek-
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Forstadsidyl: Ove Sprogge med lillemor (Bodil Udsen) bag pa pragtig scooter. Stgvpa hjernen (Poul Bang, 1961).
Foto: ubekendt. Saga Studio.

sualitet ved en gemytlig vejfest. lere skuespillere som Dirch Passer, Ove
Rollerne i Stgvpd hjernen er besat Sprogge, Karl Stegger, Bodil Udsen, Helle

32 med en rekke af 1960 ernes mest popu- Virkner og Hanne Borchsenius. Udendgrs-



scenerne fra selve bebyggelsen er optaget i
Voldparken i Husum, der var blevet opfert
fa ar forinden. Resten affilmens udenders-
scener er optageti Gentofte i nerheden af
Saga Studios adresse. Uden at det fremgér
direkte af filmen, kan man konstatere, at
filmens S-tog kerer fra Bernstorffsvej Sta-
tion, sa filmen konstruerer ved hjelp af
det, Eisenstein kaldte kreativ geografi, et
fiktivt forstadsrum, hvor en bebyggelse i
Husum ligger i gdafstand fra Bernstorffsvej
Station.

| dette forstadsrum hersker konformite-
ten - og kampen imod den. Alle star op K.
7, konerne siger farvel tilmandene ved de
tidstypiske teaktr@sdare, hvorefter ma&n-
dene ifgrt deres ’kontoruniform’ pa rekke
gar ned ad opgangens terrassotrappe, forbi
nedstyrtningsskakten og n@rmest i takt
iler mod det overfyldte S-tog. Der er lys og
luftomkring bolighlokkene, S-toget ligger
i gdafstand fra hjemmet, men skal man i
biografen, ma man tage bussen. Hjiemme
pudser kvinderne vinduer, skrubber gulv,
laver mad og gor klar, til manden kommer
hjem.De diskuterer ogsa @gteskabets rette
pleje. Til den hgrer, at kvinden skal vere
med pad en turiden lokale biograf, der i
gvrigt viser Peters baby (Annelise Reen-
berg, 1961). Kvinderne skal veere friske, nar
manden kommer hjem, for ellers kommer
der knas i ®gteskabet. Og det er egentlig
det, filmen handler om.

Beboerne iden funktionalistiske verden
lader sig imidlertid ikke sddan homogeni-
sere, og filmen skildrer et spirende oprar
mod boligformens ensformighed og dag-
ligdagens trummerum iforstadens soveby.
Filmens to singler, den noget anarkistiske
vicevert (Dirch Passer) i kelderen og den
sexede journalist (Hanne Borchsenius)
pa kvisten, markerer konformitetens anti-
tese, og mens kvinderne er til foredrag i
gymnastikforeningen, tillader de ellers s
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regelrette ma&nd sig at lege med modeltog
ivarmekalderen. Selvom der opstar en
romantisk forviklingshistorie omkring den
dragende kvinde pa kvisten, redes trddene
ud til sidst. Beboerne hjelper nemlig hin-
anden, og selvom byggeriet og samfundets
gvrige indretning synes atkunne ggre dem
alle ens, star de sammen mod ensretnin-
gen.

Den samme konformitet og et tilsva-
rende oprgr mod den kan man finde i f.eks.
Tim Burtons kunstnereventyr Edward Scis-
sorhands (1990, Edward Sakseha&nd), W ik -
ke og Rasmussens bgrnefilm om Hannibal
ogJerry (1997) og Sam Mendes’ realistiske
drama Revolutionary Road (2008). Tonen
og udfaldet er forskellige i de fire film, men
i dem alle er der tidligt en parodisk scene,
hvor ma@ndene om morgenen synkront
forlader deres forstadsholig for at tage pa
arbejde. En standardscene, der kritiserer
standardiseringen! M@ndene opfarer sig
fuldstendig ens, og den eneste forskel pa
deres respektive verdener er farven pa
bilen eller huset. Det var den samme kri-
tik, den amerikanske singer-songwriter
Malvina Reynolds formulerede i sangen
Little Boxes fra 1961, Titlens sma kasser
eller @ sker er alle de ens huse, derrum -
mer alle de ens mennesker, som end ikke
levnes muligheden for selv at vaelge at flytte
ind ihusene. Der ernogen, dervalger for
dem: "they all get put into boxes,” synger
Malvina Reynolds. Den eneste forskel péd
@skehusene er farven:

Theres a green one and a pink one
And ablue one and ayellow one

[]

And they all lookjust the same.

Landsbyen péa stenbroen og den skrem-

mende forstad. Stgvpa hjernen var den

farste afi alt fire film i en serie, og mon

ikke man kan se dem som en noget upa- 33
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Johnny Depp som det sgrgmodige forstadsmonster i Tim Burtons Edward Scissorhands (1990, Edward Saksehand).

34

agtet forlgber for DRs og Nordisk Films grundlag for en fortelling er den samme
tv-serie Husetpd Christianshavn (Erik Bal- - ligesom mange afskuespillerne i gvrigt
ling etal., 1970-75)? Idéen med at lade en 0gsa er gengangere. Huset pa Christians-

rekke familier fra samme opgang danne havn skildrer dog n@rmest et landsby-



samfund midt istorbyen, og et afseriens
genkommende temaer behandler forholdet
mellem detnere, traditionsbundne kol-
lektiv pd den ene side og moderniteten pa
den anden.

Allerede efter kun tolv tv-episoder la-
vede Nordisk Film i 1971 biograflilmen
Ballade pa Christianshavn med det samme

hold, bdde foran og bag kameraet. Her spil-

lede forstaden en rolle - som skremme-
billede: Det gamle hus star til nedrivning.
For atdemonstrere, hvad beboerne har i
vente, fglger vi Tue og Rikke, det unge par
pa kvisten, da de bliver tilbudt en lejlighed
ien forstad, i etboligkompleks, der stadig
erunder opferelse. Etagebygningerne star
klar, men jorden rundt om dem ligner plg-
jemarker. | et totalbillede servi det unge
par alene mellem de tomme bolighlokke.
Rikkes reaktion falder prompte: "Nej, Tue.
Détvil jeg ikke” Detkommer hun heller
ikke til, for christianshavnerkollektivet
forpurrer planerne om at rive huset og hele
kvarteret ned.

| den 14. aftv-episoderne, Viflytter,
ligeledes fra 1971, har Poul Reichhardts
Olsen faetnok afdet faldeferdige hus. Han
tree ffer derfor aftale med en ejendoms-
meagler. Sammen med konen og sgnnen
bessger han et rekkehuskvarter, der endnu
erunder opfgrelse. Olsen tager siden alene
pa tur til sin kommende bolig, men han
mister fuldstendig orienteringen, da han
gdr rundtidet uferdige rekkehuskvarter,
og han har det tydeligvis skidt, da han
forvirret leder efter et vee rtshus blandt bu-
tikkerne i forstadens center, der med lidt

lokalkendskab kan genkendes som Alberts-

lund Centrum. Da han samtidig opdager,
at der erover fire km fra rekkehuset til det
nermeste vertshus, konkluderer han, at
det ikke er et "menneskevaerdigt miljg "

| episode 72, Hus til salg, fra 1976, star
hele den gade, huset ligger pd, til at blive
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renoveret afet lidt for smart byggeselskab,
der representeres afden sleske ejer (Jor-
gen Kiel) og hans advokat (Peter Steen).
Da beboerne opdager, at de overhovedet
ikke har rad til at betale huslejen efter re-
noveringen, bliver de tilbudt genhusning.
Ejendomsselskabet med det absurde navn
Bo Hjemme kerer dem pd en oriente-
ringstur i den forstad, der kan blive deres
nye hjem. Igen kan man med lidt lokal-
kendskab bestemme, hvor deter: Avedare
Stationsby, der til lejligheden eromdegbt til
‘Ddeparken’ Mens beboerne gennem bus-
vinduerne mabende og slukerede kigger pé
den funktionalistiske arkitektur med rette
linjer, store flader og sma energikrisevin-
duer, folder Jgrgen Kiel sig ud ved bussens
mikrofon: "Ja, her ser De sa den pragtfulde
parkbebyggelse. Solid, sund, god. Lige til
en fremtid for Dem. Ingen restriktioner,
plads til bdde bern og hunde. Frem tids-
forberedt. Termostatstyret over det hele.
Lykke péaland. 20.000 i indskud, 2.000

om méaneden. Enkelt og ligetil. - Alting er
velforberedt. Skoler, institutioner - ogsa
for adferdsvanskeligheder. Indkehbscentre.
Miljget for enhver pris. Versgo? Skulle
man ikke have fanget sarkasmen, akkom -
pagneres den indsmigrende Kiels latterlige
salgstale for det moderne byggeri aftrom-
mesoloen fra Dave Brubecks “Take Five”,
etnummer, som rytmisk og melodisk star
i sterk kontrast til Bent Fabricius-Bjerres
blide, mundharmonikabdrne “Ballade pa
Christianshavn” der bruges som underleg-
ning til afsnittets - og seriens - hyggeligt
stemningsfulde scener.

Detviser sig imidlertid, at huseti Ama-
gergade er et nationalt klenodie. Sven-
skekongen har brugt husets ke lderlokum
under Kgbenhavns belejring i 1658 og
tilmed tegnet og signeret en megetjuvenil
graffiti. Det kan derfor ikke rives ned, og
ingen behgver at flytte til Avedare.
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Hellere saneringsmoden Christianshavner-idyl end stremlinet forstadsfunktionalisme. Helle Virkner og Poul
Reichhardt i Ballade pd Christianshavn (Erik Balling, 1971). Foto: Rolf Konow. Nordisk Film
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Samlet set bliver landshy-christians-
havnerne konfronteret sdvel med de nye
forsteders hgjhuse og boligkarréer som
med det tet/lave rekkehushyggeri, men
ingen afdelene falder i deres smag. Og
sa er det lige meget, om de erved at blive
tvunget derud afboligspekulanter (Bal-
lade pd Christianshavn/Hus til salg), eller
om drivkraften bag den mulige flytning
er Olsens romantiserede erindringer om
hans barndoms somre péa feriehjemmet

(V7 flytter). Felles for de tre vaerker er kri-

tikken afkonformiteten, afde lige linjers

tyranniog afslikkede og oversmarte pen-

gemand. Selvom husetiAmagergade er
faldeferdigt, og Olsen beskriver det som
"den gamle mggkasse” er det alligevel at
foretrekke frem for modernitetens nye

forsteder, der i Husetpa Christianshavn

bliver fremstillet som umenneskelige i og
med, at de er mennesketomme. Og sd er de
0gsd uoverskuelige og lader intet veere op
til hverken tilfeldighederne eller den men-
neskelige faktor, som christianshavnerne
har sd meget af. Historie har forstederne
heller ingen af, og svenskekongen har i
hvert fald ikke tegnet nggne damer pa et
lokum ikaldrene.

Hvor Husetpd Christianshavn kun
brugte de forsteder, der endnu var under
opfarelse, som modbilleder til landsbhy-
idyllen istorbykvarteret, kan man inyere
danske ungdomsfilm se, hvad der handte,
da betonblokkene stod ferdige. Selv om
det ligger uden forartiklens fokus, bar
det nevnes, at film som Bagland (Anders
Gustafsson, 2003) og Razone (Christian E.
Christiansen, 2006) sammen med 2 ryk og



1 aflevering (Aage Rais-Nordentoft, 2003),
der dog skildrer etdrhusiansk miljg, i en
realistisk tone tegner et billede afen ra
verden, der skaber rd, unge mennesker.

Uanset om talen altsd er om cykeltyve
ellervampyrer, film- og tv-komedier eller
ungdomsfilm, har forstederne - ogsa de
kgbenhavnske afslagsen - et darligt ry. De
er anonyme, konforme og kedelige. An-
derledes med familiefilm som Far tilfire og
Krummerne, hvis forstadsmiljger fungerer
relativt uproblematisk som neutral bag-
grund for lgjerne ide hyggelige familier.
Maske det billede, de film tegner af for-
stadslivet, svarer mere til erfaringerne hos
de mange danskere, der ikke har ladet sig
skremme afskildringerne i de andre film,
og som stadig bor i forstederne. Der lever
de deres liv, og de har f.eks. kunnet under-
holde sigved at gdibiografen.

Selvom storbyerne historisk set har
vaeret og stadig er forlystelsescentre med
bl.a. biografer, erdet bema&rkelsesva rdigt,
at derimange arharveret og stadig er
biografer i de fleste af de kebenhavnske
forsteder. Man tager ikke kun ’ind til byen’
for atgd i biografen. Man bliver ogsé 'ude’
hos sig selv. Detvidner i hvert fald store
dele afde kebenhavske forsteders biograf-
historie om .

Den skalvisepanu. Men allerfarst er
det pd sin plads med nogle definitioner og
afgrensninger.

Forstedernes biografer. For en historisk
og geografisk betragtning ligger Keben-
havns forsteder uden for middelalder-
byensvolde. Brokvartererne - @sterbro,
Ngrrebro, Vesterbro - eriden forstand
forsteder. Men brokvartererne har siden
voldenes fald ogindustrialiseringens vold-
somme befolkningstilve kst bdde adm ini-
strativt og geografisk veret en del afbyen.

Serman administrativt pa det, blev
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Amagerbro i 1902 indlemmetiKgben-
havns kommune, der i drene omkring ar
1900 udvidede mod syd og mod vest. Her
blev- ud over Sundby pd Amager - en
rekke drhundredegamle landshyer - Valby,
Vigerslev, Brgnshgj, Vanlgse, Husum m.fl.
- indlemmetikommunen, hvis gr@nser
siden da har ligget fast. Igen er disse omré-
der historisk set at betragte som forsteder,
men da den kebenhavnske biografhistorie
farst for alvor starter, da omrdderne adm i-
nistrativt varblevet lagt ind under Kgben-
havn, serjeg bort fradem. Der blev vist
film i Kebenhavn fra 1896, men den farste
egentlige biografabnede i 1904, hvor byen
havde fdet sine nuvaerende grenser.3

Viskal altsd uden for den nuvaerende
kommunegraense for at finde de keben-
havnske forsteder. Og vi skal faje en
yderligere dimension til definitionen af
forstaden. For den er ikke bare noget, der
geografisk eller administrativt ligger uden
forden by, den defineres i forhold til. Den
erogsa "en funktion afindustrisamfundets
adskillelse mellem bolig og arbejde, dvs.
at forstaden primart er defineret ved, at
boligomradderne bliver et specifikt miljg”
(Dragsho 2008: 242). Ndr man inddrager
denne etnologisk-socialantropologiske
definition, som Dragsbo kalder den, er det
klart, at de nuverende forsteder ikke altid
harveret forsteder.

Glostrup er f.eks. en gammel landsby.
Den Id omkring kirken, men blev i 1847
udvidet med en stationsby, da jernbane-
strekningen mellem Kgbenhavn og Ros-
kilde blev dbnet. Glostrup Biograftheater,
kommunens fgrste biograf, &bnede i 1916
pa et tidspunkt, hvor byen "havde fdetno-
getiretning afkgbstadspreg” (Pedersen
2007: 26). Denne biograffungerede, indtil
den nybyggede og arkitekttegnede Glo-
strup Bio dbnede 2. juledag 1947, og da var
Glostrup for alvor ved atvaere en forstad. 37
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Pa det tidspunkt var befolkningstallet mere
end femdoblet i forhold til de 2000 indbyg-
gere ved drhundredeskiftet. F& ar senere,

i 1953, blev den forhenvaerende landshy
infrastrukturelt knyttet tettere til Keben-
havn, da S-banens linje B blev forlenget
fra Valby og fik ny endestation i Glostrup.

I dag er byen, som man kan lese pa kom -
munens hjemmeside, "en moderne storby-
forstad.”

Bebyggelsen ide kebenhavnske forste-
der fulgte oprindeligt to forskellige spor:
villaens og etagebyggeriets. Nordpa, f.eks.

i 'rigmandsreservatet” (Rying og Kennebo
1973: 199) Gentofte, dominerede og dom i-
nerer villaerne, vest- og sydpd dominerer
etagebyggeriet, selvom der typisk fandtes
villakvarterer,fgrbolighlokkene kom til, og
selvom der erbygget bdde parcel- og rek-
kehuse samtidig med bolighlokkene.

I stum film tiden blev der dbnet bio-
grafer i 'fjerne’landsbyer og kommende
forsteder som Tarnby, Ballerup, Herlev,
Tastrup, Drager - og Glostrup selvfalgelig.
Gentofte, der med sine 14.000 indbyggere
pd det tidspunkt var ganske tetbebygget,
havde mod slutningen afstumfilmtiden to
biografer. Der var derimod ingen stum -
filmbiografer i de landsbykommuner, der
laumiddelbart op til Kebenhavns vestlige
og sydlige flanke, og som senere skulle
komme til atrumme de store sociale bolig-
byggerier.4

| 1930%&rne kom yderligere to sméasam -
fund, Redovre og Bagsvard, pa biograf-
landkortet med hver sin biograf, mens der
idetnordlige omréde blev dbnet ikke faerre
end fem biograferikommunerne Gentofte,
Lyngby og Skovshoved. Periodens arkitek-
toniske juvel er Arne Jacobsens Bellevue
Teater, der fa ar efter &bningen i 1937 blev
en egentlig biograf. | biografhistoriens for-
ste 40 &rvar det dermed is@r de nordlige

forsteder, der fik biografer. De var simpelt-

hen blevet 'rigtige’ forste der for de andre
og havde derfor det demografiske grundlag
for biografdrift.

| 40krne tager suburbaniseringen
imidlertid fart, og de vestlige forsteder
begynder at rgre pd sig pd biograffronten.
Glostrup far en ny biograf, ogiHvidovre
og Brgndby Strand bygges ligeledes arki-
tekttegnede filmhuse. Da Hvidovre Kino
dbnede i 1940, havde kommunen 12.000
indbyggere, men var,som der rigtigt stod
ien avisnotits i forbindelse med &bningen,
" stadig vae kst” (Poulsen 1997: 419). Isaer
i 1950%rne blev der for alvor bygget bolig-
komplekserikommunen, og da biografen
i 1964 matte lukke, skyldtes det ikke déarligt
billetsalg. Biografen 18 simpelthen det for-
kerte sted og blev revet ned som fglge afen
vejomlaegning i forbindelse med bygningen
afVestmotorvejen. Biografen i Bregndby
Strand blev i 1943 indrettet i det nyopfarte
forsamlingshus med kommunen som be-
villingshaver (Tverskov og Serensen 2000:
54). Selve Bregndby Strand-omrédet bestod
dengang afen kombination afsommerhuse
og villaer pad begge sider af Gammel Kage
Landevej, og den farste stgrre bebyggelse i
dén del afkommunen, Maglegdrden, blev
opfert imidten af50erne, dvs. efter dbnin-
gen afbiografen. Brandby Strand-Planen,
som formentlig er det, de fleste forbinder
med Brondby Strand, var klar til sine farste
indflyttere i fordret 1970. Ikke desto min-
dre lukkede biografen i 1971, da kommu-
nen ikke ville dekke et drligt underskud pa
15.000 kr., som biografen havde kgrt med i
et par ar. (Poulsen 1997: 209).

Selvom landshyerne vest forKgben-
havn alle havde faetbiograferilobet af
30%rne og 40%rne, var de stadig relativt
sma bysamfund. Da filminstruktsren Ben-
jamin Christensen i 1944 fik bevillingen
til at drive Rio Bio iRgdovre, udtalte han
sdledes til Politiken, at han var glad for, at



biografen 1& "paa Landet” (Poulsen 1997:
686).

50erne preges afbiografbyggeriide
socialdemokratiske forstadskommuner
(Islev Bio i Rgdovre, Kastrup Bio og Herlev
Bio). Dog kom derogsd endnu en hiograf
mod nord, nemlig CinemaScope-biografen
Villabyerne. Den 1d i Gentofte, men dog i
den handvarker- og arbejderpregede del
afkommunen, iVangede.

11960erne, hvor tv blev detdomineren-
de, audiovisuelle medie og sammen med
den suburbanisering, der havde taget fart
efter krigen, skabte problemer for biograf-
branchen, blev der ikke bygget en eneste
biografide kebenhavnske forsteder. Det
blev der til gengald i 70 erne.

Samtlige af70ernes nye kebenhavnske
forstadsbiografer 1a i butikscentre, et af
forstadens centrale og ofte forkaetrede bi-
drag til modernitetens kultur. Albertslund
fik Danmarks farste center i efterdret 1965,
og det fglgende fordr &bnede Rgdovre Cen-
trum, der var det fgrste overde kkede af
slagsen. Der gik dog nogle ar, fra de farste
centre &bnede i midten af60erne, til bio-
graferne rykkede ind. Den farste center-
biografkom tilatligge i Lyngby Storcenter,
der fradbningen iefterdret 1973 fik Rialto
2 "som led i bestrebelserne pd altid at ska-
be livicentret,”som der stod i en samtidig
avis (Poulsen 1997: 530). Tanken var, stod
der yderligere, atcentrets mange ga&ster
skulle kunne "ga direkte fra forretningerne
til biografen” og at centrets ansatte skulle
kunne 'slappe afved en film efter de travle
forretningstimer” Efterhdnden fik ogsa
Gladsaxe, Ballerup, Albertslund, Hgje Ta-
strup, Ishej og Hvidovre centerbiografer,
nu med flere sale.

Man gik ikke ngdvendigvis i biogra-
fen, men korte derhen og parkerede pa
de p-pladser, dervar en integreret del af
centrene. Bilismen var i 70%rne blevet en sd
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grundleggende del af forstadsdanskerens
hverdag, at der i 1971 kunne abnes en Bil

Bio med 450 (parkerings-)pladser itilknyt-

ning til Rgdovre Centrum. Fire ar senere
slog Bio Trio dorene op idet nybyggede
City 2 iHeje Tastrup - og dét pa en lokali-
tet, man kun kunne komme til i bil.
70erne var centerbiografens arti, men
ogsa det arti, hvor mange & Idre forstads-
biografer lukkede. | Gentofte blev der
lukket hele tre biografer i artiet, og 0gsa to
biografer i andre afde nordlige forsteder
ophgrte (Seborg og Lyngby). Biografen i
Brgndby Strand blev som navnt lukket i
1971.11980%rne blev der lukket biografer
i de vestlige forsteder: Rio Bio var lukket
allerede i 1959, og Redovre mistede sine
to tilbagevarende biografer, da farst Bil
Bio (1982) og siden Islev Bio (1989) op-
hgrte. |1 1989 var det slut med den kun ti
dr gamle centerbiografi Hvidovre; dermed
skulle den blive den eneste afde nydbnede
centerbiografer fra 70%erne, der ikke findes
i dag. Selv.om biografen i Ishgj Bycenter
lukkede i 1981, gik der kun fire &r, for der

- isamme center, men iandre lokaler - &b-

nede en efterfglger. Noget tilsvarende skete
i Lyngby, hvor centerbiografen fra 1973
lukkede i 2001 samtidig med abningen af
multisalbiografen Kinopaleet med elleve
sale.

Siden abningen afcenterbiograferne
i70%erne er der ikke kommet mange nye
biografer til i de kgbenhavnske forsteder.
Nogle steder (Ballerup, Rgdovre, Lyngby)
ergamle biografer lukket og nye kommet
i stedet. Den mest markante tendens i for-
stadshiografernes historie siden fremkom -
sten af70ernes centerbiografer er imidler-
tid den store stabilitet, der har veeret. Der
er stadig biografer i mange af forstederne,
og de gamle biografer eritidens lgh blevet
erstattet af centerbiografer. Nogle forste-
der fik dog aldrig en biograf. Det ge&lder
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Vallensba&k, Greve og Hundige, og i andre
kommuner, Hvidovre og Brgndby, lukkede
biograferne for snart lenge siden. S& bort-
set fra Ishgj er der ingen af forstadskom-
munerne langs med Kgge Bugt, der har
haft biografer i de sidste tyve ar.

Forstadens plads. Med L&t den ratte
komma in gav John Ajvide Lindqvist
Blackeberg den historie, han syntes, denne
stockholmske ABC-by manglede. Men det
erundtagelsen, at en forstad med navns
nevnelse spiller en rolle p& film. I modsat-
ning til filmenes storbyer - Paris, Berlin,
London, New York..- der typisk spiller en
(stereotyp) rolle som sig selv, optreder for-
stederne som anonyme repra@sentanter for
livet, som det leves idagligdagens mindre
pafaldende aspekter afsenmoderniteten.
For ndr Lyngby legger locations til talrige
borne- og familiekomedier fra ASA/Det
danske Filmstudie, og Hvidovre danner
billedm & ssig baggrund for adskillige film,
der produceres i Filmbyen, sd gor de det
anonymt. Og ilighed med storbyfilmene
arbejder forstadsfilmene med stereotyper:
Forstederne bliver pa den ene side et gen-
nemsnitligt og hyggeligt hjemsted for ko-
mediernes folkelige familier, pa den anden

side bliver de et skremmebillede afsenmo-

dernitetens potentialer for konformitet og
- iungdomsfilmene - forrdede relationer
mennesker imellem.

Men helt s slemt star det na@ppe til i
virkeligheden. Hvis vi ser bort fra alle de
andre kulturelle aktiviteter, forstederne
har budt og i stigende grad byder pd, har
indbyggerne i de kebenhavnske forsta-
deriknap 100 &r kunnet ga i biografen.
De nordlige kommuner, der var de farste
til overhovedet at blive rigtige forsteder,
blev tidligt forsynet med biografer, men
efterhdnden som de gamle landsbyer og
fiskerlejer andre steder i byens periferi fik

forstadspreg, kom hiografen ogsé til dem.
Fra 1970 erne har de fleste forstadshiogra-
fer ligget i butikscentre. De ligger typisk
tet pd offentlig transport og har masser af
parkeringspladser. | centrene erder tarvejr,
butikker, spisesteder og centerpubber, sa
forstadshiograferne indgdar i et samlet livs-
stilsmgnster, der neppe opleves sa kedeligt
og skremmende, som det fremstar i fil-
mene.

Fremstillingen afforstederne i dansk
film ber forstds relationelt. Som det frem-
gik afanalysen af Husetpd Christians-
havn, bliver de nye forsteder dér forstaet
i forhold til det hyggelige landshymiljg i
storbyen. Men forstederne star ogsa i re-
lation til mange andre steder. Jeg har valgt
at legge vae gt pa skildringen afde sociale
bolighyggerier i forstederne, men der er
ogsd villa- og rekkehuskvarterer iomra-
derne i byernes periferi. Det er der f.eks.
iBrgnshgj. Selv.om Brgnshgj ud fra en
administrativ betragtning ikke er en for-
stad til, men en del af, Kgbenhavn, kunne
en sammenligning af'mine film og Bille
Augusts filmatiseringer af Bjarne Reuters
bgrne- og ungdomshgger - Zappa (1983),
Busters verden (1984), Tro, hab og keerlig-
hed (1984) - vare interessant. Det samme
kunne sammenligninger afskildringer af
andre byer med deres centre og forsteder:
Nils Malmros har satArhus pa filmens
danmarkskort, og bade Niels Arden Oplev
(Portland, 1996) og Ole Christian Madsen
(Nordkraft, 2005) har skildret Aalborg med
de storbytrek, den ogsa har.

Danmarks overgang fra landbrugs- til
industriland i efterkrigstiden gavanledning
tilmange mentalitetshistoriske brydninger.
Dem kan man f.eks. iagttage i periodens
Morten Korch-filmatiseringer, som derfor
0gsd kunne vare interessante at undersgge
idenne sammenha&ng. Forstederne indgar
- 0gsé pa film - ietdynamisk, historisk
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Leonardo DiCaprio og Kate Winslet som @gteparret Wheeler, der forsumper i forstadshelvedet. Revolutionary Road
(Sam Mendes, 2008).

forhold til andre steder, hvor folk bor og
lever.

Forstadens fortellinger. Hvor der er liv, er
der fortellinger. Det sagde Roland Barthes,
da han definerede fortaellingen: "Fortee |-
lingen erder, ligesom livet,” skrev han
(Barthes 1985: 167). Der er liv i forstae-
derne,sd derforerder ogsa fortellinger i
forstederne. De behover ikke at handle om
vampyrer, men selvfglgelig er der masser af
magiienhver forstad. C.V. Jgrgensen, der
er fra Lyngby, sang om, at "hver en villa-
have har sin helt specielle duft” (Jargensen
1980), og hvorfor skulle forstadens indbyg-
gere ikke fole en tilknytning til det sted, de
bor, uanset hvor meget det bliver kritiseret
i Revolutionary Road eller Husetp& Chri-
stianshavn?

Da Hvidovre Bio i 1989 stod for at
skulle lukke efter ti ar i Stationscenteret,
skrev eleverne fra Holmegardsskolen et
l@serbrev i Hvidovre Avis. Biografen, kom -
munens eneste, 1a 500 meter fra skolen, sa
Hvidovre Bio var elevernes lokalbiograf.
Eleverne argumenterede gkonomisk. Det
ville veere spild afpenge atlukke biografen,
nu den lige var blevet gjort i stand, og det
ville blive dyrere for dem at "tage helt ind
tilbyen” Dermed argumenterede de 0ogsd
mentalt: Turen "helt ind til byen” tager
kun etkvarters tid med S-toget, men den
implicerer ikke desto mindre en rejse, der
afeleverne tydeligvis oplevedes som en
overskridelse afgr&nsen mellem periferi
og centrum. Og de argumenterede socialt:
"Det erogsd et problem med mindredrige
og sgskende som sikkert ikke mé tage hjem
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fra biografen kl. 21 om aftenen. Det er jo
ikke alle for@ldre der har bil og kan hente
deres bgrn”

Eleverne fra Holmegardsskolen ville
bevare den lokale biograf. De ville have
mulighed for at fa fortalt historier der, hvor
de boede. Deres mission mislykkedes, men
deres protest var et udtryk for en insisteren
pa, at forstederne skulle have deres eget
liv. De skulle ikke bare vere sovebyer. De
skulle veere rigtige ABC-byer med arbejde,
bolig ogcentrum, hvor folk skulle kunne
bo, arbejde oghave adgang til vigtige so-
ciale og kulturelle faciliteter inden for kort
afstand. Forstaden skulle ikke vare en lille,
grd provinshy. Den skulle veere et menne-
skevardigt miljg.

Noter

1 http://sv.wikipedia.org/wiki/ABC-stad

2. http://kankaglenreston.blogspot.com/
search?q=blackeberg

3. Jeg har skrevet om Kgbenhavns biografer i
Lauridsen 2000.

4. Afsnittet om de kgbenhavnske forstadsbhiogra-
fers historie bygger i vid udstrekning pa de
mange udklip, der er optrykt i Poulsen 1997.
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