Storbyfilm

Forord

Siden sin fedselislutningen afdet 19. &rhundrede har filmen veret tet knyttet til storbyen.
lkke alene var det i storbyerne, det nye medie skulle finde sit publikum, hovedparten af
de tidligste film udspiller sig ogsa i urbane omgivelser. 0g som ingen anden kunstart var
filmen i kraft afmontagen istand til at formidle den s&rlige storby-erfaring med alle dens
muligheder og begra&nsninger.

| dag bor overhalvdelen afklodens befolkning - elleromkring 3,4 milliarder mennesker

i byer. 0g skent informationsteknologien haevdes i etvist omfang at gore befolknings-
koncentrationen i storbyerne overflgdig, fortse@tter mange byer med atvokse ufortrgdent,
nogle endda med nermest eksplosiv hast. Og lige sa ufortrgdent fortsetter filmkunsten
med at udforske storbyf@nomenet.

Temaet for dette nummer af Kosmorama er netop storbyfilm, nye sdvel som gamle, i
fiktionens gevandter sdvel som i dokumentarisk form, og med en geografisk spredning
fra ‘klassiske storbyer som New York og Berlin over moderne mega-cities som Shanghai i
gst og Bogotd ivest til relativt nye og vaesentligt mindre storbyer som Reykjavik inord og
Ouagadougou isyd.

Lasse Kyed Rasmussen legger ud med en artikel om alle storbyfilms mgdre, 1920 ernes
dokumentariske storbysymfonier, som tog pulsen pa livet i samtidens Berlin, Paris, New
York og en rekke sovjetiske storbyer.

Efter denne indledning startervii Kgbenhavn, som med Max Kestners nye film, Dream-
me i Kgbenhavn, nu ogs& har faet om ikke en symfoni sd et magisk portret, der skal fa
os til at se pa byen med nye gjne. Ikke Amalienborg og Den Lille Havfrues Kebenhavn,
men Grundtvigskirken, Gor-Det-Selv-Varkstedet pd Glentevej, lagkagehuset pa Christi-
anshavn, menneskelige historier bag facaderne .. Vi har fdet lov at bringe Max Kestners
oprindelige synopsis til filmen.

Ingen storbyer uden forsteder. Det geelder ogsd Kghenhavn, og selvom forstederne har
levet en relativt skjult tilverelse i dansk kunst og kultur - hovedsagelig som skremmebille-
der - sd findes der faktisk en reekke danske film, der beska ftiger sig med livet som det leves,
pd godtog ondt, iden del afKebenhavn, der ligger uden forvoldene. Palle Schantz Laurid-
sen sernarmere pa forstadsfenomenetidanske - og visse udenlandske - film og opridser
samtidig de kgbenhavnske forstadshiografers historie. 0g pd baggrund afen rekke danske
spillefilm om livet i betonforstederne fglger Tina Br&endgaard Nissen udviklingen ivores
syn pa betonbyggeri- fra det tidlige velferdssamfunds funktionalistiske begejstringsrus til
vore dages socialt betendte ghettoer.

Endelig star ‘det homoseksuelle Kgbenhavn i centrum for Niels Henrik Hartvigsons
analyse afen rekke kebenhavnerfilm, hvori der optreeder homoseksuelle, fra Bundfald og
Kispusi 1956 til i dag.

Fra Kebenhavn gar turen til Weimar-republikkens Berlin, som eftertiden har haft en
tendens til at gore synonymt med et syndefuldt paradis, hvor alle te nkelige - og utaenke-
lige - lyster kunne leves ud i fri dressur. Anne Jespersen argumenterer imidlertid for, at



det billede, film som bl.a. Bob Fosses Cabaret giver af Weimar-Berlin, ligger ganske langt
fra det Berlin, der skildres i samtidens tyske film, hvor social ngd, kriminalitet og politisk
radikalisering har en langt mere fremtredende plads end “divine decadence”.

Da Hitler kom til magten i 1933, flygtede mange af tidens tyske intellektuelle til Los
Angeles, hvor de pa forskellig vis var med til at prege den amerikanske film noir. Bo Tao
Michaélis tager leseren pa en guidet tur i LA'ssuburbane labyrinter og den s&rlige sydcali-
forniske blanding af sunshine & noir, som is@r Raymond Chandler var eksponent for.

Og Jan Oxholm introducerer til Woody Allens New York - et trygt og nostalgisk fristed
forurbane neurotikere. Dvs. n@rmest det stik modsatte af M artin Scorseses urbane jungle,
0g ogsé lysar fra film som Death Wish-serien, hvor Charles Bronson spiller en newyorker,
der griber til selvtegt mod den kriminalitet, som ordensmagten star magteslgs overfor.
Jacob Lillemose og Karsten Wind Meyhoff argumenterer for, at Death Wish-serien ikke
bare skal ses som en gennemsnitlig voldsfilm, men i hgj grad som en refleksion over den
almindelige amerikaners oplevelse af et fundamentalt tab i forbindelse med storbyens sy-
stematisering af menneskers liv.

Interessant nok koncentrerer de fleste storbyfilm sig om storbyens billeder, mens de vir-
kelige storbyers overvaldende stgj filtreres fra i filmenes som regel rolige og ustressende
lydspor. Andreas Halskov giver eksempler pd en rekke amerikanske filmskabere - ikke
mindst John Cassavetes, Robert Altman og Jim Jarmusch - som bl.a. skiller sigud ved deres
bevidst kaotiske urbane soundscapes.

Fra de klassiske europaiske og amerikanske storbyer bevae ger Kosmorama sig videre ud i
verden. Lars Movin legger for med en artikel om det nye danske dokumentarprojekt Cities
on Speed - fire film om fire afvor tids eksplosivt voksende megacities - Bogotad, Mum bai,
Shanghai og Kairo. Vi bliver i Kairo med den svenske billedkunstner og filmskaber Karin
Westerlund, der har boet og arbejdet i den egyptiske hovedstad siden 1990.1 “At filme og
bo i Kairo” giver hun et fascinerende indblik i baggrunden for sine film.

Lengere sydpd pa det afrikanske kontinent ligger Burkina Faso, hvis hovedstad, Ouaga-
dougou, har stdet i fokus i adskillige film. En afdem er blevet sammenlignet med Robert
Altmans Short Cuts - Eva Jarholt vurderer holdbarheden afdenne sammenligning.

Og hgjt mod nord har ogsd Reykjavik i lgbet af det 20. drhundrede udviklet sig til en
storby - som dannerramme om stadig flere islandske film. Birgir Thor Mgller ser n@rmere
pa feanomenet storbyfilm ien islandsk kontekst.

Lars-M artin Sgrensen lukker og slukker med en artikel om Yasujiro Ozus Tokyo. Far,
under og efter Anden Verdenskrig og den efterfglgende amerikanske besattelse af Japan.

Neste nummer afKosmorama kommer til sommer og handler om filmen idet ny medie-
landskab.



