Gbatokai Dakinah (th) i rollen som Gbatokai i Thomas Vinterbergs Festen (1998). Foto: Lars Hggsted.

Perkere og andet godtfolk

De fremmede i dansk film

A fEva Jarholt

Det er tropenat i junglen, og den sorte brgleabe
med de store hvide teender og de sterke gribe-
hender kravler rundt i skovens kroner, brglende
i stygge toner, styrter med et hyl fra grenen:
Louis Armstrong er pa scenen!

Med dette maleriske stykke knaekprosa

introducerer Ludvig Brandstrup den ame-
rikanske jazzmusiker og hans Hot Harlem
Band i filmen Kgbenhavn - Kalundborg og
- ?(Ludvig Brandstrup & Holger-Madsen,
1934). | den politiske korrektheds forkla-
rende bakspejl forekommer ordvalget na-

turligvis himmelrabende racistisk og etnisk
patroniserende, men i 1930ernes Danmark
var en sort mand et sa igjnespringende
sarsyn, at Armstrongs hudfarve simpelt-
hen ikke kunne passere ubemeerket.

Kun f& artier far - i 1905 - havde man
i forbindelse med en stor udstilling om
de danske kolonier givet danskerne lej-
lighed til at inspicere to vestindiske bgrn,
i bur, i Tivoli. Og i 1928 havde Verdens
forste sorte superstjerne; Josephine Baker,
bragt sindene i kog, da hun optradte i
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Kgbenhavn ifgrt bananskgrt og ikke me-
get andet. Dagspressen kaldte hende en
“pbarhovedet negergas” og “en mellemting
mellem missing link, en cirkusklovn og en
varietédanserske” Da den kulturradikale
Poul Henningsen i Politiken tog til gen-
male med et forsvarsskrift for den fransk-
amerikanske entertainer, svarede Kolding
Avis med at omtale Politiken som “nigger-
bladet” (Hammerich 1986: 209). Pa den
baggrund var Brandstrup nasten ngdt til
at give Armstrong en spggefuld kommen-
tar med pa vejen, i al venskabelighed og
dyb respekt.

Flash forward til 1998 og Anders Tho-
mas Jensens Valgaften, hvor en kgben-
havnsk taxachauffgr fra Djursland harce-
lerer over alle de fremmede, der “har kort
deres eget bananland i senk og kommer
padlende herop i frugtkasser for at harge
videre.” Og til samme Jensens Blinkende
lygter (2000), hvor en skydegal sgnderjysk
bondeknold udtrykker sin lettelse over,
at den lokale kro ikke blev omdannet til
flygtningelejr: “Vi kunne jo ikke have sa-
dan en flok bavianer til at rende rundt og
skide i skovbunden, vel?”

Isoleret fra deres kontekst er der en
sldende lighed i disse tre udtalelsers méade
at omtale de fremmede pa, men ser man
nermere efter, er der en verden til forskel.
Hvor Brandstrups og Kgbenhavn - Kalund-
borg og -?s jungle-metaforik trods alt var
baret af en vis uskyldsfuld gemytlighed,
som ogsa var filmens, er der ikke antydning
afgemytlighed i de racistiske udtalelser,
som Anders Thomas Jensens karakterer
fremsatter - og som filmene prasenterer
med en udtalt satirisk distance.

Siden 1930erne har Danmark forvand-
let sig fra et ganske homogent nationalt
feellesskab af etniske danskere’til et bade
multietnisk og multikulturelt samfund. At
de sékaldt fremmede’ ikke leengere er et

sersyn i Danmark, men en del afden dan-
ske hverdag, har naturligvis sat sit preeg
0gsé pa den nationale filmkunst. Ikke

blot i den forstand, at der idag optreder
mange personer ‘med anden etnisk bag-
grund’idansk film, filmenes holdning til
te fremmede’ - og til udtalelser om dem

- har ogsa @ndret sig radikalt.

Denne artikel vil se neermere pa,
hvordan fremmede’ der afden ene eller
den anden arsag opholder sig pa dansk
grund, er blevet fremstillet i dansk film fra
1930 erne til i dag. Fokus vil veere pa spille-
film, med enkelte afstikkere til signifikante
dokumentarfilm og tv-programmer. Skant
spillefilm naturligvis hverken kan eller
skal give en objektiv eller korrekt frem-
stilling af verden, er de tidsbilleder, som
pa et meget overordnet plan kan give et
indblik i ®ndrede socialhistoriske forhold
og holdningsskred - i dette tilfeelde e
fremmedes ggede tilstedeverelse savel i
det danske samfund som ide ®etniske’dan-
skeres bevidsthed.

Der var etyndigt land. En af 1930&rnes
helt store danske filmsucceser, Barken
Margrethe (Lau Lauritzen, 1934), er den
stolte beretning om en dansk skude - en
tremasters sejlbad - der lader sit &rke-
danske mandskab stifte bekendtskab

med bade eksotiske slangetemmere, be-
duiner, sorte “avekatte” og spansktalende
flamenco-danserinder, alt sammen vistnok
i Marokko. Lgjerne indrammes af et na-
tionalpatriotisk kvad, hvis farste vers lyder
som folger:

Vi kalder dig Danmark, du hegnede Jord,
hvis Graense forkortet viser,

men Maagerne vidner mod Syd og mod Nord,
at Danmark er andet og mer.

Hver Skude der klgved den skumhvide Sg

- fra Thule til Tropernes Land -

var selv som et Danmark, en duvende 0

i Drift fra vort blaestbidte Land.
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Louis Armstrongs hudfarve var et sddant sersyn i 1930ernes Danmark, at b Schgnberg (tv) matte give den en kom-
mentar med pa vejen i filmen Kgbenhavn - Kalundborg og -? (Ludvig Brandstrup og Holger-Madsen, 1934). Som Arm-
strongs sodsvertede ’tvilling’ fremfgrer han sangen "My Dear Little Mother”, der indledes med ordene ”1 am black
Nigger Boy, black i Face og black pa Tgj, Sko og Slips og Vest og Frak, hele Mgget black”.

Barken er netop et sddant stykke Dan-
mark, der klgver tropernes skumhvide sg
og stiver sin danskhed af i konfrontationen
med en flok udifferentierede fremmede,
som maske nok er lidt spendende i kraft
af deres anderledeshed, men dog ikke pa
nogen made kan std distancen mod Taar-
baks idylliske stokroser, bindingsveerk og
blonde mger. Men, som Ib Schgnbergs
trinde skibskok fremfgrer besvaergende:
“Hvis man ikke rejser ud, sa ved man ikke,
hvor godt man har det derhjemme.”
1930&rnes danske spillefilm gjorde nu
ellers en iheerdig indsats for at overbevise
0gsa de danskere, der blev hjemme, om,

hvor fortreeffeligt de havde det i Danmark
- hvis nu den gkonomiske krise, stigende
arbejdslgshed og politiske radikalisering
skulle have bragt nogen itvivl. Danmark
fremstilledes altovervejende som natio-
nalhymnens “yndige land”, med bglgende
kornmarker, toppede brosten, lyse bgge-
treeer og muntre indvanere under en nar-
mest kronisk skyfri himmel. Selv fattige
bymiljger, som ud fra en sociologisk be-
tragtning nok kunne fortjene betegnelsen
slum, blev serveret som hyggelige menne-
skelige feellesskaber, hvor danskerne sang
til arbejdet og i det store og hele var glade
og lykkelige trods trange Kar.



Perkere og andet godtfolk

10

En vasentlig baggrund for den danske
30er-films nationalromantiske besyngelse
af feedrelandet var netop den gkonomiske
krise, som med Wall Street-krakket i 1929
var blevet pafgrt danskerne udefra. Andre
steder i Europa forte krisen til en hausse
i totalitere nationalistiske ideologier, og
selv om der ogsd i Danmark marcheredes i
skrérem og lange stgvler, sa sluttede hoved-
parten af danskerne op om landsfader Sta-
unings nationalisme light, der skulle samle
danskerne om danske vardier - og saledes
demme op for mere radikale og ‘udanske’
nationalisme-ideologier. Med sin danske
sang og dialog fremfart af folkekere skue-
spillere blev den nye tonefilm det centrale
medie for denne nationale bglge.

Parallelt med den stratekte idyl finder
man imidlertid i 30er-filmene ogsé en
vis fascination af det fremmede, som var
kommet inden for danskernes rekkevidde
i kraft af den voksende skibs-, tog- og
flytrafik - og selvfalgelig via de moderne
medier, bl.a. det radiomedie, der prises i
Kgbenhavn - Kalundborgog men ogsa
filmen, telefonen og grammofonen. Om
denne nysgerrighed vidner savel Barken
Margrethe som Kgbenhavn - Kalundborg
og -?s veritable ‘verdensmusik’-kavalkade
med alt fra Armstrong, Lilly Gyenes zigeu-
nerorkester og et big band-potpourri af
grgnlandske folkemelodier til en direkte;
musikalsk radiotransmission fra London.

At det fremmede pa den ene side er
spendende og hipt, men pa den anden side
0gsa noget udansk, som filmene mé legge
afstand til, gar igen i den made, hvorpa
der hyppigt flirtes med engelske gloser og
vendinger - det kaekke “So long” gar f.eks.
igen i en reekke film - samtidig med, at
graden afbeherskelse af det engelske sprog
er omvendt proportional med den sympati,
vi skal fale for personerne. Som f.eks. i Plat
eller Krone (Jon Iversen, 1937), hvor Ib

Schgnberg i rollen som tjeneren Herkules
Hansen har visse problemer med at kom-
munikere med to udenlandske gester:

- Good morning.

- Selv tak. Hvad skulle det vaere?

- Good morning.

- N4, han ogsd, det ma veere noget, de har aftalt.
- Nice day.

- Ja, det er ud til hgjre.

- Two whiskies and soda, piease.

- N4, det var da godt, I endelig ku’tale dansk!

Hele Danmarks Ibbermand, 30ernes
inkarnerede danske folkelighed, kunne
naturligvis ikke tale flydende engelsk - det
ville have varet udansk! Det interessante
er dog ikke blot, at intermezzoet med de to
fremmede overhovedet optraeder i filmen,
men i mindst lige s hgj grad, at det kun

er morsomt (?) for den tilskuer, der faktisk
forstar en smule engelsk.

| Panserbasse (Lau Lauritzen, Jr. 8 Alice
O’Fredericks, 1936) syntetiseres kontrasten
mellem det lille land og den store verden
allerede i indledningssekvensen. Her klip-
pes hérdt fra Lille Connies kalveknzaede
bare ben med fornuftige sokker i en kgben-
havnsk fortovskant til en flok amerikanske
‘samfundspolypper; som med pomadehar
0g gjenbryn tegnet op til narrestreger leeg-
ger skumle planer i en fremmedartet, me-
xicansk natklub, hvor et orkester ifgrt store
hatte spiller op til dans. Gangsterne forme-
ligt savler ved tanken om dette godtroende
slaraffenland - “little safe and peaceful
Denmark” - hvor ordensmagten er reduce-
ret til vennesale ‘panserbasser’

Alter dog ikke den rene idyl i det yn-
dige land, for ud over gangstere truer ogsa
den gkonomiske krise - som knyttes til en
udansk modernitet. Panserbasse er séledes
en af periodens fa film, der faktisk kom-
mer ind pa krisen og den deraf fglgende
arbejdslgshed. Det sker i en sekvens, der
indledes af Politikem moderne lysavis, som



oplyser, at arbejdslagshedstallet er steget
med 14.000, og slutter med en arbejdslgs
(en meget ung Poul Reichhardt), som i
desperation forsgger at drukne sig - men
reddes og indlemmes i fellesskabet.

Optrader det fremmede saledes i for-
skellige eksotiske varianter i 1930 ernes
danske film, glimrer de indvandrere, der
allerede pa dette tidspunkt var kommet
til Danmark, derimod ved deres nasten
totale fraveer. Det er selvfalgelig i orden, at
ingen dansk instrukter fglte sig kaldet til
at lave en film om de tusindvis af polske
roearbejdere, som slog sig ned pa Lolland-
Falster i arene for Farste Verdenskrig, eller
om de 2-4.000 jgder, som fra slutningen af
1800-tallet var havnet i Kgbenhavn pa flugt
fra de russiske pogromer. Men det er pa
den anden side ogsa vard at heefte sig ved
den made, jederne bliver skildret pa i de fa
30&r-film, hvor de faktisk optraeder.

En sadan er Kirke og Orgel (George
Schnéevoigt, 1932), hvor en falleret gods-
ejer har et tilsyneladende ret intimt forhold
med sin jgdiske husholderske, Rachel
(Clara Wieth Pontoppidan) - i hvert fald
tiltaler han hende skiftevis som “jgdeunge”
“min gale jgdetgs” og “min unge eskede
med de sorte gjne”. En anden er Skafen
Sensation (Emanuel Gregers, 1934), der gi-
ver et lidet flatterende portreet afdet jodi-
ske samfund i Kgbenhavn. En jiddisch-ta-
lende renseriejer (spillet af Sam Besekow)
fremstilles i et usympatisk lys, fordi han vil
have betaling, far han udleverer de rensede
bukser! Og en eftersggt juveltyv viser sig at
vere en sortsmudsket jgde, som Margue-
rite Vibys Sus tidligere har omtalt som en
“grimmer type” Maske det er at leegge for
meget i det, men i betragtning af at filmen
er fra aret efter Hitlers magtovertagelse i
Tyskland, er det bemerkelsesvardigt, at
den svemmehal, der danner ramme om et
svgmmestevne, som Sus skal deltage i, er

prydet af swastika-bannere.

En mand uden faedreland. Var de danske
spillefilms svar pd internationale krisetider
og politisk turbulens en uhildet omfavnelse
af det, man ansa for arketypisk dansk, sa
skabte Poul Henningsen rgre i andedam-
men med sin efter manges mening ‘udan-
ske film om Danmark (1935).

Det er ellers ikke, fordi det skorter
pa vajende dannebrogsflag, balgende
kornmarker og bggelyse ger og der i PH%
danmarksfilm, som ien glidende rytmisk
montage fagrer os rundt i det ganske danske
rige. Der er s&gar blevet plads til konge-
huset og den danske kolonihavetradition!
Bortset fra en lille frimarkesamlende kine-
sisk dreng, der far lov at indlede filmen (da
han pa sin globus undersgger, hvor dette
Danmark mon befinder sig), ses ingen
fremmede i filmen. Ingen jediske ghettoer,
ingen polske roearbejdere - kun sterke jy-
der og bornholmere, og sd en sand kohorte
afblonde unge “cikelpir”. Kunne det blive
mere dansk?

Ja, det kunne det dbenbart. Kritikerne
tovede ikke med at udrdbe filmen til lands-
forraederi. PH blev beskyldt for at “mangle
keerlighed til landet”, og Dagens Nyheder
hevdede, at den fatale fejl 14 i, at Uden-
rigsministeriet havde “valgt en mand uden
fedreland” til at preesentere Danmark.

Det, der faldt kritikerne for brystet, var
farst og fremmest musikken! For i stedet
for at lave en illustreret hgjskolesangbog
havde PH valgt at parre sin fremtidsopti-
mistiske hyldest til det moderne Danmark
med modernitetens musikalske udtryks-
form par excellence, jazzen. Sammenlignet
med Henningsens engelske dokumen-
tarkolleger Harry Watt og Basil Wright,
der til den samtidige Night Mail (1936)
brugte musik af Benjamin Britten, er PH s
musikvalg maske ogsa nok radikalt, men
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det er pa den anden side netop Bernhard
Christensens lyse danske jazzsynkoper,
der giver filmen det glidende sveev, som er
dens styrke og s@rkende. Sadan sa datidens
gode selskab imidlertid ikke pé& sagen.

B.T. talte f.eks. om “negermusik som ak-
kompagnement til danske scenerier” (cit.
Hammerich 1986: 273) - en opfattelse,
som Politiken delte til fulde: "Det var ikke
Danmark, der tonede, det var ikke bagene
og hyldebuskene, der sang, ikke storkene
og magerne, ikke sundets bglger der kluk-
kede eller Vesterhavet der brusede, det var
alt for ofte bare negre, der larmede!” (cit.
Schepelern 1977).

Havde PH med sin danmarksfilm ikke
leveret den blagjede besyngelse af det yn-
dige land, som man ma formode, at hans
kritikere havde gnsket sig, sa var filmen
til gengeaeld en yndefuld kearlighedserkle-
ring til det land, der var hans. I kraft af
de hadske angreb, den udlgste, blev den
imidlertid ikke blot en film om Danmark,
men i mindst lige sa hgj grad et ufrivilligt
vidnesbyrd om danskernes forhold til de
fremmede’

Krigsflygtninge og selvfedme. Den 9. april
1940 rykkede som bekendt en hel har af
fremmede ind over Danmarks granser fra
syd. Da det efter besattelsen blev muligt at
skildre de ubudne tyske gaester pé film, var
holdningen til dem forstaeligt nok ganske
uforsonlig - tenk blot pd Den usynlige Heer
og De rgde Enge, begge fra befrielsesaret
1945 og instrueret af hhv. Johan Jacobsen
og Bodil Ipsen. Fjenderne vil jeg imidlertid
lade ligge her for i stedet se pa fremstillin-
gen afde fremmede, som blev ofre for den
nazistiske krigsfarelse.

At der under besettelsen var danskere,
som hemmeligt smuglede jgder til Sve-
rige, ved enhver. Men i betragtning af den
betydning, som denne handsraekning til

joderne har faet for den danske selvforsta-
else, er det bemarkelsesveardigt, hvor fa af
samtidens danske film, der tager emnet op.
Det bergres ganske vist i modstandsfilm
som De rgde Enge, men forholdsvis peri-
fert. Maske man endnu havde den tidligere
betenkelighed ved jgderne i for frisk erin-
dring.

Allerede under beseattelsen havde Arne
Weel imidlertid lavet Wienerbarnet (1941)
om gstrigeren Fritz (med kealenavnet
Trille), der som barn var i pleje hos den
danske familie Andersen og nu, mange ar
senere, vender tilbage til Danmark som
kornfedet smartenor. At Trille spilles af
den tyskfadte operettesanger Max Hansen,
som havde forladt Berlin i 1933, fordi hans
far var jode, er neppe en tilfeldighed,
men filmen fremhaver ikke hans etnicitet.
Wienerbarnet er da ogsa ferst og fremmest
en letbenet operettekomedie, men det er
interessant, at det er det tidligere pleje-
barn, der forlgser den danske familie fra
den gkonomiske ruin og falelsesmassige
déroute, som den i mellemtiden er havnet
i. Maske et signal til samtidens danske
publikum om at hjelpe dem, som havde
hjelp behov - for man kunne tids nok selv
komme i vanskeligheder.

Dét er i hvert fald budskabet i Det
galder os alle! (Alice O’Fredericks, 1949),
som handler om et af krigens tyske ofre,
den lille tuberkuloseramte pige Leni - et
aftusindvis af bgrn, der sultede i efter-
krigstidens ruiner i Tyskland, @strig og
hele @steuropa. En dansk Rgde Kors-leege
(Poul Reichhardt) tager Leni med hjem til
Danmark, hvor hun indkvarteres hos hans
tante og onkel i en villa i Skodsborg. Fil-
men, der blev til i et samarbejde med Red
Barnet og Rgde Kors, skildrer ogsd mindre
filantropiske danskere, som ikke ser nogen
grund til ligefrem at importere ngd og
elendighed. Bl.a. lzegens Strandvejs-keareste
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Poul Reichhardt som Rgde Kors-leege i Alice O’Fredericks’ Detgalder os alle! (1949).

(Lisbeth Movin), som dog ender med at
blive overbevist om ngdvendigheden af at
hjelpe, og drager til Polen som Rgde Kors-
lotte.

Da Detgelder os alle! havde premiere i
1949, havde Danmark netop sendt de sid-
ste afi alt omkring 250.000 tyske flygtninge
retur over grensen. | Danmark havde de
vearet interneret i interimistiske lejre med
kun den mest ngdterftige mad og lege-
hjeelp - over 4.000 tyske bgrn dgde som
falge af, at Den Danske Lageforening for-
bgd sine medlemmer at behandle flygtnin-
gene. Filmens formaning til danskerne om
ikke at skare alle tyskere over én kam har
muligvis vaeret tenkt som en kommentar

til dette sorte kapitel i danmarkshistorien,
men koblingen ekspliciteres ikke i filmen.
Til gengald behandles emnet udferligt
i Ole Berggreens lige s knugende som
oversete dokumentarfilm Tyskeflygtninge
i Danmark fra 1948. Her er absolut ingen
spor af den danske imgdekommenhed
over for fremmede i ngd; som trods alt er
det beerende element i Det gelder os alle!

Farvet? Ikke noget problem! Skulle der

appelleres til publikums hengemte hu-

manisme, var netop bgrne-protagonister

som regel et sikkert kort. Det vidste om

nogen Astrid Henning-Jensen, som i den

prisbelgnnede og Oscar-nominerede Paw

(1959) langer ud efter danskernes forestil- 13
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Jimmy Sterman i rollen som naturdrengen Paw. Astrid Henning-Jensens film af samme navn er fra 1959 og baseret pa
Torry Gredsteds bestseller.
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lede tolerance. Paw er en lille dreng fra de
Vestindiske @er, som efter sin danske fars
dod fragtes med skib direkte fra junglen’
til en lille dansk stationsby, hvor han skal i
pleje hos sin faster. Kaptajnen, der afleverer
ham, bemearker om Paws far, at “han var
en fin fyr, altid pa de farvedes side”, og af
hensyn til den nye dreng iklassen - som
de sékaldte ‘kammerater’ kalder “Lille
Sorte” og sammenligner med en abe - ta-
ger skolelereren paedagogisk De Vestindi-
ske Per op, hvilket giver en artig lille pige
anledning til at sla fast, at “vi var de farste,
der frigav negerslaverne, fordi vi synes, alle
farver er lige pene”.

Ikke desto mindre er der ingen idet lille
samfund, der vil have den ‘farvede Paw, da

ogsa hans faster der. Kun en krybskytte,
der ligesom Paw star uden for det gode sel-
skab’ (han er tilmed svensk!), og en liberal
godsejer, der er hevet over samme, tager
sig afham. Godsejeren har end ikke tenkt
pa, at Paw er ‘farvet” “Det er da ikke noget
problem her i landet,” hvortil krybskytte-
Anders nggternt bemarker: “Ikke for man
far det ind ad daren.”

Paw er en bade smuk og vigtig film, der
udstiller hulheden i danskernes angivelige
ikke-racisme. Men dens civilisationskri-
tiske insisteren pa Paws kvaliteter som
naturbarn - med lige meget tryk pa natur
og barn - kalder alligevel pa et par kom-
mentarer. Nok star barnet centralt i hele
Astrid Henning-Jensens produktion, men



nar hun her lader et barn repraesentere

de farvede fremmede’ bringer det kolo-
nimagternes snak om ‘den hvide mands
byrde’i uhyggelig erindring. For paskudet
for koloniseringen var jo netop at bringe
civilisation og oplysning til koloniernes
formarkede bgrn’ At skolelereren i Paw til
slut ma konstatere, at “det er os, der har en
del at leere, for vi bliver lige gode,” &@ndrer
ikke ved det forhold, at den mgrklgdede
titelperson er netop et barn. Og det, vi kan
lere afham, er ikke af boglig art, men deri-
mod en uforfalsket naturlighed.

30 ar forinden havde PH pa tilsvarende
vis i sit forsvar for Josephine Baker gjort
hende til en slags naturlighedens ypperste-
preestinde. “Hvis naturlighed kunne leres,
ville mgdrene sende deres unge piger til
Josephine Baker,” skrev han i Politiken,
hvor han i gvrigt ogsa kaldte hende “en
barnesjel i dyreham” (Hammerich 1986:
209). Ganske vist flirtede Josephine Baker
selv med junglemetaforikken, nar hun
optradte i sit diminutive bananskgrt, men
hun var fgdt i USA og var n&@ppe mere
naturlig end s mange andre amerikanere.
Og at den fiktive Paw stammer fra Vestin-
dien, er jo ikke enshetydende med, at han
per definition skulle vare staet lige ud af
Junglebogen.

I deres velmente angreb pa den ind-
groede racisme, som danskerne skjulte
under en tynd fernis af tolerance, gjorde
PH og Astrid Henning-Jensen sig séledes
indirekte til talsmend for det ikke mindre
racistiske synspunkt, at ‘negre’ = natur =
bagrn. Den naturlighed, de lovpriste, var vel
i virkeligheden blot et penere ord for pri-
mitivitet’

Tolerancen vokser - sddan da. Med arene
blev Josephine Baker faktisk en populer
gast i Danmark, hvor hun ikke alene mgd-
te Kong Frederik IX, men ogsa talte rundt

om pa grundtvigianske hgjskoler - og
sagar ved et Grundlovsmgde i Felledpar-
ken i 1963!

Louis Armstrong dukkede i 1959 igen
op idansk film - denne gang i Bent Chri-
stensens Nina & Frederik-vehikel Kerlig-
hedens melodi, der end ikke navner hans
hudfarve. Borte er ogsa enhver hentydning
til aber og jungle. I hvad der ligner en li-
gevardig fusion af sort amerikansk jazz og
moderne dansk design, introduceres ‘the
great Satchmo’tvaertimod forskanset i et
Arne Jacobsen-ZEg’ pad Royal Hotel. Des-
uden ma filmens bagstreberiske foraldre-
generation til slut bgje sig for hans veer-
dighed og internationale stjernestatus - og
Iytte til hans Formulafor Love og rad om
ikke at spende ben for de unges kerlighed:
“Dont fight it, Daddy!”

Og Paw fik i 1968 en lille thailandsk
‘kusine’ i form af det usedvanligt kenne og
charmerende plejebarn, som i Carl Otto-
sens helt ufarlige folkekomedie Dyrlaegens
plejebarn ved en fejltagelse rykker ind hos
en hjertensgod provinsdyrlege (Dirch Pas-
ser) og vender op og ned pé hans ungkarle-
tilveerelse.

Det kunne se ud, som om danskerne op
igennem 50&rne og 60krne havde faet et
andet syn pa de fremmede’ Og dog. For ét
var celebre geaester og yndige plejebgrn, et
ganske andet var de flygtninge og gestear-
bejdere, som fra 1960krne begyndte at sgge
til velferds-Danmark. Krybskytte-Anders’
kommentar til danskernes pastaet uproble-
matiske forhold til fremmede’ skulle vise
sig at have vearet profetisk.

De fremmede flytter ind. |1 1960&rnes hgj-
konjunktur var der fuldt tryk p& de danske
kedler - og for fa danskere til at fyre op
under dem. Danske virksomheder drog

til udlandet for at finde arbejdskraft, og
udlendinge - isar fra Tyrkiet, Marokko,
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Pakistan og det davarende Jugoslavien -
drog af egen kraft til Danmark for at finde
arbejde. Gasterne var i starten mere end
velkomne, men 70ernes stigende oliepriser
og begyndende gkonomiske krise farte
ikke alene til et indvandringsstop i 1973,
men betgd tillige, at mange gastearbejdere
mistede deres job.

Fra sidste halvdel af 70erne kom ogsé
en del flygtninge hertil, farst fra Chile og
Vietnam, siden ogsa fra andre afverdens
brendpunkter sdsom Sri Lanka, Mellem-
gsten og, igen, Jugoslavien. Danmarks asyl-
lovgivning var en af verdens mest liberale
-for liberal, var der nogle, der begyndte
at mene. Danskere i smé sko beklagede
sig over, at asylansggere fik udleveret cyk-

En karakteristisk scene fra Voja Miladinovic Gastearbejdere (1974)

ler og buskort pa det offentliges regning,
0g Mogens Glistrup hgstede stemmer
pa sin kamp for et ‘muhammedanerfrit’
Danmark. S& fremmedfjendsk var tonen
efterhdnden blevet i dele af befolkningen,
at dronningen i 1984 fglte sig kaldet til at
mane til besindelse i sin nytérstale.
Bglgerne gik hgjt i en stadig mere ind-
®dt offentlig debat om utilpassede udlan-
dinge i betonforstedernes ghettoer, om
skoler, hvor danskernes bgrn var i mindre-
tal, om indvandrerkriminalitet, tarklaeder,
islamisk terror osv. - en debat, der blev
det helt dominerende tema i valgkampen
i 2001, og som ikke blev mindre udtalt,
da Anders Fogh Rasmussen efterfglgende
dannede regering med Dansk Folkeparti



som parlamentarisk grundlag.

I dansk film var stridens &ble - de
‘nye danskere - imidlertid l&nge s& godt
som usynlige. I bgrnefilmen Skipper &
Co. (1974) beskaftigede Bjarne Henning-
Jensen sig ganske vist med gsteuropeiske
flygtninge, men i et abstrakt-humanistisk
eventyrformat, der 13 langt fra de temaer,
som diskuteredes s indedt. Og i starten
af Anders Refns Strgmer (1976) ses Jens
Okking anvende hardhandede forhars-
metoder over for en forsléet jugoslav, som
nagter at give politiet oplysninger om de
danskere, der har banket ham. Den tavse
jugoslav blev spillet af den jugoslavisk fadte
Voja Miladinovic. To ar forinden havde
han lavet filmen Gastearbejdere (1974),
som helt frem til slutningen af 1980 erne
var den eneste danske film, der direkte
behandlede indvandrerproblematikken.

| Geestearbejdere kommer en ung ju-
goslav pd et turistvisum via Malmag til
Kgbenhavn og betaler sig - gennem et
illegalt undergrundsalternativ til Arbejds-
formidlingen - til et job pa en fabrik. Tre
maneder senere er arbejdstilladelsen, og
med den opholdstilladelsen, inden for
rekkevidde. Men 70ernes frigjorte danske
seksualmoral far dremmen til at kuldsejle:
da en kvindelig kollega efter flere forgaeves
forsgg pa verbale tilnermelser til den store
og sterke, men ikke dansktalende, geaste-
arbejder griber kontant om bulen i hans
bukser, kvitterer han med en syngende lus-
sing - og bliver fyret. Efter et ydmygende
job-interview hos en hotelejer, der ogsa vil
i bukserne pa ham, bliver han gartner pa
en kirkegard for keeledyr - med en mere
indbringende bibeskaftigelse som ambu-
lant seelger afalt fra ure og transistorra-
dioer til Mr. Jardex-habitter. Forretningen
gar rigtigt godt, og han kan endelig sende
penge hjem - lige indtil politiet far fingre i
ham, og han selv bliver sendt hjem ledsaget

afEva farholt

af et par herdebrede danske betjente.
Gastearbejdere klinger ud med en ju-
goslavisk aviskronik, der synes at beskrive
den autentiske baggrund for filmen. Under
overskriften “Prestige” retter kronikken
- som filmen omhyggeligt oversetter til
dansk - et frontalangreb mod den jagt pa
hule materielle goder, som driver sa mange
i forderv. Det pointeres bl.a., at

Vor tids forkvaklede og umenneskelige treek har
vaeret med til at skabe denne utrolige historie.
Det moderne livs gru kalder man naivt og uskyl-
digt for prestige. Derfor drager s& mange ud i

den vide verden. De gor det pa grund afbred.
Men ogsa for at vende tilbage og bekrefte sig selv
med bil, motorcykel eller nyt tgj. Ogs& med et
seet nyt tgj!

| desperation og skam over at skulle vende
hjem isine gamle laser dreeber vor hoved-
person den farste velkledte mand, han
mgder pa sin vej, stjzler hans taj, genser
sin familie - og forklarer senere politiet, at
motivet for hans ugerning var flovhed.

Gastearbejdere giver et interessant ind-
blik i fremmedarbejdernes lidet misundel-
sesvardige tilverelse: deres totale isolation
i forhold til danskerne; deres kummerlige
levevilkar pa usle vaerelser, hvor der blev
sovet pa skift i de alt for fa senge; deres
kamp for at tjene nok til at kunne sende
penge hjem, nar skat, fagforening og pen-
sion havde taget deres; og deres (illegale)
strategier for alligevel at kunne forsgrge
familien - som f.eks. alfonseri og videre-
salg af smuglervarer og tyvekoster. Og hvis
nogen skulle veere i tvivl om det danske
samfunds mangel pa gestfrihed, vraler
Povl Dissing pointen ind til billeder af
skrald og subsistenslgse i gaderne:

Lykkelandets gader ligger lukket, gra
P& matten m& man sta

Varme lukkes sparsomt ud

Spreekkerne er sma, nar man banker pa.

17
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Set med fremmede gjne er Danmark de-
cideret ikke et forjettet Lykkeland, men
derimod et frysende koldt Lorteland -
hvilket illustreres meget bogstaveligt ved
en scene, hvor en flok skarnsknaegte stikker
kanonslag i hundelorte, sa de eksplode-
rer i symbolske kaskader. Et besynderligt
land, hvor toplgse piger deler Igbesedler
ud pa Streget, og langharede kristne sid-
der i rundkreds pa gaden og synger og
spiller guitar; hvor ingen kan ga i fred for
hverken kvinders eller mands tilsynela-
dende umattelige seksuelle appetit; og
hvor bedsteborgere ofrer mere energi og
folelsesmaessigt engagement pa deres dgde
keledyr end pa ngdlidende, levende men-
nesker. Sjovt nok blev Gastearbejdere ikke
noget hit i de danske biografer.

Rami, Julie, Sally og Zuhal. Det er vanske-
ligt at give noget plausibelt svar p&, hvor-
for indvandrerne dengang ikke var mere
synlige i dansk film. Det kan haenge sam-
men med, at kun de ferreste af periodens
spillefilm var i tematisk nerkontakt med
udviklingen i det omgivende samfund,
men maske ogsd med det forhold, at film-
skaberne ikke selv var i veesentlig personlig
kontakt med de ‘nye danskere’ Det kan
ogsa tenkes, at selve den kendsgerning, at
indvandrerne var blevet s brandvarm en
kartoffel i den offentlige debat, har virket
afskrakkende pa nogle, der kan have fryg-
tet at komme til at baere ved til det indvan-
drerfjendtlige bal. Alt sammen spekulatio-
ner, men hvis det sidste er tilfeldet, gjorde
man ifglge Erik Clausen indvandrerne en
bjgrnetjeneste. Som politisk undertryk-
kelsesmiddel er der nemlig noget, der er
sterkere end vold, siger han, og ’det er at
ignorere folk. Hvis jeg gor dig usynlig, er
det en starre undertrykkelse, end hvis jeg
slog dig.” (cit. Hjort og Bondebjerg 2000:
116).

1 1988 banede Clausen selv vejen for en
synligggrelse af de ‘nye danskere’ Det skete
med filmen Rami ogJulie, som ialmin-
delighed betragtes som den fgrste danske
film, der direkte tog indvandrerspgrgs-
malet op. Enten fordi den i modsatning til
Gastearbejdere faktisk havde et publikum
- eller fordi den var den fgrste ’indvan-
drerfilm’ der var instrueret af en etnisk’
dansker.

Rami og Julie transplanterer Shakespeare
til en magisk-realistisk udgave af den
kgbenhavnske forstadsbeton. Her mader
danske Julie ved et tilfelde palaestinen-
siske Rami, da han gemmer sig pa den
tankstation, hvor hun arbejder, pa flugt
fra en dansk ungdomsbande, der vil give
ham en lerestreg. Det er kerlighed ved
farste blik, pé trods eller pd grund af de
kulturelle forskelle. Men da Julie forteller
sin nervesvekkede mor om Rami, bliver
hun kontant smidt ud, mens Rami slet ikke
tgr fortelle sin familie om Julie. Det ender
naturligvis tragisk - Shakespeare oblige -
men filmen udmerker sig dels ved sin soli-
dariske fremstilling af den palastinensiske
familie, dels ved sin betoning af de krimi-
nalitetsfremmende vanskeligheder, der var
forbundet med at komme ind i Danmark.

Aret efter kom Brita Wielopolskas 17
op (1989) efter Dorthe Birkedal Andersens
roman Sallys bizniz. Settingen for 17 op er
o0gsa forstadshetonen, som i filmens ne-
sten beckett ske tone antager karakter af et
postapokalyptisk helvede, hvor selvmord
ved spring fra 17. etage harer til dagens
orden. Her omsatter den selvkgrende
teenager Sally med benhard forretningsteeft
cigaretskodder og tomme flasker til cool
cash, og hun lader hverken familie eller
kvarterets seje ungdomsgrupper komme pa
tveers af sin ‘bizniz’ Da hun en dag i tidens
og miljgets dnd skriver “Drap en tarker”
med rgd spraymaling pa en bank, retter en



terkledebarende tyrkisk pige, der netop er
flyttet ind med sin familie, venligt hendes
stavefejl. Mod alle odds bliver de to piger
venner - maske det farste egentlige ven-
skab i Sallys hérde liv - og de jevnaldrende
danskere kvitterer med at spraye assorte-
rede skealdsord pa dgren til Sallys families
lejlighed: “araberrocker” “pakkiluder” “ge-
depunker” osv.

Det, der gar venskabet vanskeligt, er
imidlertid hverken de to pigers menneske-
lige forskelligheder eller omgivelsernes syn
pa dem, men deres respektive kulturelle
baggrunde. Hvor Sally overlever ved at
drgmme om en bedre fremtid, har Zuhal -
sédan skal vi tilsyneladende forsta filmen -
ikke nogen fremtid, eftersom hun er pa vej
ind i et arrangeret &gteskab.

Da der i sidste halvdel af 1990erne for
alvor begynder at optreede indvandrere i
dansk film, skal umulig interkulturel ker-
lighed og arrangerede egteskaber komme
til at hgre til standard-repertoiret i repree-
sentationen afde fremmede’ Det skal vi
vende tilbage til - efter en kort afstikker til
en lille handfuld film, som i 1990erne pa
forskellig vis forholdt sig eksplicit til den
danske flygtningepolitik.

Kampen for asyl. Farst ude var den dansk-
polske co-produktion 300 mil til himlen
(Maciej Dejczer, 1989) om to mindrearige
bradre, der flygter fra polsk armod til Ve-
sten. Da den lastvogn, de gemmer sig un-
der, tilfeldigvis er fra Danmark, ender de

i Kgbenhavn, hvor politiet samler dem op
og karer dem til Sandholmlejren. Séavel det
danske politi som de danske myndigheder
fremstilles som den inkarnerede venlighed,
sa med forzldrenes tareblendede velsig-
nelse vaelger drengene at blive i Danmark,
hvor fremtidsudsigterne er vaesentligt mere
lovende end i det trgsteslgse Polen. 300 mil
til himlen er abenlyst mere polsk end dansk

i sit sigte - og filmens vidunderlige Dan-
mark skal derfor snarere forstas som en
lysende kontrast til Polens raedsler end som
et realistisk billede af datidens Danmark.

I novellefilmen Belma (Lars Hesselholdt,
1995) rives unge danske Rasmus brat ud af
sine computerspils virtuelle verden, da han
mgder den smukke Belma, som sammen
med sin far er flygtet fra det krigshaergede
Jugoslavien og i Kgbenhavn er indkvarte-
ret pa det skarpt bevogtede flygtningeskib
Flotel Europa. Her anbringes ogsa en
krigsforbryder, som de andre jugoslaviske
flygtninge forsgger at myrde. Belmas far
bliver anholdt for mordforsgget, men ved
Rasmus heltemodige indgriben idenne
danske afleegger af krigen i Jugoslavien
afveerges tragedien. Belma er farst og frem-
mest en ungdomsfilm, som ved hjelp afen
karlighedshistorie og en ung og handle-
kraftig helt vil sensibilisere sin malgruppe i
forhold til flygtningespargsmalet.

Savar der mere bid i Astrid Henning-
Jensens Bella, min Bella (1996). Astrid
Henning-Jensen havde allerede i doku-
mentarfilmen Trods alt (1990) - om Rigs-
hospitalets Rehabiliteringscenter for Tor-
turofre - beskeftiget sig med asylansggere
og de ofte dybt traumatiserende oplevelser,
der havde bragt dem til Danmark. | Bella,
min Bella gav hun sig sa i kast med en spil-
lefilm om en ung dansk pige, der forelsker
sig i en bosnisk flygtning, Drago (Dejan
Cukic), som pa fjerde ar venter pa en af-
garelse i sin asylsag. Drago, der er lidt af
en enspender og hellere vil lese end ryge
sig vind og skev med sine danske venner,
tar ikke rigtigt give sig hen iet forhold til
Bella, for sd l&nge han ikke har faet asyl,
kan han i princippet blive sendt hjem fra
den ene dag til den anden. Filmens morale
er ikke til at tage fejl af: de vilkar, Danmark
byder asylansggerne, er umenneskelige.

Da det brev, der giver ham asyl i Danmark,
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omsider kommer, har Drago begaet selv-
mord.

Det voksne barn. Flotel Europa tilhgrer

nu fortiden. Men Sandholmlejren, hvor
Drago ger en ende pé ventetiden i Bella,
min Bella, eksisterer endnu og optrader i
Ake Sandgrens dogmefilm Et rigtigt men-
neske (2001), hvis umalende hovedperson
placeres i lejren efter at have faet et lynkur-
sus i at sige ordet asyl’ Inden for murene
mgder han hverken selvmordskandidater
eller traumatiserede torturofre, kun venlige
mennesker, der far ventetiden til at gd med
bl.a. boldspil og julehygge! Den umalende
fremmede’bliver godt og omsorgsfuldt
behandlet, og centrets gvrige beboere lerer
ham bade at barste teender og at ga pa toi-
lettet - og det er fra en af dem, han adopte-
rer navnet Ahmed.

Nu er Ahmed’jo ingen indvandrer, men
derimod et barns fantasifoster, en inkarna-
tion afalle denne verdens bgrn, sa Et rig-
tigt menneske er for sa vidt ikke en film om
indvandrere, i hvert fald ikke i bogstavelig
forstand. Snarere mé den karakteriseres
som en slags fabel eller allegori over det
stremlinede succes-samfund, som hverken
levner plads til barn eller fremmede. Men
selv om han har vaesentligt mere interak-
tion med ‘®etniske danskere’end de fleste
indvandrere, sd udlgser Ahmed i kraft af
sin fremmedhed - og sit arabisk-klingende
navn - reaktioner hos sine omgivelser,
som minder om dem, der bliver de faktiske
indvandrere til del. Ved et middagsselskab
konfronteres han f.eks. med spagrgsmalet
om, hvorvidt han nogensinde er blevet
tortureret; da han kommer til at spule sin
chefs bil indvendigt, bliver han overfuset
og kaldt “dit lille perkersvin!”; og han er
omgerdet af en generel mistro, som i sin
yderste konsekvens leder til pedofili-an-
klager.

I en vis forstand sattes der ogsé her lig-
hedstegn mellem bgrn og fremmede, men i
sit eget spreelske fantasiunivers overskrider
Et rigtigt menneske alle vante kategorier.
Barnet er voksent, og den fremmede’ er
paredansk. Men som det stykke uspoleret
natur, han er, konfronterer daren Ahmed
de forjagede streebere med deres egen for-
trengte menneskelighed.

Det kan minde lidt om den funktion,
Paw havde i Astrid Henning-Jensens film
- og om den, Paprika Steen-figurens sorte
kereste, Gbatokai, har i Thomas Vinter-
bergs Festen (1998), hvor han som den ene-
ste fornuftige i selskabet kan holde et hul-
spejl op for det paene borgerskabs hykleri.
Pa mange mader selvfalgelig en sympatisk
funktion, men pé den anden side ogsa en
nasten demonstrativ fremhavelse af hans
anderledeshed. | hvert fald virker det pafal-
dende, at Festens udenforstaende vidne lige
precis skulle vaere en sort mand.

“Blev du busted, Franke?”” 11996 bragede
Nicolas Winding Refns Pusher imidlertid
igennem med det, der skulle blive den

til dato helt dominerende ‘indvandrer-
stereotyp’i dansk film: den kriminelle
mafioso-type. Pusher blev simpelthen en
slags ‘ur-tekst’ (Hjort 2005) for en Taranti-
no-inspireret dansk action-genre byggende
pa lige dele vold, humor og ironisk omgang
med indvandrerklichéer. I disse film er
forlgsende naturlighed og underdrejet of-
ferstatus skiftet ud med tunge guldkeder,
potent pulsende BMWe&r og kontant afreg-
ning.

I Refns ‘ur-tekst’er pusheren Frank
(Kim Bodnia) og hans skinhead-ven Tonny
(Mads Mikkelsen) ynkelige small time
hustiers, hvis forsgg pa at platte sig igen-
nem tilveerelsen uvegerligt ender galt.
Skgnt Frank er hovedpersonen, var det
forst og fremmest Zlatko Burics fremstil-



ling afden jugoslavisk fgdte Milo, der sik-
rede Pusher kultstatus. P4 én gang faderlig
og dgdsensfarlig holder den joviale Milo
Vesterbros narko-underverden i et jern-
greb - godt hjulpet af sin muskelsvulmen-
de hitman, Radovan (Slavko Labovic). Nar
Milo pé sit gebrokne dansk venligt minder
Frank om hans geeld - “Franke, du er min
ven, men du skylder mig penge” - er der
grund til bekymring.

Billedet af Milo og den kgbenhavnske
indvandrerkriminalitet udbygges i Pusher 3
(2005), hvor der praktisk talt ikke er nogen
‘danske medvirkende omkring Milo, som
nu er blevet forfremmet til hovedperson.
Han er blevet nasten ti ar &ldre, er flyttet i
villa med sin datter og gar til mgder i Ano-
nyme Narkomaner i et forfangeligt hab
om at leegge stofferne pa hylden. Er Milo
blevet et manstereksempel pa den integre-
rede indvandrer? Neppe. For han ernearer
sig stadig ved narkohandel, selv om han pa
grund af sin alder er ved at blive overhalet
indenom af skrupellgse og utilregnelige
andengenerationsindvandrere, der ingen
sans har for klassiske @reshegreber. Det
hele eskalerer pa datteren Milenas 25-ars
fodselsdag, hvor Milo har lovet at lave mad
til 45 personer, men ogsa lige skal have af-
sat 10.000 Ecstasy-piller - noget nymodens
stads, som han ved en fejltagelse har faet i
stedet for et parti god gammeldags heroin.
Samtidig bliver Milo mod sin vilje involve-
ret i polsk trafficking og ma sgge hjzlp hos
sin trofaste vaebner Radovan, som faktisk
er blevet en mgnster-indvandrer. For Ra-
dovan har realiseret sin drgm fra Pusher og
byttet automatvabnene ud med en fredelig
kebab-restaurant pA Amager ... uden at han
afden grund har glemt, hvordan man par-
terer et lig!

Tegner Pusher 3 et forholdsvis indfglt
og rundt portraet af en aldrende, ‘®etnisk’
gangsters traengsler, sa var de indvandrere,

afEva Jgrholt

der optradte i de film, som fulgte i den
farste Pushers umiddelbare kglvand, for
det meste sa flade som tegneseriefigurer. |
Lasse Spang Olsens drengergvsfilm’ 1 Kina
spiser de hunde (1999) og prequelen Gamle
mcend i nye biler (2002) behandler Kim
Bodnias Harald den jugoslaviske altmu-
ligmand Vuk (Brian Patterson) som skidt.
Bl.a. er det altid VVuk, der skal holde for, néar
en ny Egon Olsensk kupplan skal afprgves
- hvilket resulterer i, at Vuk far to braek-
kede arme, sprengte trommehinder, et
skudhul i hovedet, og en diskret begravelse
i Sendermarken. Men Vuk har en onkel,
den guldkedebeha&ngte mafia-boss Ratko
(Slavko Labovic, nok en gang), der slar
hardt ned pa alle, som ikke behandler hans
fjollede nevg ordentligt.

Ogsa Ole Christian Madsen har ved
flere lejligheder beskaftiget sig med krimi-
nelle indvandrere, senest i Jakob Ejersbo-
filmatiseringen Nordkraft (2005), hvor
Farshad Kholghi er den store iraner Hos-
sein, der har “en skovsnegl pa overleben”.
Hossein er intens, fglsom og den eneste
nogenlunde verdige person i filmens uni-
vers - men han er ogsa en dgdsensfarlig
tidligere elitesoldat og nuverende lanehdj,
der styrer hele Aalborgs underverden.

Farste gang, Ole Christian Madsen
skildrede indvandrere, var i novellefilmen
Sinans bryllup (1997), hvor Sinans (Janus
Nabil Bakrawi) kommende svigerfar er
en reguler Don, som bogstaveligt talt ejer
hele det tyrkiske miljg i Kgbenhavn og
pregver at likvidere Sinan, da han skrider
fra det arrangerede bryllup med hans dat-
ter.

Janus Nabil Bakrawi var medforfatter pa
manuskriptet til Pizza King (Ole Christian
Madsen, 1999), der udspiller sig blandt
Ngrrebros etniske pizzabagere, grgnthand-
lere, kioskejere og sma- og storforbrydere,
der bare vil “fucking kneppe Danmark”. 21
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I modseatning til drengergvsfilmene’
udmerker Pizza King sig ved faktisk at
tegne et nogenlunde realistisk billede afen
handfuld andengenerationsindvandreres
bestreebelser pa at skabe sig en egen identi-
tet imellem to kulturer. Junes (Ali Kazim),
Bobby (Janus Nabil Bakrawi), Fauzi (Isam
Subeihi) og Zuzu (Farshad Kholghi) er pa
ingen made én-dimensionale. De har hver
sin etniske baggrund, som de kan fortelle
hinanden mange og sjove historier om,
men venskabet og den falles situation

i Danmark knytter langt steerkere band
imellem dem, end deres etniske forskelle
skiller dem.

Nicolas Winding Refns Bleeder (1999)
udspiller sig i omtrent det samme miljg pa
Ngrrebro, men selv om den velassorterede
videobiks, der udggr filmens omdrejnings-
punkt, ejes af indvandreren Kitjo (Zlatko
Buric), ligger synsvinklen her hos en hand-
fuld unge gammel-danskere; der ikke kan
blive enige om, hvorvidt det er Quentin
Tarantino eller Steven Seagal, der er Guds
stgrste gave til filmhistorien. Bleeder hand-
ler for sd vidt slet ikke om indvandrere,
men fgrst og fremmest om den etnisk
danske’rod Leos (Kim Bodnia) despera-
tion ved udsigten til at skulle vare far. Og
den kriminalitet, der udfoldes, begas ikke
s& meget afindvandrere som af racistiske
danskere. Det er ganske vist en indvandrer,
der affyrer det forste skud - efter at en
dgrmand har afvist ham og hans ‘brune’
kammerat og brokket sig over de mange
indvandrerbgrn i kvarterets skoler: “Ikke
andet end aber i skolerne. Det er ikke fordi
jeg er racist - jeg spiser sgu ogsa falafel.”
Markeligt nok gar falafel-argumentet ikke
rigtigt indtryk pa den forulempede, og det
drebende skud falder prompte.

Drabet far imidlertid indvandrerhadet
til at sl ud i lys lue hos dgrmandens ven,
Louis, der ogsa er Leos svoger. Og Louis far

nu et ekstra kick ud afat overfuse den lo-
kale kioskejer med ukvemsord som “sorte
svin”, “perkersvin” osv. Bleeder efterlader
ingen tvivl om, at det multietniske Ngrre-
bro er et eksplosivt miljg, nar sociale fru-
strationer blandes op med etniske sp&n-

dinger.

Med (selv)ironien som vaben. Disse films
portretter af de ‘nye danskere’er selvfgl-
gelig mildest talt ikke serlig flatterende,
og alene ved deres massive antal kan de
utvivlisomt bidrage til at forsterke en ste-
reotyp opfattelse afindvandrere som kri-
minelle. Men det hgrer med til historien,
at filmenes kriminelle nydanskere prasen-
teres med en god del selvironi - sével fra
indvandrernes som fra gammel’-dansker-
nes side.

Ogsa i s& henseende var det Pusher, der
gav tonen an, for i forhold til forestillingen
om de kriminelle udlendinge er Milo nok
en stereotyp, men han er samtidig andet og
mere end dét. Refn og Buric giver nemlig
klichéen en ekstra tand, der ger Milo til
kitsch (Necef 2003). Milos figur kombine-
rer sdledes adskillige stereotyper - ud over
den gebrokkent talende indvandrer, som
de fleste storbydanskere forbinder med
kiosker og grgnthandler, tillige den farlige
kriminelle og den eksotiske madkunstner.

Kiosk-stereotypen farte Jang og Buric
videre i Tuborg-reklamerne, hvor Buric gav
den som etnisk kioskbestyrer. Selv har Bu-
ric om sine figurer hos Refn udtalt:

Sammen har Nicolas Winding Refn og jeg for-
sggt at lege lidt med de traditionelle opfattelser af
indvandrere, f.eks. ved at overdrive stereotyperne
helt vildt. Det forsgger vi i Tuborg-reklamerne,
hvor jeg spiller en indvandrer, som er en fuld-
steendig vanvittig og en-dimensional karikatur.
En karikatur p&, hvordan mange danskere opfat-
ter indvandrere; ikke som enkeltpersoner - men
som en gruppe. Indvandrere i Danmark bliver
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Rollen som pusheren Milo gjorde Zlatko Buric landskendt. Her ses han i Nicolas Winding Refns Pusher 3 (2005).

simpelthen ngdt til at veere mere selvironiske -
ellers kommer de aldrig videre, (cit. Necef 2003:
176)

Ligesom Buric selv har bidraget til at gare
sine indvandrerroller kitschede, har ogsa
andre indvandrerskuespillere og -manu-
skriptforfattere (bl.a. Janus Nabil Bakrawi
og Farshad Kholghi) veret med til at ‘tage
pis’ sdvel pd indvandrerne selv som pa
mange danskeres stereotype opfattelse af
dem. Ved at overdrive og udstille stereo-
typien sender de den tilbage i hovedet pa
danskerne, der forhdbentlig i kraft af for-
stgrrelsens magiske prisme kan se den som
netop stereotyp.

Det mest sldende eksempel pa denne
strategi finder vi i den satiriske tv-serie
OPS - Oplysning om Perkerne til Samfun-
det, der blev sendt pa DR2 i 2001. Serien,
der var en slags parodi pa de officigse OBS-
programmer (Oplysninger til Borgerne om
Samfundet), bestod af en reekke sketches,
hvor perker’-skuespillere og -kendisser
gjorde grin med bade de varste indvan-

Framegrab.

drerklichéer og de politisk korrekte danske
‘halal-hippier: OPS byggede, som det sig
har og ber, pa en slags manifest, “De 10
perkerbud”. Efter i farste bud at have slaet
fast, at OPS var “skrevet, instrueret og pro-
duceret afen blandet ung redaktion med
vagten lagt pa danskere afanden etnisk
herkomst (herefter DAAEH)”, pointerede
holdet i bud nr. 7, at “OPS er et humo-
ristisk indlaeg i integrationsdebatten, og
hvis man ikke kan gare grin med sig selv,
er man ikke integreret dansker, mener vi.”
Samtidig tog OPS afstand fra velmenende
‘gammeldanskere’s klebrige omfavnelse.
Bud nr. 4 sléar saledes fast, at: “Holdet bag
OPS tror ikke pa den handsky, udanske
og sékaldte politisk korrekte made, som
indvandrerdebatten semantisk bliver fort
pa.” Meget kan man beskylde drengergvs-
filmene’ fremstilling af‘DAAEHE®rne for,
men héndsky er den ihvert fald ikke!

Den dobbelte ironi - i forhold til savel
dansker- som indvandrer-stereotyper -
finder vi syntetiseret i Anders Thomas Jen- 23



Perkere og andet godtfolk

24

sens Adams &bler (2005), hvor perkeren,
preesten, nynazisten og den trgstespisende
tennisspiller har preecis lige meget knald

i laget. Nok er saudiarabiske Khalid (Ali
Kazim) endnu en kriminel indvandrer -
han rgver Statoil-tankstationer som en
(misforstaet) politisk handling imod de
multinationale selskaber, som tog hans fars
land pga. olien. Men prastegardens gv-
rige - danske - indvénere er ikke mindre
kriminelle. Og at Khalids angivelige oprar
er helt forfejlet, gar ham blot til en lige s&
ynkelig figur som nynazisten og tennisspil-
leren. 1 s& henseende er der ingen forskels-
behandling.

Det er ogsa verd at bemerke, at indvan-
drerne aldrig er action-filmenes primare
skydeskive. Dét er snarere de dumme Daé-
nen, fjolser og klodsmajorer, som isnuhed
og handlekraft p& ingen made kan matche
‘guldkaederne’ Fra Pushers Frank og Tonny,
over Harald og kekkenskriverne i | Kina
spiser de hunde og Gamle mand i nye biler,
til Nordkrafis aalborgensiske vrag.

Og nar Harald i | Kina spiser de hunde
fortgrnet svarer “Racist?! Du far det til
at lyde som et skeldsord!”, da en af hans
kokke-kumpaner tillader sig at ymte, at
Haralds behandling af Vuk maske kunne
opfattes som racistisk, er ironien ogsa til at
tage og fele pa. Den, der udstilles, er hver-
ken Vuk eller hans mafioso-onkel, men
Harald, som i udgangspunktet ikke mener,
der er noget angribeligt i at vere racist.
Eller, pa et andet plan, de politisk korrekte
danskere, som straks stempler det som ra-
cisme, nar nogen siger noget ufordelagtigt
om en eller anden idiot, som tilfeldigvis er
lidt markere i huden.

Kerlighed og kulturklgft. Ved siden af
kriminalitet er kerlighed den ramme, som
de nyere danske film hyppigst anbringer
indvandrere i. Selvom gammel- og ny-

danskere i det store og hele lever i ganske
adskilte verdener - pa film savel som i
virkeligheden - er der sdledes mange film,
som skildrer kerlighedsmgder hen over
‘kulturklgften’ For det narrative breendstof
for disse film er, at der netop er tale om en
klgft, som stiller sig hindrende i vejen fol-
en blivende forening af de elskede.

Farst ude var Erik Clausens Rami og
Julie, hvis direkte inspiration fra Shake-
speares Romeo ogJulie skulle vise sig lige sa
trendsattende for de kerlighed-og-kultur-
klgft-problematiserende film, som Pusher
var for de hardtsldende mafioso-film.
‘K&K’-filmene findes i mange forskellige
varianter og inden for mange forskellige
genrer og stilarter, men de har dét til fel-
les, at de p& forhand er dgmt til at ende
tragisk.

Vi ser det i Annette K. Olesens 1:1
(2006), der kan opfattes som en slags so-
cialrealistisk variation over temaet. Hand-
lingen udspiller sig i noget, der engang var
socialdemokratisk prestigebyggeri, men
som nu er forvandlet til ‘etnisk’betonslum.
Ogsa her florerer kriminaliteten i form af
idelige kampe mellem sakaldte 2.Gere og
unge ‘kartoffeldanskere’ Hverken Shadi
eller Mie er dog involveret i kampene, men
omgivelserne og Shadi og Mies respektive
kulturbaggrunde truer kerligheden, da
Mies bror bliver bragt p& hospitalet med
kraniebrud efter at veere blevet slaet ned.
Er det Shadis bokserbror, der star bag?
Hvis Shadi deler sin mistanke med Mie,
forrader han sin bror og sit eget miljg. Hvis
han ikke gar det, forrader han Mie og hen-
des familie. Sveert dilemma, som imidlertid
Igser sig selv, da overfaldsmanden bliver
fundet - men pa vej til genforeningen med
Mie bliver Shadi selv sl&et ned, af Mies
brors venner. Karligheden synes lige s
umulig, som voldsspiralen forekommer
endelgs.
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Helle Ryslinges Halalabad Blues (2002) leger med stereotyper fra begge sider af kulturklgften -
ofte i Bollywood-inspireret koreografi. Foto: Ole Kragh-Jacobsen.

I Pernille Fischer Christensens novel-
lefilm Habibti min elskede (2002) er der
byttet om pa rollerne. Her er “Julie’en
muslimsk pige med slgr, mens ‘Romeo’
er en peredansk studerende. Hun holder
deres forhold hemmeligt for sin far af frygt
for hans reaktion - som da ogsa viser sig
grusom, da hendes bror kan fremvise den
positive graviditetstest, hun ellers omhyg-
geligt havde gemt af vejen. Selv om han
elsker sin datter hgjt, smider faderen hende
prompte ud - og da hun ringer pa hjem-
mets dgr for at bede om tilgivelse, bliver
hun brutalt sldet ned af broderen. Efter den
abort, hun ser som eneste udvej, opsgger
faderen hende imidlertid: han beder hende
komme hjem og lover at betale for barnets
opveakst. Da han erfarer, at der ikke l&n-
gere er noget barn, indser han greedende de
tragiske konsekvenser af hans egen blinde
efterlevelse af traditionen.

Kinamand (Henrik Ruben Genz, 2005)
skildrer en gruppe indvandrere, som er
sjeldne gaster i dansk film: kineserne.
Bjarne Henriksen spiller en udbrendt
ws-installater, der bliver fast inventar pé
den lokale Kina-grill, efter at hans kone er
skredet med en mere levende model. Han
indvilger i at indga proforma-zgteskab
med grillbestyrerens sgster (Vivian Wu),
sd hun kan fa opholdstilladelse i Danmark,
men det, der var tenkt som et rent for-
retningsarrangement, udvikler sig til (ord-
lgs) kerlighed mellem den store danske
bamse og den lille kinesiske nipsgenstand.
Kinamand dveler for sa vidt ikke ved kul-
turmgdet og de udfordringer, det stiller op
for keerligheden, men det er betegnende, at
®gteskabet kun bliver kortvarigt, eftersom
den kinesiske brud er dgdeligt syg. Skal
man tro de danske film, er varig interkultu-
rel kerlighed en lodret umulighed.

25
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En serlig, satirisk variant af temaet
leveres af Helle Ryslinge i Halalabad Blues
(2002), hvor den danske fotograf Kari
(Anne-Grethe Bjarup Riis) far et forhold
til den tyrkiske grgnthandler Cengiz (Peter
Perski), som har kone og barn i Tyrkiet. |
kraft af Karis danske venner, der er en lind
blanding af smaracistiske smart-asses og
politisk korrekte ‘halal-hippier; udstiller
filmen med bidende selvironi, hvordan
danskerne altid pa forhénd har en ‘hold-
ning’afen eller anden art til ‘indvandrere;
uanset om disse er fgdt og opvokset i
Danmark. Ligesom flere af action-filmene
bruger Helle Ryslinge saledes selvironien
som vaben, og selv om Halalabad Blues
maéske nok tenderer mod at opstille en
noget klichépraeget modsaetning mellem
indvandrerfamiliens varme fallesskab og
danskernes kyniske individualisme, sé er
der ogsa en vis humor i fremstillingen af
indvandrermiljget. Slutningen? Tragisk,
forstas.

Tvangsaegteskaber og &dle vilde. Cengiz
har faet sin tyrkiske hustru ved et ar-
rangeret &gteskab, og netop arrangerede
&gteskaber er et af de temaer, der hyppigst
slas pa til anskueligggrelse af den kultur-
klgft, der stiller sig hindrende ivejen for
karligheden. I Rami og Julie skal Rami
giftes med en pige efter faderens valg; hele
plottet i Sinans bryllup er bygget op om
Sinans kamp imod det &gteskab, faderen
har tilrettelagt for ham; i Habibti min el-
skede skyldes faderens vrede, at han havde
tiltenkt datteren en fremtid med en mus-
limsk mand; skgnt Zuzu i Pizza King har
en dansk kereste, indleder hans foraldre
bryllupsforhandlinger med en passende
piges foraldre; og selv om der i 17 op kun’
er tale om venskab, er det ogséa her beteg-
nende, at det er Zuhals patvungne &gte-
skab, der skiller pigerne ad.

Nar det arrangerede agteskab optreder
sd ofte, skyldes det ifglge kultursociologen
Mehmet Umit Necef, at det for danskerne
udgar “et irritationsmoment i forhold til
senmodernitetens seksuelle frigarelse”
(Necef 2005: 182). Det kan han maske
have ret i, men nar det tematiseres pa film,
er det arrangerede a&gteskab nok i lige sa
hgj grad dels en dramaturgisk forhindring
for keerlighedens frie udfoldelse - ligesom
det i gvrigt er i mange Bollywood-film
og i adskillige danske film instrueret af
‘DAAEHEre - dels en fascinationsblandet
accentuering af indvandrernes Andethed’

En kombination af Bollywood- og An-
dethedsfascination er netop omdrejnings-
punktet for Halalabad Blues, hvor Kari
kanaliserer sine seksuelle fantasier om
Cengiz ud i kulgrte Bollywood-koreogra-
fier. Bollywood-referencen skal formentlig
pa én gang forstds som en kerlig hommage
til en sensuel filmisk udtryksform, der star
Helle Ryslinges hjerte nar, og som en sati-
re over Karis forestilling om de mgrklade-
de som fantastiske forfarere - en stereotyp,
der er beslegtet med den naturbundethed,
som PH og Astrid Henning-Jensen lov-
priste hos hhv. Josephine Baker og Paw.

Den satiriske omgang med denne
stereotyp finder vi ogsa i Hella Joofs Oh
Happy Day (2004) - hvor en sort ‘Mes-
sias’ i form af en sexet gospelkorleder
konfronterer isaer de kvindelige beboere
i et lille sjeellandsk landsogn med deres
fortrengte sensualitet. Og ikke mindst ser
vi den i Martin Strange-Hansens novel-
lefilm Der er en yndig mand (2002). Her
forveksles den arbejdslgse Lars Hansens
cpr-nummer ved en fejl med pakistanske
El Hassans, og for at komme tet pa den
fortryllende Ida, der underviser pa kurset
i dansk for udlendinge, forkleder Lars sig
som indvandrer og overtager El Hassans
identitet. Som El Hassan bliver han bade



naegtet job pa grund afsit navn og udsat
for racistiske bemerkninger fra vaertshus-
folket, men forviklingerne udredes, og El
Hassan tilstar for l1da, at han faktisk ikke
er El Hassan ... men Lars. Hvortil hun be-
merker, at hun bedre kunne lide ham som
El Hassan. Sa hvis han vil holde pa Ida, ma
Lars forblive i rollen som El Hassan.

Ogsa i Christian Braad Thomsens Den
bl& munk (1998) optreeder en marklgdet
fremmed; Salem (Runi Lewerissa), der
saetter en dansk piges safter i kog. Her er
ingen ironisk distance til stereotypen, hvil-
ket formentlig skyldes, at det er en pointe
i filmen, at ingen blandt vaertshusets stam-
klientel af lommefilosoffer, drammere,
digtere og kerlighedshungrende sutter
overhovedet kommenterer Salems mgrke
lgd. Salem er en afdem! Han drikker da
ogsé bade rgdvin og gl, og vi far at vide, at
han er fra Brgnshgj. Men det er betegnen-
de, at det er netop ham, der bliver inviteret
med op iden attrdede bartender Anitas
private gemakker oven pa vertshuset - og
falgelig ma lade livet for en forsmaet kon-
kurrents kniv.

I Anders Gustafssons ungdomsfilm
Bagland (2003) er der ingen, der ma lade
livet, men selv om der er mange gode
grunde til, at hovedpersonen Mille bliver
fascineret af rapmusikeren Sami (Chri-
stopher Lassge), s synes hans eksotiske
fremmedhed ihvert fald at veere én af
dem.

Farveblinde film. Efterhanden findes der

i den danske film- og teaterverden ikke

sa fa skuespillere ‘med anden etnisk bag-
grund’- og Zlatko Buric, Janus Nabil
Bakrawi, Farshad Kholghi, Dejan Cukic
og Ali Kazim har opndet noget nar (lokal)
stjernestatus. Men det er betegnende, at de
nesten altid optraeder i ‘brune roller; dvs.
i roller, hvor de defineres i kraft af deres

hudfarve. Dermed bliver ‘DAEEHE®rne
naturligvis synliggjort - hvilket ifglge
bl.a. Erik Clausen som navnt kan veare
en positiv ting - men de bliver samtidig
fastholdt i en identitet som fremmede’ der
skiller sig ud i det danske samfund.
Hassan Preisler, der spillede grent cy-
kelbud i Preben Lorentzens Grgnne hjerter
(2006), slar pa den baggrund til lyd for
det, han kalder ‘farveblind casting; for,
som han siger:

Eksistensen, fglelseslivet og personligheden i
perker-roller er alene farvet afetnicitet. De fleste
problemer her i livet er imidlertid ikke define-
ret af hudfarve, men opstar ved relationer med
andre mennesker. Kearlighed, had, sorg, vrede og
forelskelse er folelser, som ikke har en skid med
hudfarve at ggre. Fglelser er heldigvis farveblin-
de! (cit. Schmeichel 2006: 13-14)

Netop Granne hjerter er et eksempel pa en
sadan farveblind film. Preisler spiller her
Epo, der tydeligvis er lidt mgrkere i huden
end sine to cykelbud-kolleger Farfar og
Dingo. Men det spiller ingen rolle for ven-
skabet mellem dem, og falgelig er det hel-
ler ikke noget, der legges veegt pa i filmen.
Tilsvarende i Razone (Christian E. Chri-
stiansen, 2006), hvor Shaid (Murad Mah-
moud) er en del af det rd og ubarmhjertige
teenagemiljg pa lige fod med sine lysere
kammerater. Ingen tager notits af, at han
er 2.Ger - ¢j heller filmen. Og i Birgitte
Stermoses novellefilm Istedgade (2006) er
Janus Nabil Bakrawi bare Mark, der arbej-
der pé café og er forelsket i Ida, som ikke
kan finde ud af sine egne falelser.

| overensstemmelse med den ironiske
tilgang, der kendetegner en stor del afde
nyere danske film, kan der naturligvis ogsé
leges med den stereotype etniske casting’
Som det for eksempel sker i | Kina spiser
de hunde. Dejan Cukic, som ellers har
gjort det mest i etniske’roller - f.eks. som
Drago i Bella, min Bella og, ikke mindst,
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som serbisk lejemorder pa fatwa-opdrag i
Danmark itv-serien Den serbiske dansker
(Jacob Granlykke, 2001) - spiller her Ar-
vid Blixen, verdens kedeligste bankmand
(hans kereste har hagrt “pollental, der var
sjovere”). Langere fra stereotypen om
den sexede og/eller kriminelle indvandrer
kommer man nappe.

Hans Fabian Wullenwebers Tvilling
(2003) - om tankpasseren Lars (Janus
Nabil Bakrawi), der lader sig kronrage for
at blive som den kareste, som nabopigen
Julie (Trine Dyrholm) har mistet - kan vel
ikke ligefrem karakteriseres som en ironi-
sering over fenomenet ‘brun casting; men
dens noget demonstrative pointe om, at en
‘orun skuespiller kan veere en ‘hvids tvil-
ling - uden at det skulle virke pafaldende
- kan maske alligevel opfattes som en slags
statement.

‘Farveblind casting’er imidlertid ikke
ngdvendigvis bedre end ‘brun casting -
for ‘DAEEHErne har jo faktisk ofte en spe-
cifik kulturbaggrund, som man ikke opnar
noget ved at negligere. Det er en vanskelig
balancegang, savel for gammel- som for
nydanske instruktarer.

‘Nydanskere’bag kameraet. | modset-
ning til iser Frankrig og England - som
pa grund af deres kolonifortid har et me-
get stort antal indvandrere - men for sa
vidt ogsa til lande som Tyskland, Sverige
og Norge, er der i Danmark endnu kun
meget fa filminstrukterer med indvan-
drerbaggrund. S& fa, at det i 2001 farte til
en debat om, hvorvidt man skulle indfgre
en serlig filmstattepulje for ‘nydanskere
- et synspunkt, som iseer den irakiskfadte
manuskriptforfatter og kortfilminstruk-
tar Mohammed Tawfik gjorde sig til
talsmand for. Eller om en sddan ‘positiv
serbehandling’tvaertimod ville placere
‘indvandrer-film folk’ i en slags ufrivilligt

beskyttet veerksted. Dét var den iranskfgd-
te manuskriptforfatter Ali Ohadi Esfahanis
holdning: det handlede ikke om at grave
grefterne dybere, men snarere om at fa de
stgttebevilgende instanser til at indse, at
der i indvandrermiljgerne faktisk findes
historier, som det er veerd at fortelle pa
film - og som det folgelig ogsé er veerd at
stgtte gkonomisk (Hjort 2005: 254).

At filmfolk ‘af anden etnisk herkomst’
har verdifulde historier at bidrage med,
bekraeftes af de film, der faktisk er lavet.
Film, som i kraft af deres insider-blik giver
et helt andet billede af det at veere indvan-
drer i Danmark end de stereotype ‘perker’-
portreetter - med eller uden satirisk for-
tegn - som preaeger dansk film i gvrigt.

I lighed med de gammeldanske’ frem-
stillinger af ‘nydanskerne; er der imidlertid
ogsa film instrueret af ‘nydanskere’ som
fokuserer pé forskellen mellem dem’ (nu:
gammeldanskerne) og os’ (nu: nydansker-
ne). Voja Miladinovics allerede omtalte
Gastearbejdere er ét eksempel. Et andet er
Farrokh Majidis Raha (1990), der handler
om en iransk skuespillers identitetskrise,
mens hun venter péa asyl i Danmark. En-
som og magteslgs skriger hun sin smerte
ud, nar minderne om tortur og adskillelse
velter ind over hende i flashbacks - hvil-
ket udlgser en vred overfusning fra hendes
danske nabo. Som Drago i Bella, min Bella
vil hun ggre en ende pa ventetiden og
hange sig i en lampekrog, men i modset-
ning til Drago forstyrres hun isit foreha-
vende af lyden fra et dansk sprogkursus -
formodentlig et fingerpeg om, at hun trods
alt vil satse pa en fremtid i Danmark.

Amir Rezazadeh, den fgrste instruktar
med udenlandsk baggrund, der er uddan-
net fra Den Danske Filmskole, skildrer
i kortfilmen Min smukke nabo (1999) et
mgde mellem ‘nydanske Anis, der ikke
kan fa en praktikplads pga. sin etnicitet,



og hendes blonde, cellospillende genbo
Louise. Anis far - som er ingenigr afud-
dannelse, men i Danmark ernarer sig som
taxachauffgr - vil kun sin datter det bed-
ste, og i hans gjne er det bedste for hende
ikke en uddannelse, men derimod at blive
gift hurtigst muligt. Ej heller vil det veere
til hendes bedste at ga ud blandt danskere,
sa da Louise giver koncert, ma Anis p&nt
blive hjemme.

To kvinder (Amir Rezazadeh, 2001) stil-
ler ogsé skarpt pé forskelle og ligheder ien
historie om en ®ldre overklassefrue (Bodil
Kjer), som prakkes en muslimsk hjemme-
hjelp (Fadime Turan) pa af sin travle sen.
Kulturforskellene synes uoverstigelige, i
alt fald fra overklassefruens synsvinkel:
for hun kender jo slet ikke muslimske
kvinders méade at ggre rent pad! Men de
to kvinder mgdes i en falles passion for
musikken, og snart bliver det klart, at der
méaske er mere, der forener end adskiller
dem. Ligesom den aldrende frue har en
fortid som koncertpianist, dremmer den
unge hjemmehjelp om at blive det, men
udsigterne er sorte, eftersom hun star til at
blive gift med sin feetter i Marokko. Ogsa
den eldre, danske kvinde kender imidler-
tid til arrangerede &gteskaber: hun blev i
sin tid tvunget til at gifte sig, fordi hun var
gravid.

1 2007 blev Mirza Ekinovic ferdig pé
Filmskolen, og hans afgangsfilm, Paragraf
15, er et ®tsende angreb pé den danske
flygtningelovgivning - specielt 8§15 i ‘Lov
om midlertidig opholdstilladelse til visse
personer fra det tidligere Jugoslavien.

Den sékaldte “Jugoslaverlov’ som, indtil
den blev opheevet 2002, indebar, at be-
handlingen afjugoslaviske asylansggeres
sager kunne udskydes i op til to ar, hvor de
pagaldende ikke matte forlade Danmark.

I filmen fanges Mustafa i denne felde,

for han har ikke noget hgjere gnske end

af Eva Jgrholt

at forlade Danmark igen for at blive gen-
forenet med sit barnebarn i USA. Men s
lenge der ikke er nogen afgarelse i hans

asylsag, er han tvunget til at blive.

Den tredje vej. Heroverfor star, hvad man
kunne kalde den tredje vej; dvs. film, som
i stedet for at grave grefter og fokusere
pa reelle eller forestillede modseatninger
mellem gammel’- og ‘nydanskere’blot
beskaftiger sig med mennesker, uanset
hudfarve - uden afden grund at negligere
deres kulturelle baggrunde. | disse film
er det at veere indvandrer pa den ene side
noget sa&rligt (det giver nogle serlige erfa-
ringer, som det kan vare verd at fortelle
om), men pa den anden side er det ikke
spor mere sa&rligt end at vaere fra Fang el-
ler Vesterbro (med de serlige historier, der
knytter sig til de erfaringer).

Et eksempel er Sgren Faulis Anten-
neforeningen (1999) om en flok beboere
i en kgbenhavnsk ejendom, der - idet
mindste for en stund - star sammen, da
katastrofen rammer: den elskede serie
Huset pd Christianshavn erstattes af sort
skeerm. Ejendommen er en slags Danmark
i miniformat - inklusive pensionister, en

Fadime Turan som Karima i To kvinder
(Amir Rezazadeh, 2001).
Foto: Camilla Utke Schigler. © Cosmo Film.
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pornomodel, en enlig mor, et medlem

af Dansk Folkeparti, en indvandrer og

en ganske almindelig antenneinstallatar

- men i denne sammenhang samler in-
teressen sig naturligvis om indvandreren,
Khalid (Farshad Kholghi). Khalid er hver-
ken grgnthandler, taxachauffer, kriminel
eller specielt seksuelt indbydende. Han er
bare én af beboerne og star som sadan last
0g brast med de andre i kampen mod den
felles fjende: ejendomsselskabet, der har
ryddet taget for tv-antenner. P4 den anden
side negligerer Antenneforeningen ikke den
vel-integrerede Khalids indvandrerbag-
grund, som, ioverensstemmelse med fil-
mens komedieformat, kommer til udtryk i
form af udtalelser som, at han ikke tror pé
“Gud og Allah og alt det pis” eller at han
ville stemme pa Fremskridtspartiet eller
Dansk Folkeparti... hvis han ellers havde
vaeret stemmeberettiget.

Der er selvfalgelig graenser for, hvor
alvorligt man skal tage en komedie. Men
Antenneforeningen udmeerker sig ved dels
at undga de verste stereotypier uden af
den grund at usynligggre sin indvandrer,
dels ikke at veere bange for at gare grin
med alle, uanset etnisk herkomst. Imid-
lertid er det - méske ikke sd overraskende
- blandt de ‘nydanske instruktgrers film,
man finder de mest overbevisende eksem-
pler pa det, jeg her har kaldt den tredje
vej’

Et sddant er Manyar I. Parwanis kort-
film I min verden (2006) om Hafi (Ali Ka-
zim), som sammen med sin mor er flygtet
til Danmark fra Afghanistan. Faderen blev
skudt under flugten, og nu ligger moderen
for dgden pa Rigshospitalet i Kgbenhavn.
Hendes hjerte vil ikke mere, og Hafi, der
har lovet sin far at tage sig af moderen,
beslutter derfor at give hende sit. En pa
én gang sterk og barok historie, men det
afgerende her er, at | min verden uden pa

nogen made at nedtone eller fortie per-
sonernes baggrund og aktuelle situation i
Danmark - Hafi er f.eks. uddannet inge-
nigr, men arbejder pa slagteri - interes-
serer sig mere for dem som mennesker
end i deres egenskab af indvandrere. Der
er séledes ingen firkantet modsatning i, at
Hafis mor fra hospitalssengen det ene gje-
blik kan bede ham rage overskagget af, sa
han ikke ligner en terrorist - og det naste
spgrge ham, hvordan det gar med hendes
helte i tv-serien Glamour. Savel frygten for
at blive mistenkt for terrorisme som fasci-
nationen af amerikanske tv-serier er en del
af deres liv.

Ellers er den ‘tredje vej’ mest kommet
til udtryk inden for dokumentarfilmgen-
ren. Bl.a. i Sami Saifog Phie Ambos pris-
vindende dokumentarfilm Family (2001)

- en slags roadmovie om parrets rejse til
Yemen i forsgget pa at finde Samis far, der
forlod ham og hans mor og bror, da Sami
var bare ni ar. En dybt personlig historie,
som nok tager udgangspunkt i Samis etni-
ske oprindelse; men ikke p& nogen made
tematiserer den som ‘Andethed’

Tilsvarende forteller den ligeledes do-
kumentariske antologi-film 5 hjerteslag
(2003, instr. Manyar I. Parwani, Faisel N.
Butt, Paula Oropeza, Mahi Rahgozar, May
el-Toukhy og Arun Sharma) fem historier,
hvor det nok er indvandrere, der star i
fokus, men uden at hverken indvandrer-
positionen i sig selveller deres forhold til
‘danskerne’ ggres til omdrejningspunkt.
Projektet tager afsat i et manifest, der
kundgjorde, at filmene ikke matte have
“taxachauffarer, kioskejere eller storfami-
lier. Ingen fordomsfulde klichéer relateret
til andre kulturer” (Pade 2003: 28), og
samtidig forbgd lgftede pegefingre i for-
hold til det danske samfund. | stedet fore-
skriver manifestet, at filmene skulle “bryde
ind i fem personers tilveerelse og fortelle



Antologifilmen 5 hjerteslag (2003) rummer bidrag af Manyar I. Parwani, Faisel N. Butt, Mahi Rahgozar, May el-
Toukhy, Arun Sharma og Paula Oropeza. Her et billede fra sidstnavntes film, Belas dukkehus. Foto: Ole @rsted.

om store gjeblikke i deres liv”, ligesom det

var et krav, at disse personer skulle skildres
som individer og ikke som reprasentanter
for en fremmed eller eksotisk kultur.

Det er der kommet fem hver pa sin
made meget spendende film ud af. Om
italienske Paolo, der henter styrke i musik-
ken - specielt det ulogiske instrument’
bandoneonen - til at tage sig af sin kreft-
syge danske kareste; om en kvindelig
advokat med iranske rgdder og ambitioner
om at blive hgjesteretsdommer, som ma
skille sig af med sin elskede dalmatiner-
hund, da hun flytter ind i en ny og fancy
lejlighed pa Langelinie; om et lige s&
sterkt som problemfyldt sgskendeforhold
mellem en maniodepressiv fyr og hans
sgster, der pa én gang vil hjelpe og kon-
trollere ham; om to venner, som i et forsgg

pé at bearbejde sorgen og selvbebrejdel-
serne over en falles vens selvmord drager
til Tyrkiet for at opsgge hans grav; og om
en venezuelansk kvinde, der forsgger at
handtere sin datters ded ved at bygge et
dukkehus til hende.

P4 intet tidspunkt tales der i disse fem
film om ‘indvandrere; og der opstilles
ikke noget modsetningsforhold mellem
personerne og de ‘etniske danskere’ Det
er helt andre, personlige og menneskelige
historier, der star i fokus. Pa den anden
side fornagter filmene p& ingen méde per-
sonernes udenlandske rgdder, ligesom der
ikke gares noget forsgg pa at assimilere
dem ien eller anden forestillet danskhed.
For, som de to initiativtagere og produ-
cere, Annette Mari Olsen og Katia Forbert
Petersen, der begge selv har ikke-danske 31
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redder, udtrykker det: "Hensigten er, at vi
om nogle ar ser danske film med marke
ansigter uden at undre o0s.” (ibid.)

Et nobelt mal, som i sig selv illustre-
rer det skred, der er sket i danskernes og
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