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NYE BILLEDER

Glenn_Ford og Mation Brando i
,The Teahouse of the August
Aloon” efter John Fatricks skue-
spil, der gik herhjemme_j 1953
under titlen ,Det lille Thehus”.
| filmen medvirker I avrigt
Alachiko Kyo, og Daniel Mann
har iscenesat.

Nils PopFe (i midten) i den nye
svenske film ,Skorpan”, der ‘er
iscenesat af Hans La?erkwst
efter et manuskript af Gosta
Gustaf-Janson. @vrige medvir-
kende bl. a.: Holger Lowen-
adler, Gunnar Bjornstrand og
Georg Rydeberg.

Bourvil og Jean Gabin i

,La Travérsée de Paris”, der
er iscenesat af Claude Autant-
Lara, kendt herhjemme hl. a
fra ,Djeevelen i Kroppen” og
,Det unge Blod™. Filmen er
baseret pa en historie af
Marcel Aymé om den sorte bars
under krigen.



DET SOGENDE @JE af Theodor Christensen

Forfatﬁren — og_dertil instruktaren — Johan
rem ere R}a

nrfrsertr/}len“gg;\r/rrs%%m som s|e | Hara\r/I %
E f E)En%j]n rOte?t{obr%id%azﬂ/e é?i%etﬁrqo()g ttq—
ﬁut}lter SP 2t Yo fing i ens pror%u{(tpon

F ens ,udsendelse. Men ar Sa-

mancY | F o %”d#yr?re“??éeﬁ‘)%ﬁ? pesents

Iatron

FrmenszerveI re de rrfrs
a Isk sk ; er In-
Le;n %aen jw{ren e en e grgnoe
mo tandgre r([)]kket tr eren trJh vente
'A e un% Par | Sen anden er ye|
ige sa nafurl A som rrte— men? onde”
8 et, S milj fandens
g &ftige srn

je%réqgsél ens, érlﬁahe em at %es&e
indre med and e rve
men mer en af grundene til
a v encoerene7SkI
etvae orbg ene euneeer I-
udt egg, om man sa ma
over rrve der no et enesta en den
ammelkendte umoral, smer et ®rejsens
lllrveseae]\}?roo r%?nm n%rr IgVIS an orrykkes,
Mere overa ende finde e frIm ns f -
re som a ereseen orI ede
10 rstf< of nin li ol o S% oravrvergm
traeJ Un q t% P)f
es n e

m e
POStU ater.
Det sky e sisterer, men

mem%mm

arin
mJSE
Det

e brst, m? an
g hvis en forsonende

% L aft usrk
Bnrejge Jeohamnennes ‘K‘ﬁe“ne”

120

snarert, ot te rEeFarg eshlr elsey 0g situatig-
sﬁ{ gk e(gnen rF femira Eﬂ Werrs

rnst skuIIe minde Of é)m at dette er et debyt-
Hr Jeg\ t ufint - gare 0 maer-
som Va II

etagne % r\
t | %rrlt % Were s?r et %r?er(y

l(rrve F\]/I?d famm ret Ean man %ede irr ben-
ter, der vil lave tilm, om at alliere sig med
instruktarer.

Der er dnllrzrb til frImdebat | dfﬁﬂs,p ﬁssen Jor-
gen Buatz nrr]gensn 0 Ic en har
agens der” va et r rrn9 e erd

e g o
H@d lgrrtra ﬁe r{ﬁ%a Lesepnnr#] reﬁer 3[?%
reafe for rrn t? e ansa an §e
Han aer(\)/ gnrt);rPrfnmmrel rglanI nnarqr?k e Inte-
rrtet fl aq sree ekrtrl varer Bu tz-Jor-
@ sen, at ep humoristis mg er 81er(i
mnnmennmr L
an vgser sig svagere. Han bes ?%r er mo -
go rrt ”mstoervgg i érée” e:
Ln&nn ’ hv? ef. kun vrsergda % tz-). l<
IavrorVI somtagggen ergevg]re e[}rr r;'é%”e””
ﬁar eov or Om han vr? é rPetf-
resu tatern fra sn K oretrsf
i ”8 (}; ”rrrrre Eﬁi o ?or ener
ter, an e rzres
L R
arbe et rkoke egner sig trrﬂ tetrenarggnrefse r

R ISz horn i siden pa film-
teorren llior sepern?geltg mener Han %gsa at



ive darll e |Im

r“gf afbﬂ nit

hed kunne brin

s s sku eje J
I8 striden for ua¥ gjort og d%mme

Illng meIder s

everer na no

n se i reat nt| en so |aI
pra t|ske a aen -

resten a kronl en
nm ad er over at
asser a mennes er
aa ce ang atn

er tO e sen

ar heh aver VI I k
dustnens masklnen nok

Ifle smule vaerre
re|| m et ud

eI pa den En

tten her i ,Kosmorama”s sek
ortszetter uanfegtet, og selv Eni

ling mener, a rab t fanatisme kan v re inspj-
n g Eeel?g}n%er f r dlejtterr% skul(?g?{fade
WSt mmera os O%a EVNes 5&;

11 [ﬂe J“ som noge edste |
ande tsr Jeq, at Sio m S, Rotterne
nwaeves staer mns . eks. anmers

uden stiemner” m ed tmsten g
omtale Det kan da |k1<e % alvor vare me-
ningen? Rottern ens  Overs ée
ce esaitélse, &n ?o an Srlnd er s

spressionistiske” billedarh e er F sa
rt ost som apaceret Is forv rer Ige-
ae oq ker modvue hos F5| n ige?

en stjerner” er med al sin senti-
menta Itet liangt rnere helstabt.

r |kb 8, at VI| vaere ed
(i sk e0 % personal-film-
|stone S |c sen river den i

anef T
ﬂ?%aerﬁfende Fn‘jtr tnrs (f< nstneyi %Le,lte K

en brugt meq stivsind farer (? til. e
ste (r?enera SETII]%ET I':%sempgt IVES

IC SN, n Sean 8V§f| er IZ?I’ WO(r)InCI ISgI-
{]/[A e% ﬁ “upg gec#ﬁcere&n]] EEOI’ e[r)mte_

rik; vil Je ne indven
g P i

Det tikel, der forpged
m|en L}/t?{str%gkk%ﬁjg sen? enarolme den esrkraeokE%iﬂg

ﬁa”lin%ﬁg Jrphi i L
starste o %dn vt Fﬁenstep 0 Puéovklnn n|j
Esteter, en? unéj ommer | omanl

Qov sjenko ?& e fortzller os om un-
g]amgjnta eetlw ar. Som om de to andre Ikke
V.He%@rev% oo dre{nff ot “e'ﬁ m;“

hans v tu?se ans en ﬁg ansue som-
e film man

Vn'en”eeunkun'?ﬁanﬁeeng" oS
at nar.man 0 eY un}stn ng}< e(r
S?eY ! "Ve%e?/en ks ‘éPabetm%%‘te‘é? st
Det nAes Ikke 1 c? unstlase.

121



i ﬂ[jnebljkliet indspiller hin ,woilk Stockings”,
en musical efter ,Ninotchka”, Flere %ange ar
han truet med at trekke sig tilbage; hver gang
erfarede man kort efter, ‘at nu "dansede “han
igen. 1 1949 kunne han have lagt s(ljg til
hvile pa sine laurber, da han fik en"Academy-
pris for ,raising standards of all musicals”,
men nej. Han er 56(577),. men han bliver ved.
Han har flere ?an e formaet at forny 3|g1, han
er stadig i kontak{ med san% 0%1 dansefilmens
udvikling. I ,Yolanda and the Thief” (1945
knyttedes han til den nye eksEerlmenteren e
musical-form, der pa flere Eun ter byed med
traditioner, han selv havde skabt. Oﬁ aret efter
dansede han sammen med Gene Kelly i ,Zieg-
feld Follies”. _

Madet mellem Fred Astaire og Kelly er
mgdet mellem to af musical’ens vigtigste™ stil-

tlonale bidrag fil den modeme dans. Men step-
dansen er opripdelig kun et rent rytmisk fe-
nomen, som matte ngjes med en udvikling, der
udelukkende 1a pa det akrobatiske og virtuose
plan — indtil Astaire kom til. Det er uimod-
3|g|ellgt, at Astaire har fornyet og i realiteten
helt omformet den traditionelle “stepdans, 0?
hans arbejde hermed tog allerede sin begyndel-
se, da han som dreng kom til New York oq
hos Ned Wayburn, en danselerer med et klar
syn_pa sagerne, blev sat til at dyrke stepdans
0g intet andet. | tyveme blev Broadway Astaj-
rés praveterrsen, Tra show til show Voksede
hans stil. fik format og Karakter o? gjorde
ham selv til et be?reb. ,0en eleganteste danser
| verden” — det er fra 1930° Astaire, 0g |
det stykke har selv Kelly mattet opgive at
konkurrere med ham.

DANDY OG KUNSTNER .:1mgn seens

tyéJer. Groft saqt dyrker Astaire en forfinet,
lidt dekadent sti], miedens, Kelly. reprasenterer
det sungt amerikanske, impulsivt og |Iﬂetl|.
| den Ea?aeldepde scene i ,Ziegfeld Follies”
er forskeflen abenbar; medens Kelly danser
med hele sin teknik i fuld udfoldelse, tager
Astaire det,llﬁesom mere roligt. Han danser
ikke ,ud” i hver bevagelse, han ngjes med
at antyde —hvor den anden giver sig”helt ud
| en nazsten demonstrativ Praesentanon af ev-
nerme, holder han sig lidt beskedent i bag-
grunden. Maske er der hos Astaire i denne

ans en god E)ortlon resignation over for Kel-

lys spontane livsglzde.
Dette sidste er rimeligt nok. Gene Kelly

blev den farste fiimdanser, der for alvor kun-

ne settes op mod Astaire, ,og netop i midten
af fyrrerne ‘bestod det almjndelige ‘indfryk, at
Kelly var i flyvende fart pa ve;] mod tinderne,
medens Astaire_ kort fortalt havde set sine
bedste dage. ,Ziegfeld Follies” stabiliserede
ikke desto” mindre "Astaires position, .og. fa ar
senere Praste,rede han sit bedste — i Minnel-
lis ,Let pa ta”. | dag er han stadigvek blandt
de kunstnere, der giver den amerikanske muy-
sical et ?ersonllgt ansigt — han er pa sin
vis dens farste _o? fornemste inspirator,
Astaires speciale er stepdans, Amerikas na-
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Men — ,den eleganteste danser i verden”
er en fattig karaktenstlk af kunstneren Astaire.
| Broadway-tiden forvekslede man hans form
med r[])ar|3|sk eleFance 0g chic; T anmeldelser
blev han og sesteren Adele _[hans artnerske
I mange ar, men aldrig pa fi m[g uden videre
udnzvnt til indfadte parisere, Det var tidens
kommentar til Astaire, men den dakker ikke.
Astaire er jo ikke blot elegant. Det er natur-
ligvis rigtigt, at Astaire ‘Synes at vise det
bedste i kjole og hvidt, ulasteligt kledt; han
er den ubekymrede levemand, "dandy’en par
excellence, og hans roIIefag har relafivt sjel-
dent ikledt ham andet end denne elegancens
uniform. Men ,elegant” beskriver ikke hans
seerpreeg, det satter nam kun i bas med alver-
dens hanale gigolo®r. . _ .

Fred Astaire kom til Hollywood i 1933 pa
et tldsEunkt da den amerikanske musical var
identisk med de store showfilm, i hvilke blandt
andre Bushy Berkeley skabte en bizar filmisk
koreografi med sine herskarer af dansende.
Dette Berkeley'ske dominerede i det store og
hele den ene Vasentlige del af tredivernes my-
sicals; op mod denne form satte Astaire sin
sﬁeuelle Sil, odg stgrre mods&tninger kunne
Ikke. besta. Mod™ de enorme. orgier i kaempe-
oPtrm satte Astaire den solistiSke dans, gav
oite afkald pa at bygge dansen op om andet



end sin partner 0%1 sig selv og skabte dermed
den intime musical. _ . _
Skal ‘man nermere ind pa at beskrive
Astaires stil oi dermed altsa karakterisere
hans stepdans, kommer man ikke uden om
den kiassiske allets trin. Hemmeligheden hag
Astaires stil er simpelthen den, at han forfiner
den traditionelle akrobatiske stepdans ved at

tilfgre den elementer fra Klassisk dans. Og der-

med nar han til at forme sin stepdans saledes,

at han gennem den formar at knytte til hand-

lingens " dramatiske hejdepunkter. Dette er
hemmeligheden ved hans kunst. Astaire hay
bragt stepdansen bort fra virtuoserierne ind pa
et omrade, hvor det kunstige hgrer op, og
hvor Kkunsten begynder.

Eksempler her[)é er legio. Klassisk er hans
dans i ,Top Hat” fra 1935: den elskede, der
bor i varelset nedenunder, danser han i sgvn
med Ianqe glidende trin gennem sand, han
har strgel pa qulvet. Senere giver han denne
folelsestolkende stepdans sterré muligheder ved
at forbinde den med det kameratekniske; i
.vagn op, Amanda” kerer kameraet foran det
dansende pay og gger stadig afstanden fra det
— rummet abner Sig da om dem, deres forel-
skelse erobrer verden og ligesom spraenger
alle grenser. Og 1 1942 ndede Astaire "en
forelgbjg klimaks. | den, ret upaagtede ,Op i
det bla” danser han pa en bardisk, han" er
ulykkeligt forelsket, 0?, | sorg herover forcerer
han trinene ud i et Tidenskabeligt crescendo,
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medens han med faddeme og stokken knuser
alle glas og spefle. , ,

_Men ellérs ‘plejer man ikke at forbinde det
filmtekniske med” Astaires dans. Almindeligvis
bedemmes Berkeley som en langt mere filmisk
koreo%raf end Astaire, der helst rubriceres som
selskabsdansens forfinede udaver. Bedsmmel-
sen er misvisende; Astaires dans er utenke-
lig uden for film. Han benytter jo netop det
indrammende filmbillede som en”medarbejder
I sin dans, han lader kameravinkler forl&nge
sine spring, der derved far ekstra kraft, 0g
han har desuden selv sagt, at filmen 1 han
gjne giver danseren sterre muligheder end den
bunde scene. Astaire benytter vel kun sjel-
dent kameraeffekter som trickfotografering og
lignende 1 sine dansg, Selv om dansen ‘med
dobbeltgzngerne 1 ,Top Hat” 0g dansen i
spejlkabinettet i ,En jomfru i fare” har dette
teknologiske tilsnit, Men evident er det i hvert
fald, at’ Astaires filmdans er bevidst koreogra-
feret i forhold til et levende kamera.
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Den er desuden i besiddelse af den filmiske
Boesu der placerer den uden for det blot og
ar elegante. | sine bedste danse formidler
Astaire en bevagelsens poesi, hvis enkelte tek-
niske bestanddele nok er steﬁdans 0g trin_fra
den Klassiske ballet, men hvis kunstneriske
kvalitet fgrst og fremmest ligger deri, at et
menneskell% stof finder en dakkende tolkning
i dansen. Astaire har. aldr[g veeret danseren
alene; han udviklede jeevnsides dansen et ta-
lent for sit — begransede — rollefag, og ta-
lentet voksede med arene sa_vidt, at han i
dag kan tillade sig at forlade sig mere og mere
Ba det alene. | ,Let pa ta” er'han ogsa over-
evisende som skuespiller, Typen haf han al-
drig_varieret; de store lidenskaber kaster han
sig”ikke ud i, men hans spil er som hans
dans_ele?ant,uden banaliteter, behersket 0(%
intelligent, fint daekkende, navnlig nar de
gelder det glade, men ikke lgsslupne, det ve-
modige, men ikke sorgbetyngede. Méske er
det en fornemmelse forsit ‘eget temperaments

Astaire i ,Let pa Ta"
Scenen i automathallen.



Ziegfeld Follies'. Forrest Lucille Bremer og Fred Astaire i ,This Heart of Mine*-nummeret.

begraensninger, der ger, at han sjeldent tolker
falelsesmassige eksplosioner. Han behersker i
dobbelt forstand sit talent.

Set fra_denne synsvinkel far scenen i ,Zieg-
feld Follies” da ‘sit menneskelige perspektiv,
Her danser ikke den elegante, Astaire pa
kunstnerisk retur, her danser-Astaire tvartimod
stadig 1 kontakt med det bedste i sin kunst,
0g denne gang med al vae?t pa et menneskeligt
indhold af personlig, nesten selvhiografisk Ka-
rakter, Dansen tolker hans egen fornemmelse
over for noget nyt, der maske forekom ham at
vare hans egen stil fremmed. Det overstad|gt
jublende, som Kelly kan praege sin dans med,
denne nye animalske lgoreo(gr,aﬂ I dens hem-
ningslose udfoldelse ma Astaire have folt sig
fremmed over for. ,

Men den amerikanske musical havde endnu

1 ,1946 en stor del af sin guldalder_ tilbage.
S n% var_denne periode, at den fik plads
ikke Dlot til de nye toner, men ogsa til de
?,amle fra trediverne. Berkeleys og Astaires
iImdans ikke blot overlever, men danner ve-
entlige bestanddele i musical’ens  renessance.
rene gav Fred Astaire hans hidtil_ storste
film, et Ea ta”. Her barer han ikke en
film alene, her placeres hans dans og S{)I| |
en helhed, der belyser be%ge dele pa helt ny
0g overraskende vis. Og hans selvbiografiske
dans B}/ myself”, slenfrende og ubesvaret |
koreogratien, og med en tekst, der ramte den
Astaireske tone, blev en understregning af, i
hvor stor en gzld den amerikanske musical
star til denne” filmens starste danser. Den
kan, for en stor del takke ham for, at den
0gsa har fundet rum for det personlige og det
poetiske.
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L Skobtseva og Yutkevitch under pressekonferencen
I Helsingfors.

Mens Ungarn-krisen var pa sit hajeste i be-
gyndelsen™af november, var der i Helsingfors
gremlere pa Serget Yutkevitchs filmatisering af
hakespeares ,Othello”. For at markere fvor
stor vaegt man Iagde.Ea netop den finske farste-
preesentatjon, kom ikke blot Yutkevitch selv,
men ogsa filmens Desdemona: |, Skobtseva
flyvende fra Moskva for at vare til stede ved
aftenens farste foresnlll_n%.

Det blev mindre festligt end beregnet. Gan-
ske vist tog Helsingfors ‘mere nggtémt pa de
traglske begivenheder i Ungarn end de fleste
andre af Vésteuropas hovedstader, for finnerne
har kendt det russiske ttyk sa lenge og sa
effektivt, at praktisk taget intet kan &ndre
deres holdning over for deres store nabo.
Denne holdnln? kan spores i russernes |uk-
ning af de fleste af de biografer, de har haft
I Helsingfors til speciel forévisning af russiske
film —"der var simpelthen ikke n_oget publi-
kum til. dem. Nu er der kun een tilbage: Ca-
pitol pa Mannerheimvagen, hovedgaden i Hel-
sm?fors, o? det var ‘ner, at premieren pa
(l) rt1eltl(|)”]c atndt Stt(ﬁj Der |(\1ar 1egng |kI’<\‘e ud-
olgt til festforestillingen 45, Noge
?mgonerende [ﬁograf e? den Tkke. E?ter d_a%sﬂ
menster er det “ngmest en &ldre periferi-
biograf med ret harde sder og affarvede
vae%ge. Der var gjort et forspg pa at live op
me sgv%etflag ?a den, ene side af scenen og
hvidbla | |
selve salens, man(T;eI pa festlighed tradte blot
endnu. tydellqere rem.,

Forinden Teppet gik for ,Othello” holdt

inské flag pa den anden sjde, men
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YUTKEVITCH

| Helsingfors
AF BENT PETERSEN

YlLtkevnch.en IaerHere tale om s&ne Kunstne-
riske principper. Det meste havde han sag{t
forinden ved et pressemade. Farst o% fremmest,
at hans version af Shakespeares drama ikke
var tenkt som et skinsygedrama,_men som en
tragedie om svigtet venskab. Derfor havde
han forsggt at fremstille Jago sadan, gt man
virkelig forstar, hvorfor Othello tror pa ham,
noget som efter Yutkevitchs mening sjeldent
sker pa scenen. Den sterste sejr vandt han i
London, hvor den engelske kritik skrev: ,Orson
Welles’” * Othello” “bepaver en forklarende
tekst, Yutkevitchs forstar man uden at forsta
et ord.” Men Yutkevitch havde veret aen%stellg
for at ?a | g]ang med opgaven, da han narte,
at, Welles ville "optage sin film i Vened}?,og
a Cypern, mens han matte ngjes med Krim.
arst var han faktisk ved, at 0p|g|ve hele fore-
tagendet, men da han sa Welles” film, kon-
staterede han, at den gav udtrgk for en helt
anden opfattelse. Welles begynder med oq gar
ud fra deden i sin version, men ,jeg aPer
livet som udgangspunkt”. At se sine egrig fifm,
tilfgjede Yutkevitch, er at blive overbevist om,
at de_er mislykkede, ,jeg viste min ,Othello’
for Picasso og fik netop den fornemmelse. Det
er en sund reaktion, for en kunstner ma ikke
vare tilfreds med sine varker,” sluttede han.
Sa gik _taeRpet for ,Qthello”, Det er rigtigt,
at Yutkevitcns version ikke behaver forklarén-
de tekst. Den er bygget op. ﬁa elementaere
menneskelige ~ falelser: k_aerll? ed, venskab,
mistenksomhed, sorg, og 1 hele sit forlab er
den mere en psykologisk tragedie end et drama
om haevnbegiaer eller ‘svigtet venskab. Altsa det
stik modsatte af, hvad Yutkevitch har lagt i
den. Man ma ga ud fra, at han virkelig me-
ner, det er venSkabet med Jago,, der er Hoveg-
sagen, men det er_ ihvertfald ikke den virk-
nm?, filmen far [l)_a tilskueren. Sandt at sige
er Jago_en temmelig ligegyldig figur i Yutke-
vitchs film, Man har det indtryk, ‘at_det er en
tilfzldighed, som har faet Otriello til at blive
fortrohg med netop. denne person, som han
behandler venskabeligt, men nedladende.



Othello er ikke en syqeligt mistanksom
mand hos_Yutkevitch, men et dybtfelende men-
neske, hvis demmekraft Ia_nq_somt_undergraves.
Filmen udvikler sig til en intim historie om en
kerlighed, der knuses i misforstaelser, forarsa-
Eet_ af de store forskelle i de mapd_llge 0g
vmdehge reaktioner. Det ligger ogsa i Shake-
speares drama. Derfor er Jago helf ude af vor
bevidsthed i scenen, hvor misforstaelseme kul-
minerer med Othellos drab pa Desdemona i
hendes sovevarelse. Opqﬂret med Jago er hur-
tig op(r]ydmng, interesselast, Sorg er derimo

en af de sterkeste falelser i Yutkevitchs film
og den fylder sidste del af den, udtrykt med
veldig kraft af S. Bondarchuk foran den dade
Desdemona. Othello undskyldes ikke med Ja-
gos forrederi. Hvad betydér den granskolling
mod den tragedie, som “er vokset"op mellem
denne mand 0g denne kvinde, der er lgbet fejl
af hinanden 0g ma modes i daden. .

Der er ingen tvivl om, at Yutkeviich med
,Othello” har narmet sig vesteuropaisk film.
Djensynlig har han i _Il?_hed med BisenStein.
der dade 1 1949, haft livlig kontakt med film-
koIIe?er og andre kunstnere i Vest. Som be-
kendt blev anden del af Bisensteins ,lvan den
Grusomme” forbudt — da det blev afsloret, at
Eisensteins skHdnnga af den store russiske czar
ikke var en hyldest til den almegtige Stalin,
men at der bag propaganda-facaden gemte sig

S. Bondarchuk som

Othello.

et hgjst personllgt é),roblem. Med andre ord
at Eisenstein havde digtet sit eget dilemma ind
I Ivan den Grusomme: hvordan skal man
overleve med sin menneskelige og kunstneriske
samvnthhed i en verden af” uretferdighed og
forfglgelse? Eisenstein dede kort tid efter
fuldfgrelsen af anden del og forbudet mod den.
Nu er det nok temmelig letferdigt at drage
en direkte sammenligning mellemEisenstein
0g Yutkevitch, men sa kan man ngjes med en
antydning. Yutkevitch forener oEsa det_pom-
pese med det minytigse | menneskeskildringen,
ogsa hap fylder sine hilleder med spejlinger,
som gar udenom alle pro ramerklaermlger.
Yutkevitch sagde, at hans ,,Ofhello” handlede
om svigtet venskab, men det var faktisk ikke
til at fa gje pa.. _

De russiske filmkunstnere kommer til at
bare deres del af den modvilje, som nu strem-
mer imod Sovjet. De kommer til at fale, at
kontakten med Vesteuropa endnu_engang er
blevet afbruat af Kreml. Eisenstein dade af
det i sin tid, men det var i forholdsvis stilhed.
Idag har en stor del af de russiske kunstnere
snuset til Vest, nu sidder de igen i isolationen,
denne gar’\\% tvunget tllbage af en enig verdens-
opinion. Man tgr formode, at en sa fremtra-
dende og hajt bePavet filmmand som_Yutke-
vitch vil'fa en der at tanke pa efter sit besag
I Helsingfors og tid nok til det.
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Wonder Boy

Peter Noble: ,, The Fabulous Orson
Weiles". Hutchinson, London 1956.

Qrson Welles skulle engang holde foredrag j

I|IIe amerikansk b?/ for et Hr rund af darIr
verrg me et fatall ’8] ublrku an mtroduceree
E S Jv saledes; amer P herrer

gynde med at fortae Dem [idt _om mig sev
Jeq”er teater |re kter p Broa way. ]] saetter 00sé
Iscene. Jeg er rrgtrg teaterskues il ? skrrver
0g. Iscenesetter film.” og an er samtr ig Tilmskue-

spiller. Jeq skriver for "oy’ Mstruerer og " optraeder i
radioen. Jeg spiller vrolm 09 klaver. Jeg ‘maler og
tegner oasa Or% udﬂrver ger Jegzj skriver roma et
? er endvidere, t m/ ekunstnér Er et e esR/rl«e
t, at Jeg er s antt;e—or[; eersa 0-
ten er optakten til Peter Nobles nys udsendte WeIIes
biografi,,,The Fabulous Orson W II 0gen h
Ier aItsa om et genl. g _. har
Welles et verit bet enr g hvis j
hvorl be%tar hans geni? Er han en stor_skuespiller?
ﬁkrrver lt(z-lxter |stor|e ,50m |s?enesaetter7 Hnrer
an . til zttende A som mrnsftruktar
,,Crtrzen Kane en genrstregi en har ry or at vaere7
Nobles omfangs- illedrige fgrver ikke
(nr%e 0sitive |dra FI besvarelsen af” disse ﬁg
inends spargsmal, der traen er sig pa. T
Fa ulous Orson eIIe er 1 udprege gra en
ven ebog — Irﬂe ut%lstraekléehg IevnedsJ< [drin
% unstnermohografi dstrakt anvendelse a
ekdoter. som den ovenfor meddelte mdskraenker

den srg tik at hurtigtegne et br ede af Welles’ g/
karriere som teater-, flm 0 awmand Den gser
ntet om  hans uvrkrn som unstger vove %
aldrig ind pa en karakteristi vur errng a

sgrart og mdsats I teatret o men giver —
ngrnggrrt]se? r%lgat o at o gy |t ka| |telorotmelg)ersonsf
Ben menneskelige ba runt? eWeIes%ﬁ a(ﬁ
delser. Boge arakte

fseres edst om Fn smart er
pet newsréel over de farste fyrre ar af et mere end
useedvanligt ogEeventyrhlgt kunstner- og nomadeliv i
Amerika og uropa, I det hastige " billedflimmer
hlrver ﬂer un fid t|| en hl sning

redsstillende glimt af sa
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I korte og util-
ristende” sager som Wel-

les’ forbindelse med ,The Federal Theatre", Roose-
velt-Amerikas forssg pa som et led i New Deal-
politikken at skabe et amerikansk nationalteater, hans
afplgende samarbejde med John Houseman — “?e
edes med 1 ,The Federal Theatre senere Hol

wood roducer bl. a Uk om
Mercury Theatre det éno eEnren 3 forsn% i sut-
ningen a trediverne pa at skabe et reper orret ater
a Broa aér efter euro isk rmster gll ns
oIIy ﬁN sats | rrer e — far dte tredive
—me m s m C| zen Kane" og ,,The Ma?nrfrcent
Ambersons”, orhold

r biot ah e et par af de
S0 man meget gerne havde

Men Peter Nobles bo

prt ‘mere og vagtigere
er aIIrPaeveI oglysende na

en anden led. in_overfladiskhed “viser en
nemlrg, hvor meget for Irdt vi, der er envrst til
at Je helt or de We

[
cen re | etrro pa og merika, e]gaen gﬁ(endser rPI
fenne utrettelige vin mager Vi Tar vgret ude. for
ham som forfafter, Instrukter o skuesrtr er pa film,
g n%tlle af os er vel bIevet ortryllet, mens andre
t srg edragne af ham | “Clisse egenskaber,
Men som ovenfor antydet med mandens “egne ord
er han Iangttfra udtamt ntte demsvi( har j olnemlr
e oplevet ham som rearr hakespeare-l&sende
dun(?e)rbarn Chrcagos mte ektuelle pcrr1<er |kE
som szttgnangt fremst rmene scene eni pa Dub cJ
navnkindige ,Gate Theatre", ikke som ophavsmanaen
til et par’ i dobbelt forstand klassiske _amerikanske
teatersensatroner som Macheth” trdsat for et neger-
ense e}; Julius CaeSﬂ [let | akéetn ed
es selv' i"Brutus' rolle, ikke som " radiomanden
?er skraemte Amerrka fra vrd 0? ans med sin Mars-

antas| efter H. Wells’ rnes Kamp", 1kke
som kn Lear med en kamuf eret rullestol til
trone grund  af en brekket fod), ikke som

balletdi tier | Londgn, 1kke som romanforfatter, ikke
som se absane tkke sEt storcl ar%; ke so
or% vinkender rig e som kvi rer me

meget ere. Men allg disse og mange an re frem-
tonrnge]r er ogsa Welles, og de ma naturlrgr IS tage%

is man vil vare rétferd |8 i vyrde ?ten a
ham Sa _meg (ft mere_som n top det evigt skr ende,
rn(an |% am lader. o ane hvor. man
skal “sgge "nans egentr e_storhed: tkke 1 skuespilleren
eller mstruktraren eller’ forfatteren eller nogen anden
Orson Welles, men I den made dette hegavede men-
neske lever sig,ud pa | @gte og falske " egenskaber
0[g store og smaA prastationer, Med andre ord: hans
orhed er at finde 1 myten” Orson Welles, som den
fore |%gende brograﬂ selv er et led i. Den er tusing-
kunst rens egentlige hovedverk, og som, sadant vil
det formentlig overleve alle hans mere handgribelige
bedrr er me man%e artier,

tanke tore o% hellige kunst& ere
bestandrge vardier vil den strenge .09 Seriase kriti
nok veere tilbg] eI| til at rnke a naesen aqg denne

dsats S GSS di gél’ vid er 'cl Men
? %m E tikere ret 0

8 (Y et gr sma

ertil, sa sandt som unstvaer et sr

abt i erli heg 0g trofasthed mod _det, er er
enne saerprg e enersegentlige geni: évnen i
en.hemningsles o% Pa sin vis komBromrsIas udfol-
Oelse af en overdadig personlighed Uden midtpunkt.

Werner Pedersen.
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Joe Pasternak, der her fortzller om sin Karriere, er
ikke Holl(ywoods bedste producer, end ikke HoIIy
woods bedste musical-producer &Arthur Freed!), men
det er mullg}t at pille en rakke underholderide ar-
bejder ud af listen over hans produktion: ,Vestens
Dronning", ,Grevinden af New Orleans", ,Orlov |
Hollywood™, - ,,.Sommerlgjer" og (bedst af dem alle)
den ‘af Stanley Donen Iscenesatte ,Seven Brides for
Seven Brothers", Og det er underholdende at lese
hans selvbiografi, der ganske vist er ,ghosted” (,for-
talt til David Chandler) efter den moderne uskik,
men som dog er personlig og ikke uden charme.

Men Pasternak er ogsa den professionelle charme-
trold, og han forsvarer ganske fornuftigt eskapismen.
Sangen o% dansen og den I){/kkelrtqe slutning er hans
felter. Det er der ikke noget ondt i, nar han f. eks,
kan produce Gene Kellys dans med den lille pige i
,Orlov i Hollywood".

Pasternak beretter om sine jediske forldre i den
ungarske landsby, om udvandringen til USA, om sit
arbejde som 3. instruktgrassistent for Paramount, om
sin senere karriere hos Universal  (bl. a Deanna
Derg/»-filmene) 03 om de seneste ar hos MGM.

Mest charmerende er stoffet om Marlene Dietrich.
Pasternak engagerede hende til ,Vestens Dronning”
pa et tidspunkt, da hun ikke var serlig efterspurgt
— hun sagde til ham: ,Haven't you heard, Joe? —

I’'m box-office poison.” Under en middag siger hun
til ham .What do ¥ou want? Ask anything and it’s
yours i if I can Bossrby do it* Pasternak svarer, hvad
vi alle ma habe vi havde varet kvikke nok t|| at
svare: ,You can give me tweng ty-four hours of your
life to do with as | piease”. Derved blev det fore-
lobig. Nogle & senere madte Pasternak Marlene
igen, og det forste hun sagde var: ,When are you
going to collect your bei, Jog? — Um ot getting
anK/Iyoun 0er, gou know

an far naturligvis ikke den fulde sandhed om det
interne Hollywood i en let boE som denne, og om
roducerens ‘indsats far man ikke noget ngt at vide.
asternak anbefaler instruktaren Richard Brooks ro-
man ,The Producer”, sa den ma vel i det mindste
vere nar ved sandheden,

En forblpffende fejl: Pasternak heevder, at ,Grev-
inden af New Orleans” er Clairs eneste amerikan-
ske film. Et problem for filmhistorikere: Produceren
siger, at han som dreng (han er fradt 1901) i Un-
?arn var til a kind of road-show of a Danish pic-
ure, a ,talking* picture, believe it or not*,

Erik Ulrichsen.
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Selverkendelse?

EIN MADCHEN AUS FLANDERN (PIGEN
FRA FLANDERN). Prod.: Capitol-Film 1956,
Manus.. Helmut Kautner og Heinz Pauck efter
Carl Zuckmayers novelle n%ele von Loewen",
Instr.. Helmut Kautner. Fofo: Friedel Behn-
Grund. Musik: Bernhard Eichhorn. Dekor.: Emil
Hasler og Walter Kutz. Medv.: Nicole Berger,
Maximilian Schell, Victor de Kowa, Friedrich
Domin, Annelise Romer, Erica Balque Fritz
Tiilmann, ~ Lise Coliny NeIIy Beguin, Jane
Brissac, Guillaume Lambrette

u r%en fra Flandern” handler om det som vor

eldelse af ,Kaptajnen fra Kopenick™ foreslaar,
at ePne film “kurine” have sluttet” med: TP/skernes
overfald pa Belgien 1 den farste ver enskrig.. For
slaget er naturligyis ikke fremsat i den hensigt at
hvde, fxt overfaldet ville  havevaret ?n eneste
1] t|(l;e sutnm% men bIot for at anskuel gre, at
Kautner % ar et S

ﬁ( tional
selverken SES Vd men ﬂt an ikke nar langf nok.
an

LPigen fra ern" allerhg)st an det, at
Cyslkerne er et steéj hvor gjli[ke %re vipre,
overfald” il naeppe eneneste gang falde
de tske ti skue‘e ind. .Og_hvordan man en veﬂder
re O oI, | en e, P E&Qn finde
mpat|s
%yPéet enirﬂ? ?

nserer en pjg ggrm at hen es fqorarqu
? til vet slaet Ih69| af t ske{ne t|IIade[ :%at ||ve
orelsket 1 en re ra%sent nt for besettelsesmagten og

at ga 1 sen
l\ﬂgske kugne tfn h|st0r|e af denne art ﬂres akcep
tabel. Men 1 filmen_ virker hele meget usand-
synhgt T skeren opnar forblﬂffende let kontakt med
|ene i fa|hkg%a§tmp Oaf foraeel(rirenr%s Iskaebne har
[ | umuli
[H %enne p|e Eifer ﬂs |[kke er st %
?undamentsg r1(ej sogg trg tl%te hﬁfan%tnnlghee rn eer}
keerlighed, | kk had Kaut’ﬁer har slet |kﬁe en
Lornemmelse af, at han mﬁ dogsne t forsvare g|gen
11 ﬁagﬁr hendes rligheds % som  noget” ret
selvfalgeligt — ermeg viser han enten
er meget ” naiy eer 0gsa, at an EVI dst |n gar
d%n formelt

komgromls%r for. at taekkes sine |
Pigen fra Flandern at soge til-

gnen ra Kopenlc
Bet deJPI Sva ’5
age til" tide fﬂl’ nazismen prover Kautner at na



at han ikke un erstre r sammenhangen mellem
og senere, at han | e Ser den t e mi |tar|sme

som en form der konstant o i pagt med uretten,
,,Hrmme1 uden Stjerner” lykKedes det Kautner

til ondeti rod, det mi indrommes ham. FT len te

at fa udtr,}rkt et Irdenskabelrjt had men  karakterl-

stisk nok hadede ?Imen F lifisk set farst og frem-
mest 05) ngen af Tyskland; der var tale”om et
nationalistisk hag. En tilsvagende lidenskab kan K aut
ner slet tkke fa frem, nar det % ®lder den tyske
mrlrtarrsme Dermed har han spillet faIIrt som “op-
gars u&ﬁtﬂero som humanist

at Kﬁutner ikke kan eller vrI eIIer

trrr fa def ¢ si ublikum t|| at gmme s
nene mgley rﬁ fleste danske frlﬁrsaprrrke(rJ
Lf ikke, kan eIIer vil eller tﬂl’ et dans
ser af teaterstyk

s

um til at mme sg). Opfare
&et ¢ nne Franks D B(? ?1 Tyskland haft
noget af den effekt, som de satrrrseren 3 o% morali-

?Irende ske frImr struktrrrer hﬁ glr gt ti] at . straibe

gfter. men som de kun sporadisk har “opnagt. F

LDer Yerlorene” og ,Die wahre Gemitlichkeit™
scenerne i ,Rotterne’

K4 ?(ta jnen fra Kopenick” og o,,Pr en fra Flandern"
r folkekomedier, r helt { |skuerﬁn tilat
glemme koncentrationslejrenes ngynger skant deres
emnﬁrder I n@r kontakt med den’ senere tyske gru-
somhe
Erik Ulrichsen.

Fra ukendte verdener

PTENOD T uf:%RSTE | (rKegc in yrnertI

taget n er
|ge rernet Lom omme ha hind! |ne vo |er
5en J nske 8

dgae ekpor 1r-[nns
OELP dDU S’ELSEIJ\IQEC ave verd
rnzr;rea;rerne e
b rl( ning; ~ eor
gﬁ % qbg dﬁ(rrere r%vrr

er c0.
sa ol
usteau ere 0g besaet

aéJthZ

ea%er

Det er en forunderlr 0g. bizar verden, den franske
havforsker og. framand “Jacques-Yves Cousteay har
valgt til sit “‘domene. | trdIrgeLe korte film, bl. a
FEpaves” om vrag, har hanskabt fascinerende b
ledkunst fordi han formaede at forene det doku;
mentariske og det visuelt poetrske Dette er ogsa
hlfaeldet | s farste Iange film, qvor a[r trlme
ar kunnet fa farverne med 1 sin fremstilling.
det overvzeldende og rige materjale, som ans
Hndersag?]lses%b Caly 50" ar smIe 3 verdens-
avene an Kiip e en film, der ikke raetene
rer at vere nogen po uleer dok umentarrsk skrldrr
af vrdenskabeh% resultater, men som er formet so
en reekke impressioner fra de undersaiske egne.
Cousteau har gjnene abne for skgnheden, mere
end for dramaet | disse [udtil ukendte zoner. For
interesserede er der dog hade indlagt hval- og haj-

scener, de sidste tydeligt heskaret i den danske ud-
%ave 0% disse scener ~ov rgar la gt rlrdl\ sete
lmen "har dog sin veerdi “ved riske be-
skrrvelser af serpreegede Iandskaber og farvestralende
Det er [ surrealrstrsk verden, vi - hensettes
| flere steder kan den minde om ' Yves Tanréy
malerier. Cousteau far naturlrgvrs meget foraerene
men han filmer ikke blot 1S som ‘en almindeli
opdage sesrejsende Han er betaget af dette elemen
er at indfange dets stemning, mystikken, som
der r% %r ||'n|ndre rff her end "I de korte film,
d I ) Pll fenne olaveder han udstyret
me en oplagt filmfornemmelse, der ophgjer ans
brIIeder fraJ gﬁorta%en trT frlmiunsten t f;F hgjde
un kterne er skildri 'gen af delfinerne. Klippene eI-
5 Hnder 0g ove %mske 0 ta%elser musikken o$
en flyvende r me fsnit, der sege
sin | . De eegante har fiet det mest charme
rende og livfulde portrat, de kunne anske sr
Det er et stort held, at en a efarsE er forte
k%r(rjregaetetneed enl{nreerr vagnover lad e?sk ke var en
v I
[rav err()jlrk for dé uendelige sken e er | ﬁeng
verden er aItr har dra et menneski
orrm e forhl edr doklémentarfrlm orp
de mer aer |g rrsergm vinér .09 deres barske f|
verelse taget pa en af Paul Emile
Victors nta |se espﬁ oner Det er koncis, In-
formativ og levende dokumentarfilm.

Ib Monty.

Blloale af, de medvirkende i den charmerende ,Kejser-
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DER HAUPTMANN VON KOPENICK EKap
tadnen fra_Kopgnick). Prod Gy uI;1 Trel n;sch
1956, Manus.: Carl Zuckmayer og w

ner efter Carl Zug may! ers teaters Instr
Helmut Kautner, Foto: AIbert Bemtz Mu5|k
Herbert Kirchhoff. Medy.: Hemz Riih lnann
t|n Held,  Hannelore . Schroth, ter G er
eonhar Steckel, Eric Schelow yE%
Kleinau, Ilse Fiirsten e%q Maria Sebaldt, Ed

Hanke, ' Friedrich Domi

Undert|den men ret sjeldent, fortller virkeli he

n historier, oer uden megen omorganisation

bI|ve til kunst_En sadan historie er “e. rigt e be

Ivenheder (190
en fra Kopenic
social mening,

enge slutnin ?
Det er let forstaeligt, at ,humanisten” Kautner har

omkring Wilhelm Voigt,
Virkeligheden har her”| S|g se
satlnsk perspektiv, dramatisk afrun-

borfset fra at den’ mangler en tilfredsstil-

villet gare ‘en ny filmversion af Zuckmayers ., doku-

mentariske™
rekke
|genne

dette ser om han alt fo

livfi
steerk.

i

skuespil — satiren rammer “jo |
sk m|I|tar|sme 0 bu%eaukrém Ty s|<
opgnr efter opgar, hvis den skal gare si
om blive sund, o?t Kautner har erken
e indg a kom rom|H
T derenl ektkstodeot ele
sa|r| ilm,” men den er_ ikke dristi
Det Bedste I den er Heinz Rnnmann éP

farste
film ma

Kaptajnen fra Kopenlc‘;

|ed|h,,Domin (yderst til venstre) og Heinz Riihmann (den forreste af fangerne) i

pe|k

ﬁtagnen overrasker behageligt med sin diskrete Ko-
sin ae%te i)atos dog overskrider han_|_ enkelte
scener graense det sentimentale. Men Rlihmanng
gr ation samler filmen_ 1 en” helhed I hgjere grad
nd ideen bag filmen, i hojere grad end det "pa-

ede 0
Scenerne | faengKIet olg besettelsen af radhuset g
morsomme, men “komikken er sa gemut ich, e
ferreste vil tznke: Her er nazismen .| svab, er er
begyndelsen til massemor ene Mere bid er der egent
g I scenerne(nemme kal ta&nen(s ?&ster her “for-
nEmmer man amle Berlins stank. Men 'den mere
sﬂnereﬁe safjri den  ramme vhrkéall hedsshn
ring bliver ke t| den rystende enhed, “man
ret il at forlan e.. Man sgnr er sig selv: Vil denne
film “have vesentlig storre erfekt end Richarg Os-
walds film over samme emne fra 1931? (d
i Filmmuseets samlin erz

en findes
Man sammenligner de to

film med. Chaplins chokerende, kvalmende, nasten
uudholdeH gemalt tlmJInan%nske h?ulder
Armg” d|ng af ram virke |ghed

stlflserene satjre. Kautne har nok n ([;
der arbejdet med ,,Kaptajnen fra Kopenlc 2nkt
pa Chaplin, men han har "ikke tankt nok pa ham
Mest ' tydeligt mangler filmen kraft o had i de
?fslutterk atler oratter 0g Estruktr stod her
rit De une her virkelig have rusket op 1 tilskuerne,
de unne eks. have sltittet med Tysklands overfald
len 8 ar senere.
hl(!( ajnen fra” Kopenick" er fortraffelig under-

Erik Ulrichsen.

.Kaptajnen fra



POLEMIK

Son&etorptl?(t i Theodor Christensens afdeli eg

Kosmorana” at rejse en d
Egteorm rtttkken e B age S

ec, ,, |t|ken ronYk
an I% mme aseer13 IRa-
|0e Fi an orLatte de atten.
a]tten ar LW L |s us-
sionsdeltagerne ha rV| H ste sl It<rav
om ekstra”stor pagass% % et ter mo 0%
?ke som man ma sti is malet f g
remrn(est skal vare s ndhe ens erken ese —
ganda ema OPI
Flere Hlonsdeltae nS|stereéte salgdes
a at e ,Kosmorama™s medarbejdere
| mologer, sknnt Vi | JKosmorama’ 11
gstrt i) s rev Fra |, osmoramas start
r adet lagt an ®ste d|sk -Kritis I|
lImolo-

eri k 0gen”"m er o
gernes ?IlBSO IS somo?oglsLn e spekulationer og

Fra Filmmuseets
plakatsamling

Filmmuseets medlemmer havde for
nyllg Iejltghed til at se ,Djevle-
kken™ af Tod Browning. Her er
en plakat for_en anden ‘af Brow-
nlngs film, ,Den ukendte” (,The
Unknown”, 1927). Ligesom den tid-
ligere reprpducerede plakat for
reed” ma den vare tegnet af
§ven Brasch.
|, The Unknown” spilles hoved-
rollerne af Lon Chaney og Joan
Crawford. Handlingen €r som nor-
malt hos Browning melodramatisk
0g frygtindgydende” (mord og andre
rgdsler | cirkusmilieu), men” Brow-
ning udnyttede ofte det makabre
med en vis poetisk evne, og derfor
er der i de Senere &r blevet skrevet
flere_artikler om ham i engelske og
amerikanske filmtidsskrifter.

Fonkrelte PS kologé?nke etund rsn(g (g(s)err , Dette
Inder tpet vasentligere. at |b olde et ?}? Tc?s
P fil 0s egt gﬁewne det store ﬁgti ?

orstaelse % hva nl( lo erﬂierhgg I naot('“
san e(Fen% er en ese

ar  Kosmorama's an nber der

t| mologer nr e
at vi | Io er 2 or i

at et remme or enne f1 %ar 8

re i

SU%FG te | mange MENNESKErs ﬂ ne

taean etsaerto ?
esl ratu aut ettl
special ser ans g VtSt rs ar, men
t| stra eIt saetten 3

ar e
? Malet er | eatnal eor der
gﬁvger men til de ord, der er sugge-

Nar man ikke star starkt mtellektt#elt for-

in%%r %nenne arat kompensere derfor’ med
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Iilmindex XXI1

UDARBEJDET AF MUSEET

BJARNE HENNING-JENSEN

Filmene er ligesom i Astrid Henning-Jensen-indexet
ordnet efter produktionsarene.

Cykledrengene i Tervegraven. 1940. I: Bjarne Hen-
ning-Jensen. Manus.: Bjarne Henning-Jensen.
Foto: Verner Jensen. Poul Gram. Musik: 6 Da-
ges-Valsen. Prod.: Nordisk Films Ko.

Hesten pd Kongens Nytorv. 1941. I: Bjarne Henning-
Jensen. Manus.: Bjarne Henning-Jensen. Foto:
Verner Jensen. Speakerkommentar: Jens Henrik-
sen. Speaker: Poul Overgaard Nielsen. Prod.:
Dansk Kulturfilm hos A/S Nordisk Film Junior.
(Filmen fuldfert i 1952 af Jens Henriksen)

Brunkul. 1941. I: Bjarne Henning-Jensen. Manus.:
Bjarne Henning-Jensen. Foto: Poul Gram. Mu-
sik: Bernhard Christensen. Dansk tale: Bjarne
Henning-Jensen. Prod.: Nordisk Films Ko. for
Ministeriernes Filmudvalg. Premiere: 21. 9. 1941.

Arbejdet kalder. 1941. I: Bjarne Henning-Jensen.
Manus.: Bjarne Henning-Jensen. Foto: Poul
Gram. Prod.: Nordisk Films Ko. for Ministe-
riernes Filmudvalg.

Chr. IV som Bygherre. 1941. I: Bjarne Henning-
Jensen. Manus.: Bjarne Henning-Jensen og magi-

ster A. lJensen. (@Dvrige oplysninger se Index
XX1)
Sukker. 1942. I: Bjarne Henning-Jensen. Manus.:

Bjarne Henning-Jensen. Foto: Poul Gram. Mu-
sik: Bgrge Roger-Henrichsen. Dansk tale: As-
bjgrn Andersen. Prod.: Nordisk Films Ko. for
De Danske Sukkerfabrikker.

Korn. 1943. I: Bjarne Henning-Jensen. Manus.:
Bjarne Henning-Jensen. Sagkyndige: O. Hauch
og Kai Johansen. Foto: Poul Gram. Musik:
Herman D. Koppel. Dansk tale: Karin Nelle-
mose, Johs. G. Sgrensen. Prod.. Nordisk Films
Ko. for Dansk Kulturfilm.

Heste. 1943. I:
Georg

Manus.:

Bjarne Henning-Jensen.
j Henning-

Gram, Kai Johansen, Bjarne
Jensen. Foto: Poul Gram. Musik: Bernhard
Christensen. Dansk tale: Axel Frische. Prod.:
Nordisk Films Ko. for Hesteeksportudvalget.
Senere opdelt i de to film: Hesten og Follet.

Hesten. 1943. 1I:
Georg

Manus.:
Henning-

Bjarne Henning-Jensen.
Gram, Kai Johansen, Bjarne
Jensen. Foto: Poul Gram. Musik: Bernhard
Christensen. Dansk tale: Axel Frische. Prod.:
Nordisk Films Ko. for Dansk Kulturfilm og
Hesteeksportudvalget.

Follet. 1943. 1t
Georg

Manus.:
Henning-

Bjarne Henning-Jensen.
Gram, Kai Johansen, Bjarne
Jensen. Foto: Poul Gram. Musik: Bernhard
Christensen. Dansk tale: Axel Frische. Prod.:
Nordisk Films Ko. for Dansk Kulturfilm og
Hesteeksportudvalget.
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S.0.S. Kindtand. 1943. I: Astrid og Bjarne Henning-
Jensen. Manus.: Astrid og Bjarne Henning-Jen-
sen, (@vrige oplysninger se Index XXI)

Papir. 1943. 1: Bjarne Henning-Jensen. Manus.:
Bjarne Henning-Jensen. Foto: Poul Gram. Mu-
sik: Bgrge Roger-Henrichsen. Dansk tale: Bjarne
Henning-Jensen. Prod.: Nordisk Films Ko. for
De forenede Papirfabrikker.

Nar man kun er ung. 1943. I: Bjarne Henning-Jen-
sen. (Dvrige oplysninger se Index XXI)

De danske Sydhavsger. 1944. I. Bjarne Henning-Jen-
sen. Manus.: Astrid og Bjarne Henning-Jensen.
(Dvrige oplysninger se Index XXI)

Folketingsvalg 1945. 1945. I: Bjarne Henning-Jensen.
Manus.: Ib Koch-Olsen. Foto: Verner Jensen.
Musik: Bernhard Christensen. Prod.: Nordisk
Films Ko. for Ministeriernes Filmudvalg.

Flyktingar finner en hamn. Sverige 1945. 1. Astrid

og Bjarne Henning-lensen. Manus.: Astrid og
Bjarne Henning-Jensen. (@vrige oplysninger se

Index XXI)

Brigaden i Sverige. 1945. I: Bjarne Henning-Jensen.
Manus.: Bjarne Henning-Jensen. Foto: Albert
Rudling. Musik: Bernhard Christensen. Prod.:

Nordisk Films Ko. for
valg.

Frihedsfonden. 1945. 1: Bjarne Henning-Jensen. Ma-
nus.. Bjarne Henning-Jensen. Foto: Poul Gram.
Prod.: Nordisk Films Ko. for Frihedsfonden.

Ditte Menneskebarn. 1946. I: Bjarne Henning-Jensen.
Manus.: Bjarne Henning-Jensen. (Qvrige oplys-
ninger se Index XXI)

Stemning i April. 1947. I. Astrid og Bjarne Hen-
ning-Jensen. Manus.: Astrid og Bjarne Henning-
Jensen. (Dvrige oplysninger se Index XXI)

De Pokkers Unger. 1947. |: Astrid og Bjarne Hen-
ning-Jensen. Dialog: Astrid og Bjarne Henning-
Jensen. Sangtekster: Bjarne Henning-Jensen. (@v-
rige oplysninger se Index XXI)

Kristinus Bergman. 1948. I: Astrid og Bjarne Hen-
ning-Jensen. Manus.: Astrid og Bjarne Henning-
Jensen. (Dvrige oplysninger se Index XXI)

Palle alene i Verden. 1949. Manus.: Astrid og Bjar-
ne Henning-Jensen. (Dvrige oplysninger se In-
dex XXI)

Vesterhavsdrenge. 1950. I: Astrid og Bjarne Hen-
ning-Jensen. Manus.: Astrid og Bjarne Henning-
Jensen. (@vrige oplysninger se Index XXI)

Solstik. 1953. I: Astrid og Bjarne Henning-Jensen.
(Dvrige oplysninger se Index XXI)

Tivoligarden spiller. 1954. I: Astrid og Bjarne Hen-
ning-Jensen. Manus.: Astrid og Bjarne Henning-

Ministeriernes Filmud-

Jensen. (QDvrige oplysninger se Index XXI)
Ballet Giri (Ballettens bgrn). 1954. I. Astrid Hen-
ning-Jensen. Manus.: Bjarne Henning-Jensen.
»Diploma of Merit", Edinburgh 1954. (@Dvrige
oplysninger se Index XXI)
En salfangst i Nordgrgnland. 1955. I: Bjarne Hen-

ning-lensen. (@vrige oplysninger se Index XXI)

Where Mountains Float (Hvor bjergene sejler). 1955.
I: Bjarne Henning-Jensen. Manus.: Bjarne Hen-
ning-Jensen. Foto: George Dudgeon-Stretton og
Werner Hedmann (Eastmancolor). Musik: Her-
man D. Koppel. Speaker: Lars Henning-Jensen.
Prod.: Ministeriernes Filmudvalg hos Arng Stu-
dio. Kopi: Johan Ankerstjerne. Dansk premiere:
22. 12. 1955. Grand prix, Venedig 1955. Far-
stepreemie, Trento 1955. ,Diploma of Merit",
Edinburgh. 1955. ,Bodil", Kgbenhavn 1956.



