Knud Rasmussen i Den Store Grgnlandsfilm

Primitiv film?
Knud Rasmussens ekspeditionsfilm

A fAnders Jgrgensen

Jeg ser for mig: en forventningsfuld men-
neskemangde, der indtager deres pladser i
det store koncertpale. Lydteppet af sma-
snakken og mumlen forstummer, da Knud
Rasmussen treeder op pa talerstolen. Mens
han taler, danner tilhgrerne sig et nermest
paradisisk billede af Gragnland for deres
indre blik. Hans fremtreeden minder om

prasten i kirken - maske ikke s underligt,
nar man tenker pa, at Knuds far var
pastor ved kirken i llulissat. Men i mod-
setning til sin far har Knud ’Levende
Billeder’ til at illustrere sit foredrag med,
han behgver ikke bibelske lignelser eller
anden retorik. Men sd alligevel! Er det
maske en lignelse, da Knud taler om grgn-
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lenderne som nutidige repraesentanter for
Europas uddgde Jegerfolk?

Men overordentlig faa af os tenker paa, at
vore Dages Grgnland i Virkeligheden er en
enestaaende Billedbog, hvori vi kan gaa
20.000 Aar tilbage i Tiden og lyslevende se
en Afspejling af Istidens Europa og dets
Jeegere. (Morissey foredraget’ 1927, KRAH

(D)

’En enestdende Billedbog’ er faktisk en
meget precis beskrivelse af de film, som
Knud Rasmussen lod optage under sine
ekspeditioner. Filmene har karakter af
illustration, som man kender det fra eks-
peditionslitteraturens brug af kunstnere til
at "illustrere’ begivenhederne, enten via
tegninger eller som malerier, malet “on
location’ Men samtidig er han ogsa
bevidst om billedernes funktion som
stedfortreedere’ der ma indsamles og regi-
streres pa linje med den materielle kultur.
Nar den illustrerende funktion saledes
kobles sammen med filmmediets indeksi-
kalske natur - forstdet som mekanisk,
objektiv virkelighedsgengivelse - tilfgres
lignelsen en nermest videnskabelig uafvi-
selighed og autenticitet, som siden har
preget eskimo-skildringerne.

Indtil midten af 1990’erne var kendska-
bet til Knud Rasmussens film begraenset.
Jgrgen Roos havde i sin portraetfilm Knud
(1965) anvendt optagelser fra bade Den 2.
og Den 5. Thule-ekspedition, men matte
opgive at finde Grgnlandsfilmen fra 1921.
Den 27.6.1969 kunne man i Politiken
leese, at negativet til den meget betyd-
ningsfulde Grgnlandsfilm ved en fejltagel-
se var lavet til skosveerte! Siden dukkede
negativet op i Amsterdam og blev restau-
reret sammen med den ligesé betydnings-
fulde film fra Canada og Alaska optaget af
Leo Hansen. Den Store Grgnlandsfilm og
Med hundeslede gennem Alaska blev hhv.
optaget i begyndelsen (1921) og ved

afslutningen (1924) af Den 5. Thule-eks-
pedition. Inden hovedvarket Palos
Brudefaerd (1933) blev det til en ekspediti-
onsfilm sponsoreret af American Museum
of Natural History - Morrisey ekspeditio-
nen (1927) - film fra hhv. Den 6. og Den
7. Thule-ekspedition samt deltagelse i
UFA-Universal filmen S.0.S Eisberg (1933,
S.0.S. Isbjerg/Grgnland kalder). Dermed
findes der i alt otte film (2), hvor Knud
Rasmussen som producent, instruktar
eller ekspeditionsleder har deltaget aktivt.
Af disse film er de veasentligste - Den store
Grgnlandsfilm, Med hundeslede gennem
Alaska og Palos Brudefard - tilgeengelige i
dag.

Groft sagt er det meste af historien om
dokumentarfilmen blevet til ved at tildele
Robert Flaherty rollen som dokumentar-
filmens fader, som John Grierson og sene-
re Paul Rotha gjorde, hvorefter dokumen-
tarfilmen teoretisk forstds som bruddet
med de primitive forfilm’ - kaldet news-
reels, aktualitetsfilm, travelogues, oplys-
ningsfilm, reportagefilm, naturfilm eller
som her: kulturfilm. Ogsa indenfor etno-
grafien er Flaherty blevet fejret som fade-
ren til den etnografiske film. Ser vi pa den
britiske dokumentarbevagelses nedladen-
de beskrivelse af bl.a. kulturfilmen (3),
havde den et klart forméal, nemlig at pro-
movere en 'ny’ metode at producere film
pa i kontrast til den tyske. Iseer Danmark
og Skandinavien var pavirket af den tyske
kulturfilm i 20’erne og 30’erne. Den kraf-
tige fokusering pa ’Documentary’har des-
verre haft den uheldige konsekvens, at
kulturfilmen og dermed dens politiske
funktion ofte overses. Kulturfilmens do-
minans helt op til Anden Verdenskrig er et
udtryk for en usadvanlig stabilitet, der
kun kan forklares udfra det konservative
eller konserverende verdensbillede, som
den promoverede.



Nar man alligevel fristes til at kalde
Knud Rasmussen for en marginal filmska-
ber iinternational sammenhang, sa skyl-
des det to forhold: For det farste patager
han sig at repraesentere (4) inuit-befolk-
ningerne, som udggr en marginal del af
jordens samlede befolkning; for det andet
folger filmene for Palos Brudeferd en
@stetik, som pa overfladen virker fuld-
stendig uendret i forhold til de farste
‘urfilm’ - altsd astetiske survivals’, for at
bruge etnografiens egen terminologi.
Efterhdnden som vi historisk beveager os
veek fra den velkendte, institutionaliserede
fiktionsfilm, bliver vores fornemmelse for
den tidligste filmpraksis usikker og uklar.
Forestillingen om den geniale filminstruk-
tar, der satter sit seerpraeg pa filmene uan-
set produktions-omstendighederne - aut-
eur-teorien eller pionermyten - kommer
til kort som metodisk greb, nar vi forsgger
at forsta disse film. Mange af filmene er
ikke engang *veerker,” sddan som vi er vant
til, men er n&ermere beslegtet med data-
basen eller arkivet. Den evolutionert ori-
enterede filmastetik har hidtil sggt at
komme uklarheden til livs ved at indskrive
de tidlige film iberetningen om filmspro-
gets stadige sggen efter sit sande vasen -
realiseret i fiktionsfilmen. | betragtning af
at hovedparten af film, der er optaget i
Grgnland, er nonfiktionsfilm (5), er det
ngdvendigt at stille spegrgsmal ved den
forenklede udlegning - at se nermere pa
begrebet ’primitiv film” Bliver vi dermed i
stand til bedre at forstd ‘dokumentariske’
hovedvarker som Nanook of the North
(1922, Kuldens Sgn - Nanook fra Norden)
og Palos Brudeferd, er malet naet.

To typer evolutionsteori medes altsa i
skaringspunktet mellem forrige arhun-
dredes filmhistorie og etnografi. Teorien
om fjerne folkeslag, der i kraft af deres
primitive kultur kan anskues som tidsfor-

afAnders Jergensen

skudte spejlinger af europaeren og saledes
veere en pamindelse om tabt *oprindelig-
hed’ (6), finder sin parallel iden traditio-
nelle filmhistories ofte overbarende
behandling af tidlige film uden fortelling.
Netop fortellingen, eller det narrative,
fremstar som en evolutioner mélestok i
filmhistorien, hvor manglende narrativitet
i en given film anses for at veere udtryk for
et naivt eller primitivt treek (7).

Remarkably, at least judging by 1) the appra-
isal and relative neglect early nonfiction
films have received in the hands of cinema
scholars (for instance, their easy dismissal as
stylistically ’naive’) 2) The highly referential
use made of the images when they are consi-
dered as cultural artifacts; and 3) the mar-
ked difference in analytic approach that we
take when considering early fiction films
and early nonfiction films, it seems that we
still look at these films as something approx-
imating a 'window on the world’ (8)

Netop tendensen til at se den primitive
film som et 'vindue mod verden’eller et
dokument skaret ud af den historiske vir-
kelighed, er selve dens eksistensberettigel-
se. | det gjeblik der fokuseres pa dens sta-
tus som konstruerede kulturobjekt, falder
dens verdi som dokument.

Som vi skal se, sker der en s&dan refe-
rentiel kortslutning som citatet af Uric-
chio papeger i forbindelse med restaure-
ringen af Den Store Grgnlandsfilm (1921).
| restaureringsarbejdet overfgres forkerte
oplysninger - bl.a. at Den 5. Thule-ekspe-
dition foregik med hundeslade fra Thule
til Alaska - til den nye version, netop fordi
originalen behandles som et dokument,
mens der ivirkeligheden er tale om en
narrativ konstruktion, en konstruktion
som oven i kgbet havder, at ekspeditio-
nen skulle til Nordpolen! Pépegning af
sadanne historiske fejl er som regel kun
interessante, nar arsagerne til dem sgges
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afklaret, hvilket jeg vil forsgge senere i
artiklen. I modsatning til den traditionel-
le filmhistorie agter den nyere forskning
altsd at revidere opfattelsen af de tidlige
film. Iser Tom Gunning star som ekspo-
nent for opfattelsen af de tidlige nonfikti-
onsfilm som Views’ hvilket indikerer til-
stedevarelsen af en anden faktor end den
narrative - nemlig en fremhavning af
selve synsakten. Begrebet henger i gvrigt
ngje sammen med Gunnings opfattelse af
den tidlige fiktionsfilm som “cinema of
attractions” - altsa film, hvis publikum-
sappel snarere ligger i overraskelsen eller
chok-effekten end i selve forteellingen.
Uanset hvad vi vil kalde det, sa hersker der
ingen tvivl om, at den primitive film eller
view a&stetikken er andet og mere end et
forstadium til den narrative form, og dens
fascinationskraft bliver ikke mindre med
tiden. Nar vi genser disse gamle film,
abnes der godt nok et Vindue mod ver-
den’ men et vindue som er af en kompli-
ceret natur, i familie med H.G. Wells’
bergmte tidsmaskine. Nu kan rejsen
begynde...

Den 2. Thule-ekspedition og
Grgnlandsfilmen. Den koloniale oplys-
ningsfilm - Grgnlandsfilmen - opstar som
genre i Knud Rasmussens sledespor, en
genre som is&r tegnes af de statsproduce-
rede film, der gennem Aartier er blevet vist
som national propaganda i udlandet og i
arevis har veeret brugt i skoleundervisnin-
gen, sdvel i Danmark som i Grgnland.
Den fglgende analyse af den koloniale
repreesentation treekker i hgjere grad pa
filmen som redskab for videnskaben. Det
er altsd film, som pa linje med kartografi
og videnskabelig udforskning har spillet
en rolle i 'mearkningen’af territorier
under den sene kolonisering. En interes-
sant anekdote forteller, hvordan Knud

Rasmussen nar at registrere den stgrste og
sidste meteorjernsten i Nordgrgnland for
nasen af Robert Peary. Ved at registrere
fundet farst sikrer han meteorstenen for
Danmark, far Peary nér at mearke den
med sit P’ - disse ‘'markede territorier’
befindes sig nu pd hhv. American Museum
of Natural History og Geologisk Museum.
Da Kap York Stationen Thule pa privat
initiativ blev etableret i 1910 - under Den
1 Thule-ekspedition - var det for at fa
inddraget Nordgrgnland i det danske rige.
Amerikanerne havde lenge haft interesse
for omrédet, bl.a. var flere Nordpols-eks-
peditioner gdet via Nordgrgnland, og des-
uden blev omradet senere udset til et vig-
tigt forsvarspolitisk omrade.
Ekspeditionsarbejdet skulle derfor vaere et
nationalt anliggende ifglge Knud
Rasmussen, et arbejde, der via kortleeg-
ning og udforskning skulle sikre, at omra-
det blev dansk - registrering og merkning
fik farsteprioritet.

Paa samme maade som Kysterne og
Fjordene heroppe idet allernordligste endnu
venter paa at blive kortlagt, vil Slutstenen
paa de geologiske Opdagelsesrejser farst
kunne settes ved en Undersggelse af disse
Egne; og vi bar satte en /re i, at dette
Arbejde, der i en vis Forstand bliver afslut-
tende, maa blive udfgrt af en dansk Geolog,
(eksp.plan 8/2 1916, orig. i KRAH)

Officielt var navnet: ‘Den 2. Thule-ekspe-
dition til Melville-Bugten og Grgnlands
Nordkyst’ (1916-1918). Dels skulle spargs-
malet om eskimoernes indvandring fra
Nordamerika til Nordgranland belyses, og
dels skulle kortlegningen af Grgnland
fuldendes. Slutstenen pa de geologiske
opdagelsesrejser skulle leegges af danskere.
P& kortet ses betegnelsen "Wulff Land’,
som en tragisk 'merkning’ der idag for-
teller om forskellen pa europeer og gran-
lender. To ekspeditions medlemmer,



grenlenderen Hendrik Olsen og svenske-
ren Dr. Phil. Thorild Wulff, omkommer
undervejs - men 'Olsen Land’ forbliver et
navn skrevet i sneen. Ved den svenske
botaniker Wullfs mellemkomst blev der
0gsé benyttet kinematograf pa ekspeditio-
nen, fra april 1917. Saledes skriver Knud
Rasmussen tilbageskuende ijuni 1921 om
disse erfaringer:

Til
min Komite.

Som d’Herrer vil vide fra min
Ekspeditionsplan, der har varet forelagt for
et Aars Tid siden, var det oprindeligt min
Mening at lade optage levende Billeder
under det fgrste Aar af Opholdet blandt
Centraleskimoerne. Dette gnskede jeg, fordi
jeg altid har veeret af den Opfattelse, at man
gennem de levende Billeder fik en langt
starre Offentlighed i Tale, end det vilde vere
muligt gennem Bgger, ligesom jeg ogsaa har
faaet Erfaringer for, at levende Billeder ofte
kan bane Vej ogsaa for Interessen for
Bggerne.

De Forsgg vi under den 2. Thule-
Ekspedition gjorde paa at optage levende
Billeder har i hgj Grad underbygget denne
min Opfattelse, og overalt, hvor jeg kom,
baade i Danmark og uden for Danmark, og
knyttede den lille Serie Billeder, jeg havde, til
mit Foredrag, fik jeg talrige Beviser for, i
hvor hgj en Grad netop Billederne bidrog til
at ggre alle Indtryk levende (...).

Det fremgar klart, at Knud Rasmussen
forst og fremmest ser sig selv som en for-
fatter, der kan bruge filmen som reklame
for bgger og foredrag. De levende billeder
er det perfekte supplement til det opbyg-
gelige foredrag, som Knud Rasmussen var
bergmt for:

De glimrende optagelser, deres interessante
Sammenkadning og farst og sidst Knud
Rasmussens Ord, der ledede og bar det hele,
gjorde Aftenen til een af de uforglemmelige,
og de Hurrardb, der lgd, var kun en ringe
Tak.” (NationalTidende 11.07.1929, min
fremhavelse).

afAnders Jgrgensen

Netop foredragsrammen er den mest
betydelige faktor i de tidlige ekspeditions-
film og for forstaelsen af deres s@regne
&stetik.

Oprindeligt var det meningen, at ekspe-
ditionen skulle overstas i en fart, idet den
virkelige opgave, der ventede forude, var
pavisning af eskimoernes cirkumpolare’
(9) fallesskab :

Da imidlertid denne Ekspedition forelgbig
staar som et uindfriet Lafte fra vor arktiske
Station og afforskellige praktiske Grunde
meget gerne skulde veere fra Handen, forin-
den jeg leegger ud paa min etnografiske
Rejse til de amerikanske Eskimoer - har jeg
foreslaaet min Komite, at Planen sgges reali-
seret i dette Aar (...)", (8/2 1916 Il. Thule
eksp., Bilag 5a, KRAH, min kursiv)

Det var som navnt ikke meningen, at der
skulle optages levende billeder under Den
2. Thule-ekspedition, men navnlig to for-
hold bevirker en @&ndring af den oprinde-
lige plan: For det farste forleenges ekspedi-
tionsperioden fra 9 méaneder til ca. 20
maneder pga. ‘Isleg’, dvs. overvintring, og
desuden opstar der behov for at doku-
mentere dansk tilstedeverelse overfor
amerikanske interesser.

Kinematograf - en mangelvare.
Situationen var altsd den, at Thorild Wulff
havde rejst med fragtskibet Hans Egede til
Sydgregnland, hvorfra han rejste videre til
den biologiske station ved Disko-gen.
Som trenet fotograf medbragte han flere
fotografiapparater samt en kinematograf
0g 500 m rafilm (10). Inden afrejsen
havde han desuden indgdet kontrakt med
Pathé Freéres i Stockholm om filmoptagel-
ser fra Sydgrgnland. Da Wulff tidligere
havde rejst med Knud Rasmussen, blev
han engageret som botaniker pa ekspediti-
onen, selv om der var indvendinger imod
det (11). Han skulle dog ikke benytte 185



kinematografen i Nordgrenland, men
udelukkende fungere som botaniker og
biolog, hvilket fremgar af kontrakten mel-
lem dem, underskrevet 12.4.1917:

Til Dr. Thorild Wulff, Botaniker og Biolog
paa 'Den Il Thule-Ekspedition’

Som Du vil erindre, var det en Aftale mel-
lem Dig paa den ene Side og Komiteén for
Kap York-Stationen Thule og mig paa den
anden, at du ingen levende Billeder skulde
tage heroppe fra Distriktet. Forholdene er
nu imidlertid paa Grund af vor
Overvintring fuldstendig &ndrede, og da
den Kinematograf, som du har medbragt her
til Brug i Syd-Grgnland (Dansk-Grgnland)
er den eneste for Haanden varende heroppe,
er vi bievne enige om, at du alligevel tager
levende Billeder paa fglgende Betingelser

()

At Wulff alligevel far lov at benytte sin
Kinematograf, synes at h&nge sammen
med en mangelsituation, der er opstéet
pga. overvintringen. Formuleringen ’den
eneste for Haanden verende heroppe’
giver indtryk af, at ekspeditionen nu plud-
selig mangler en Kinematograf. Hvorfor
opstar denne mangelsituation? Gar vi til-
bage og kigger pd Wulffs dagbog, kan vi
konstatere, at han optog levende billeder
af forberedelserne op til ekspeditionens
start :

17-13 marts: Thule. Dagene har gaet med
forberedelse til sommerans sladeexpedition
(...) alt gjoras klart for senast den 5. April.
Kinematograferada hundekorsel och eski-
maer. Ind i mellan herlige stilla solskinsdage.
(12)

Ekspeditionen kommer dog forst af sted
den 6. april 1917 og allerede den 7. april
bliver der igen lejlighed til at filme:

7. april: Den vackra boplatsen med sina 7-8
hus och en dingnande kotstillads fotografer-
ades och filmades. (13)

Knud Rasmussen beskriver det saledes:
”"Man optog Ankomsten til Majags Hytte.
Dr. Wulff var fotograf.” (14) Optagelserne
af ekspeditionsforberedelserne blev med
sikkerhed reddet, da de er blevet benyttet
som foredragsfilm af Knud Rasmussen (jf
brevet til Thulekomiteen Juni 1921).
Desuden fandt Jgrgen Roos et 35mm
negativ som han kopierede og inkluderede
i portretfilmen Knud (1965). Hvad der
siden er haendt negativet, har jeg ikke
kunne opklare ved at studere Roos’
arbejdspapirer (15). I filmen Knud ses sle-
dekgarsel og en opvisning til @re for foto-
grafen. Knud Rasmussen vinker veloplagt
til kameraet - lykkeligt uvidende om hvad
der venter ekspeditionen. Optagelserne af
Majaqgs Hytte ses ikke.

Tilbage star stadig to spgrgsmal: Hvor-
for filmer Wulfffgr kontrakten indgas den
12.4.1917? Hvorfor er det pludselig ngd-
vendigt med en kontrakt? | Wulffs dagbog
star der et interessant notat: “10 april: P&
Crockerland-expeditionens station”.
Donald B. MacMillan var leder af ekspedi-
tionen som befandt sig i Nordgrenland
1913-17 og var finansieret af American
Museum of Natural History i New York.
Mr. Allen var ekspeditionens fotograf, og
han optog 10.000 fod levende billeder og
5500 stills. Det ma have varet noget af et
chok for Knud Rasmussen at opdage
denne massive registrering af et omrade,
som skulle have vearet endeligt kortlagt og
geologisk beskrevet af danske videnskabs-
meand. | de tidlige ekspeditionsplaner har
Knud Rasmussen intet n&@vnt om
Crockerland ekspeditionen, som sandsyn-
ligvis farst er kommet til hans kendskab
efter ankomsten til Thule ijuli 1916, hvor
Peter Freuchen havde opholdt sig.
Tilstedeverelsen af den amerikanske eks-
pedition forklarer, hvorfor Knud
Rasmussen &ndrer holdning mht. opta-



gelse af levende billeder og hvorfor kon-
trakten farst indgas 12.4.1917, to dage
efter besgget pa Crockerland ekspeditio-
nens station. Knud Rasmussen havde far
vist, at han var indstillet p& at komme
amerikanerne i forkgbet, som nar det
gjaldt ‘markning’og ’registrering’ af den
omtalte meteorjernsten. | denne sene fase
af kolonihistorien ser vi en konvergens,
hvor det fotografiske og det kinematogra-
fiske inddrages i anstrengelserne for at
tage landomrader i besiddelse.

Den danske regering ville ikke gdeleegge
forholdet til USA ved at kolonisere
Nordgrgnland officielt - derfor fik Knud
Rasmussen frie hender til at indlemme
Nordgrgnland ‘under det danske flag’
Den dokumentationshandling som fil-
moptagelserne er udtryk for, skal efter
min mening ses i dette perspektiv. Det er
derfor tankevaekkende, at optagelserne
fandt sted preecis samtidigt med at proble-
met fik en realpolitisk lgsning, gennem
salget af de vestindiske ger 31.3.1917.
Amerikanerne frafalder deres krav ved-
rgrende grgnlandske territorier som fglge
af handlen :

Den endelige afstaelse skete fgrst under den
Farste Verdenskrig og var igen kedet sam-
men med amerikansk frygt for at Tyskland
kunne skabe sig en fladebase pé& gerne.
Kgbesummen var nu 25 mio. dollars og en
samtidig anerkendelse af Danmarks
hgjhedsret til hele Grgnland. (Lorentz
Rerup, Danmarks historie, bind 6, p. 317

Mens Den 2. Thule-ekspedition séledes er
begyndelsen pa dansk ekspeditionsfilm
som et element i den koloniale strid, har
den samtidig en bevidstgarende effekt pa
Knud Rasmussen. En ny genre opstar af
film, som propaganderer for ekspeditio-
nerne og koloniseringen: Grgnlandsfilm-
en.

afAnders Jargensen

Den 2. Thule-ekspedition ved Thule 1918. Foto: Thorild Wulff.

Den Store Grgnlandsfilm - naturfilm eller
handlingsfilm? En mand kladt i cottonco-
at og sixpence star med ryggen til kamera-
et og skuer ud over reelingen. Indstillingen
er en halvtotal, personen er placeret midt i
billedet, kompositorisk fremstar han isole-
ret. Han iagttager et skib pamalet Danne-
brog, mens det passeres. Manden er ano-
nym, han navnes ikke pa mellemtekster-
ne, han omtales ikke i programmet.
Senere i filmen dukker han op igen: Som
en spion afsgger han skibsdekket, mens
han treeder ud af kabyssen i billedets for-
grund til venstre. P& grund af det harde
stormvejr klamrer han sig til dgren, mens
en sgmand kommer ham til undseatning.
Sgmanden er den langskeggede Peter
Freuchen, der hjemmevant gar pa skibs-
daekket, der kreenger i stormvejret. Han
taler med manden og gar derefter agter ud
for at hente sydvest og regntgj. Indstil-
lingen er komponeret i dybden, sa vi kan
falge hele handlingen i samme optagelse.
Men alligevel krydsklippes der til en ner-
mere indstilling af agterstevnen set fra
oven, hvor sgmanden tager regntgj frem.
Pa vej hen over dekket ma han flere gange
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lene sig til siden for at holde balancen -
da kameraet er stabilt i forhold til skibs-
dakket, ser det komisk ud at personerne
gar diagonalt pa dekket. Dette kunne
have veret en scene fra datidens spillefilm
- der er en handling, stedet er afgraenset
og der benyttes en klipning som overhol-
der tidsmeessig kontinuitet. Scenen "High
Seas in the Atlantic’ optreeder altsd i en
nonfiktionsfilm!

Dette er levn fra den *handlingsfilm’
man forsggte at optage undervejs. At fors-
td Knud Rasmussens film indebarer nem-
lig en anerkendelse af hans tillid til profes-
sionalismen og gaeldende normer i den
danske filmbranche i 1920%erne. Pa dette
tidspunkt er der en skarp skelnen mellem
’Handlingsfilms’ og 'Naturfilms’, hvor det
primert er det kommercielle potentiale,
der adskiller naturfilmen fra handlingsfil-
men. Dette far Knud Rasmussen til at
foresld, at der optages en handlingsfilm i
Grgnland, der saledes gkonomisk skal
finansiere videnskabelige filmoptagelser
fra Nordamerika. Det bemarkelsesvaerdige
er, at handlingsfilmen skal realiseres med
en dansk skuespiller, Carl Hillerbrandt, og
at ingen andre end den professionelle sku-
espiller ma “illudere som den Person,
hvorom en tilknyttende Handling skabes”,
som det hedder i det oprindelige forslag.
Forklaringen ligger i det faktum, at Knud
Rasmussen lader sig vejlede af spillefilm-
pioneren Eduard Schnedler-Sgrensen.
Denne sggte som ung arbejde hos Peter
Elfelt efter at have truffet en dansk-ameri-
kansk filmproducent. Senere blev han
direkter for den kgbenhavnske afdeling af
Fotorama A/S og skabte filmhistorie som
producent pa den farste lange danske spil-
lefilm, Den hvide Slavehandel (1910).
Hans produktioner for Nordisk Film teel-
ler bl.a. Dr. Gar el Hama I+I1 (1911-12),
Dgds-Spring til Hestfra Cirkus-Kuplen

(1912), produceret i perioden efter at han
havde skiftet selskab som led i et forlig
mellem Fotorama A/S og Nordisk Film
over Den hvide Slavehandel. (16)

I et fem siders langt brev til Thule-
komiteen redeggr Knud Rasmussen for,
hvordan han - efter samtale med Schned-
ler-Sgrensen - har tenkt sig at lgse film-
opgaverne i forbindelse med Den 5.
Thule-ekspedition. Det fremgar af brevet,
at finansieringen afen film ikke kunne
lade sig gare for statslige midler, og at fil-
men derfor matte udgé af det officielle
ekspeditionsprogram:

Jeg vilde forsgge paa at realisere
Filmsoptagelserne paa en saadan Maade, at
de Omkostninger, der var forbundet med
dem, kom til at staa helt uden for
Ekspeditionens Regnskab. (Brev til komi-
teenjuni 1921, KRAH)

Efter henvendelse til de danske filmselska-
ber, bliver det klart, at finansiering gen-
nem disse heller ikke er mulig. For det
farste er ingen villige til at investere kapi-
tal i en ekspeditionsfilm, der efter normal
praksis afregnes ud fra takster gaeldende
for "Naturfilm’ Bade Schackletons, Scotts
0og Amundsens film navnes som eksem-
pler pa en darlig salgsvare. Dernast
kraever selskaberne ogsa "eren’for filmen:

(...) saaledes at Filmsafdelingen skulde rekla-
meres op under Betegnelsen: "Nordisk Films
Kompagnis Filmsekspedition til Grgnland”,
om det f.eks. var Nordisk Film, der financie-
rede (...). (ibid.)

Dette krav om ’branding’er uforeneligt
med Knud Rasmussens gnsker om selv at
vare hovedpersonen, hvorfor det ser ud
til, at filmen ikke kan realiseres. Som red-
ningsmand treder vennen til,

nemlig Direktgr Hr. Schnedler-Sgrensen, der
lige fra Filmens allerfgrste Barndom har
beskaftiget sig med den, og som derfor i alle
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Maader repraesenterede netop den
Sagkundskab, som jeg behgvede, (ibid.)

Sagkundskab og professionalisme er alts&
vigtige motiver, der gennemsyrer Knud
Rasmussens tenkning omkring filmpro-
duktion - altsd netop de dyder, som ogsé
preeger karrieren som kulturhistorisk
etnograf. Forslaget om den pékrevede
handlingsfilm ma anses som kontroversi-
elt, idet komiteen bestod af professor O. B.
Bgggild, dr. phil. Ad. S Jensen, oberstlgt-
nant J. R Koch, grosserer Chr. Erichsen,
ingenigr M. Ib Nyboe, professor C. H.
Ostenfeld, inspektar ved Nationalmuseet
Thomas Thomsen (17). For at imgdega
associationer til underlgdige melodramaer
hos komiteens medlemmer defineres
handlingsfilmen saledes:

(...) Men det har vist sig, at skal der veere
nogen Udsigt til at Filmen skal kunne bare
de Omkostninger, der staar i Forbindelse
med dens Optagelse, saa vil det veere ngd-
vendigt at optage en Handlingsfilm, d.v.s. en
Film, hvor forskellige Begivenheder knytter
sig til en bestemt Person, der gaar igennem
hele Filmen, (ibid.)

Knud Rasmussen gentager flere gange det
gkonomiske argument for handlingsfil-
men, men har ogséd mere &stetiske overve-
jelser, der indgar som punkt Il i forslaget:

1. Skaber vi ikke en vis Handling, vil vi kun
kunne fremstille en Raekke, ganske vist
levende, men dog usammenhangende
Tableauer, og det som Schnedler-Sgrensen
og jeg gerne vil forsgge paa at gengive, er
netop et Udsnit af Liv i Grgnland, en
Skildring, der ikke falder helt fra Hinanden,
gennem lutter brogede Billeder med den
Helhedsstgbning, som forlanges af enhver
Skildring i Ord, og som derfor ogsaa maa

? . @verst og midten: Vestgrgnlandske situationerfra Den Store
fordres gennem Billeder, (ibid.)

Grgnlandsfilm.
I modseatning til Flahertys Nanook of the
North er Den store Grgnlandsfilm ikke en
skildring af The Noble Savage - enkeltin- 189

Nederst: H. F. Rimmers optagelser afkong Chr. X 5 besgg
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dividet, der i sin kamp for overlevelse
fremstar som en primitiv adelsmand. |
stedet fremvises kolonien - og dermed de
mest positive sider af koloniseringen -
fiskeindustrien, farehold, folkedans og
glade tjenestefolk.

Filmens handling skulle have varet for-
teellingen om en dansker, som drager til
Grgnland for at arbejde i kryolitminen
ved Ivigtut. At det ikke blev sddan, kan vi
se af korrespondancen mellem Knud
Rasmussen og Ib Nyboe (forretningsfarer
og sekretaer i Thule-komiteen). Nyboe
skriver, at

Det var en Ynk at se Hillerbrandt styrte
rundt og ligge tot som en anden veldresseret
Hund; han gjorde det nydeligt, men det
havde bare ikke det fjerneste med Drama
eller Grgnland at gare, det blev strgget alt
sammen (...). (18)

Som navnt mener jeg, at scenen ’High
seas in the Atlantic’er et levn af den
handlingsfilm, som senere ma skrottes
pga. darlige skuespilprastationer. Det
bemarkelsesverdige er, at professionalis-
men far Knud Rasmussen til at udelukke,
at grgnlenderne kan veare skuespillere - at
kunne ’illudere’sig selv er en kontroversiel
tanke, der modsiges af fagkundskaben.
Omtrent samtidig med at Knud Rasmus-
sen skriver dette i sit brev til komiteen, er
Robert Flaherty ved at lzegge sidste hand
pa Natiook of the North. Det, som Knud
Rasmussen anser som uprofessionelt, er
precis, hvad Flaherty bygger sin metode
pa, og det, som senere formuleres som
den dokumentariske metode af bl.a. John
Grierson.

Den store Grgnlandsfilm vises farste gang
for Det kgl. Geografiske Selskab den
26.11.1921. Den forevises af Schnedler-
Sgrensen i Koncertpaleaet, hvor der var
gratis adgang for selskabets medlemmer.
Afdet medfglgende programs trykkedata

“16.000 12.21” ma vi slutte, at den officiel-
le premiere har veeret engang i December
1921.1visse versioner af filmen har der
veret inkluderet optagelser af kong
Christian X’s besgg i Nuuk (Godthéb).
Kongeferden til Island, Grgnland og
Fergerne efter Farste Verdenskrig skulle
officielt genetablere kontakten mellem
Danmark og kolonierne.

| forbindelse med restaureringen har
filmhistoriker Marguerite Engberg frem-
lagt tesen om, at den officielle kongefilm
blev tilfgjet af filmens hollandske distri-
butgr (J.R Smith). Dette understgttes af
programmet, hvor kongens besgg ikke
navnes. Faktisk forholdt det sig sddan, at
der bade var en officiel kongefilm og
Schnedler-Sgrensens kongefilm. Den offi-
cielle kongefilm blev optaget af filmfoto-
graf Eibye ombord pa kongeskibet, hvilket
viser sig at veere en alvorlig konkurrent til
Knud Rasmussen og Schnedler-Sgrensen.
Skulle hoffotografen na til Danmark og
vise sin film far Schnedler-Sarensen, ville
man gé glip af store indtegter. Det beslut-
tes derfor, at handlingsfilmen skal afbry-
des, séledes at skuespilleren og Schnedler-
Sgrensen rejser hjem for at ‘udnytte’ kon-
gefilmen. Flere kilder peger dog pé&, at
disse optagelser er indgéet i Den store
Grgnlandsfilm, iser efter at 'nyhedsvardi-
en’er udnyttet, og filmen fortsetter som
opdragende ’skolefilm’ £rg Folkeblad
skriver, at filmen - samt kongens besgg
deroppe - er blevet godkendt af kirkemi-
nisteren og professor Ad. S. Jensen til
undervisning af skolebgrn, og at 10.000
barn har set den i Panoptikon teatret (19).
Filmens anvendelse iskolerne er yderligere
bestyrket af det forhold, at filmens produ-
cent, Fotorama A/S, og Aarhus Skolevasen
for farste gang i Danmark, gar sammen
om at benytte film i Undervisningens
Tjeneste’i 1924 (20). P4 denne made har



Fotorama A/S forstéet at udnytte Den
store Grgnlandsfilm til det yderste, hvilket
ogsé overrasker Knud Rasmussen. Da
Schnedler-Sgrensen skriver, at filmen er
blevet set af 200.000 mennesker, svarer
Knud: "Naar jeg teenker paa, at jeg har
8000 Lesere, maa jeg indremme, at
Filmen er Fremtidens Vej til Popularitet.”
(1)

Populer, det er han. | folkemunde far
han navnet Kong Knud (22). Forbindelsen
mellem Christian X og Knud Rasmussen
bliver for alvor udbredt, da filmen viser
kongens visit pd ekspeditionens skib -
Sgkongen. | Ngrrebro revyen anno 1921
kan man séledes opleve Frederik Jensens
”Grgnlendervisen”, der opdigter historien
om Christian X’s besgg hos Knud
Rasmussen og Peter Freuchen - ikke pa
skibet, men i Thule! Eskimoerne beskri-
ves som beskidte sma undersatter, der
taler et uforstaeligt pattebgrns-sprog -
“Gygaga gygaga bavavavavava gygaga
gygagagak!” (23). Hvis det var sddan sam-
tidens almindelige danskere opfattede
Grgnland, ma filmens forsgg pé at frem-
stille kolonien i positivt lys siges at vere
slaet fejl.

Filmen som Dokumentation. “Denne film
er intet Drama, her findes hverken Skurke
eller Helte; og Kerlighed findes kun, fors-
aavidt som det er Filmens store Formaal i
sanddru, nggterne Billeder at skildre vore
nordligste Landsmands daglige Liv (...).”
(Det danske filmprogram, december
1921).

Denne erklaring vidner om en tro pa
filmmediet som objektiv registrering og et
forsgg pa at distancere sig fra den drama-
tiske film, en underlgdig genre ifglge dati-
dens elite. Udfra denne opfattelse er fil-
men enten fortelling eller dokument. At
Den store Grgnlandsfilm i dag fremstar
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som historisk dokument, er en kliché, som
i veerste fald risikerer at tilslgre forsgget pa
at konstruere en drastisk fordrejning af
begivenhederne. Den hollandske version
af filmen foregiver at vaere en linear for-
teelling om Den 5. Thule-ekspedition, der
efter afrejsen fra Kgbenhavn (15.5.1921)
besejler Grgnland fra Kap Farvel til Thule,
hvorefter ekspeditionen drager videre over
indlandsisen mod Nordpolen! Dette frem-
gar af undertitlen Knud Rasmussens Last
Voyage to the Northpole, som faktisk er en
oversattelse af den originale hollandske
titel. Det er selvfglgelig ikke korrekt -
Knud Rasmussen havde ingen intentioner
om at komme til Nordpolen. Direktgren
for Nordisk Films Kompagni, Ole Olsen,
havde tidligere tilbudt Rasmussen at
finansiere en ekspedition til Nordpolen,
hvilket han hgfligt afslog med en bemerk-
ning om, at han ikke havde tid til den
slags (24). Efter at Knud Rasmussen sam-
men med Peter Freuchen havde veret
involveret i den bitre strid mellem Peary
og Cook i 1909 - om noget s& uvasentligt
som det, eskimoerne kaldte jordens anus’
- kan man godt forstd denne holdning.
Men hvad med den danske version af
filmen? Den kender vi kun gennem det
trykte program, hvoraf vi kan se en anden
vildledende fremstilling - selvom fordrej-
ningen er mindre spektakuler. 1program-
met star: “Thuleekspeditionens Start mod
Indlandsisen” hvilket kunne give os det
indtryk, at slede ekspeditionen pabegyn-
des fra Thule. Denne tekst har formentlig
fungeret som forklaring pa de optagelser
af sledekgrsel og typiske ’ekspeditionsri-
tualer’som ses i den restaurerede version.
Det interessante er, at Den 5. Thule-ekspe-
dition slet ikke pabegyndtes i Thule - her
skulle man hente deltagerne, Iggianguaq,
Arnarulunguaq, Argioq, Arnanguadq,
Nasaitordluarsuk, Agatsaq og Qavigars-
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suaq Miteq, som skulle vere jeegere og
sledekuske (25). Desuden skulle handels-
varerne til Thule afleveres, far rejsen igen
gik sydpa mod Nuuk, hvorfra deltagerne
blev sejlet til ekspeditionshovedkvarteret
Danske @en nord for Hudson Bay i
Canada. Det var pa intet tidspunkt planen
at kgre pd hundeslede fra Kap York til
Canada, som filmen foregiver med sin
afslutning. Da filmen blev restaureret gen-
nem det storstilede europaiske Lumiére-
projekt, blev ekspeditionen beskrevet sale-
des i kataloget:

In May 1921 he set off from Copenhagen on
his Fifth Thule Expedition, an Epic journey
which would last until the end of 1924,
taking him first to his base in faraway Thule,
Greenland, where he began a recordbreaking
two-and-a-half-year trek by dogslede across
the northernmost reaches of Canada and
Alaska. (Surowiec 1995: 84)

Denne beskrivelse er uheldig af flere grun-
de: For det farste viderefgres filmens fejl-
agtige fremstilling af ekspeditionens for-
lgb, samt en forkert afrejsedato (26).
Dernest vaegtes ekspeditionsdelen hgjere
end optagelser af kolonilivet i granland,
som udggr hovedparten af filmen. Altsa
udviskes filmens egen malsetning, nemlig
at veere kolonial propaganda, til fordel for
det mindre politiserede ekspeditionstema.
Med til ekspeditionshistorien hgrer dog
en mere alvorlig problematik, som filmen
bidrager til, nemlig tendensen til at dgds-
fald blandt grenlenderne foregér ube-
market, mens opmarksomheden om-
kring dede videnskabsmand - Wulff som
eksempel - eller opdagelsesrejsende ingen
ende vil tage. Under Den 5. Thule-ekspe-
dition smittes bade Freuchens kone,
Navarana, og hvalrosfangeren fra filmen,
Iggianguaq, af den spanske syge. To ekspe-
ditionsmedlemmer dgr af en lungebe-
Uendelse (27) uden at dette pavirker fil-

mens pastdede sanddru og nggterne
Billeder’

Faktisk forsgger filmen at dekke over
flere uheldige haendelser: Fragtskibet Bele,
som skulle bringe ekspeditionsudstyret til
Canada og som havde haft de danske
videnskabsmand ombord fra Kgbenhavn,
stgder p& grund syd for Upernavik.
Kongeskibet, som er pa togt i Grgnland og
befinder sig i nerheden, kommer Bele til
undsatning, hvorefter Knud Rasmussens
skib Sgkongen ma fragte en del af ekspe-
ditionslasten til Nuuk og losse den af (28).
Filmen fremstiller det, som om der blot er
tale om ’ekspeditionsforberedelser’ hvor
depoter szttes op til senere benyttelse.
Men det dekker altsd over ekspeditionens
faktiske forlgh, der var preget af flere
uheld (29). I Nuuk begraves Iggianguaq
og Navarana. Hvorfor filmholdet undlader
at optage den efterfglgende ceremoni,
hvor de dgde begraves, og hvor deltagerne
fra Thule bliver dgbt, star i skeerende kon-
trast til de mange optagelser af ceremoni-
er med kongeparret og sdkaldte ’parade-
film’ (30). Knud Rasmussen navner disse
ting i sin bog, men man fornemmer, at
filmmediet er for farligt til at formidle den
slags. At vise ekspeditionsmedlemmernes
sgrgelige skeebne og uheroiske dgd, er
abenbart badde kontroversielt og uforene-
ligt med kolonifilmens oprindelige formal.

Selvom Knud navner dgdsfaldene i sin
bog (Fra Grgnland til Stillehavet), sa har
han stort set undladt at omtale filmopta-
gelserne. | Sydgrenland stod Peter Freu-
chen i spidsen for ’Films-ekspeditionen’
bestdende af fotograf H.F. Rimmen, Carl
Hillerbrandt og Schnedler-Sgrensen (31).
Her virker det forstdeligt, at det ikke nav-
nes. Men i Kap York, hvor opkgrslen til
indlandsisen og highlights fra ekspeditio-
nen filmes, var Knud Rasmussen selv i
centrum for begivenhederne. Her virker



tavsheden til gengeeld uforstaelig, som om
han er klar over det kontroversielle i noget
sa usagligt som en rekonstruktion af en
videnskabelig ekspedition.

Med hundeslede gennem Alaska (Leo
Hansen, 1926). | begyndelsen af 1923 har
Den 5. Thule-ekspedition allerede udfart
mange af sine opgaver i det nordlige
Canada, men endnu mangler Knud
Rasmussen at gennemfgre Den store slee-
derejse. Far han begiver sig ud p& denne
afsluttende del af ekspeditionen, skriver
han et brev til Thule-komiteen, hvori han
beder om at fd en 'Filmsfotograf’til at
dokumentere den store bedrift. Men uden
at vide det har betingelserne for at selge
film @&ndret sig drastisk. Robert Flaherty
har bevist, at eskimoer godt kan ’illudere
som den person, hvorom handlingen ska-
bes’, og dermed skabt et gennembrud for
en ny slags spillefilm - naturromantisk
dokumentarfilm. Instinktivt fornemmer
Knud Rasmussen, at tiderne har forandret
sig, idet han skriver:

Keere Nyboe. Nu dukker han op igen.
Filmsfotografen! Og denne gang for Alvor,-
thi det er uigenkaldelig sidste chance. - Alle
gode gange tre!

Jeg er stadig af den opfattelse, at det vil veere
et Tab for ekspeditionen, hvis vi ikke faar
optaget Levende Billeder. (...)

Jeg tror ikke leengere paa, at der er Penge
at tjene paa "Kulturfilms” - Det kan man
kun paa de saakaldte Handlingsfilm. At der
ikke kom noget ud af det i Gragnland, skyl-
des den omstandighed, at man ikke kan lave
Handlingsfilm paa én Skuespiller. Men kan
Kulturfilmen tjene omkostningerne ind, da
mener jeg at Resultatet er naaet. Der er for
det farste 1) store "Kultur-Resultater” i de
Levende Billeder fra disse Egne og saa der-
nast det, I1) at det vil veere en meget stor
Fordel for mig - at kunne ledsage mine
Foredrag med Levende Billeder, naar jeg
engang kommer hjem. (32)

Den opfattelse, vi kan se i brevet, gar altsa
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stadig p4, at handlingsfilm krever profes-
sionelle skuespillere - nu er opfattelsen
blot @ndret en smule, saledes at der
kreves mere end én! Havde han blot
opsggt og lyttet til eskimoerne pa den gst-
lige bred af Hudson Bay, s havde de kun-
net berette om, hvordan Flaherty havde
optaget en film - uden skuespillere (33).
Men etnograferne bemerker tilsyneladen-
de intet, selvom Flahertys film, ifglge ham
selv, var bergmt pa hele kysten:

The fame of the film spread up and down
the coast. Every strange Eskimo that came
into the post, Nanook brought before me
and begged that he be shown the Tviuk
aggie’ (Walrus pictures). (Flaherty 1950)

Knud Rasmussen var mere optaget af
myter og sammenlignende studier af eski-
moernes kultur. Man kan sige, at hans
udgangspunkt er taksonomisk - at ind-
samle og kategorisere kulturdata. Derfor
skal Leo Hansen optage kulturfilm eller
folkelivsbilleder’ samt sarlige ’etnografi-
ske Serier’og ’Folkelivsbilleder’ - foruden
de obligatoriske billeder af ekspeditionen
og Knud Rasmussen. Det kan virke para-
doksalt, at han holder fast ved de svart
afsattelige kulturfilm, nar nu han ved, at
pengene ligger i handlingsfilm. Han kan af
gode grunde ikke have set Nanook of the
North - den havde Danmarks-premiere
den 25.3.1923, hvor slederejsen til
Nordamerika padbegyndtes 11.3.1923. Hvis
Leo Hansen s& filmen, inden han rejste fra
Danmark, sa nevner han i hvert fald intet
om den. Den eneste reference til filmen er
hos Ib Nyboe, der fra New York skriver til
Knud Rasmussen 8.5.1925:

Han gav mig en General-lde om Film i
Amerika og de 55 Min. gik med almindelig
Causerie. Fgrst da de 55 Min. var gaaet, var
der 5 Min. til sagen, og inden det kom dertil,
vidste jeg, at "Nanook” som han jo havde
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haft, slet ikke, efter hvad han sagde, var en

pekuniar Success’ tvertimod ...

Vardien af registrerende optagelser uden
kommercielt potentiale kan legitimere
udgifterne - altsd en opfattelse af filmen
som videnskabelig pa linje med de aller-
tidligste filmpionerer (34).

Udover optagelser af deltagerne,
Qavigarssuak Miteq, Arnarulunguaq og
Knud Rasmussen, som filmes i aktion,
optreeder der en lang rekke statiske dob-
belt portreetter af mennesker, de sakaldte
etnografiske serier eller "Typer’ Disse por-
tretter blev optaget af Leo Hansen med
bade fotografiapparat og filmkamera, en
arbejdsmetode, som han var meget uenig
med Knud Rasmussen om :

Igen i dag havde jeg vrgvl med Knud om
optagelserne. Han ville kun have faste opta-
gelser af eskimotyper - hoveder i narbillede
- som var af starst interesse for den viden-
skabelige forskning. Méske har han nok ret i
dette type-spgrgsmal, men sa er det ganske
meningslgst, at komitéen har bekostet en
filmfotografs rejse hertil. Knud medfgrer
selv fotografisk udstyr og behgver ikke vere
fagmand for at klare faste optagelser, der
kun er et spargsmal om indstilling og ekspo-
nering. Jeg forstar ikke hans syn pa spargs-
malet, og min eneste chance er nok den, at
jeg bliver ved med at plage ham. For mig er
det ogsé en prestigesag. Jeg bryder mig ikke
om at blive til grin ved at presentere en
film, der hovedsagelig bestar af eskimohove-
der i nzrbillede. Bade publikums- og salgs-
messigt vil sadan en film vere verdilgs. Det
@rgrer mig, at jeg ikke kan f& Knud overbe-
vist om det... (35)

I sin oversigt over Nationalmuseets etno-
grafiske Samling 1931 redegjorde Thomas
Thomsen for fotos pa linje med modtagne
genstande, hvilket afspejler en taksono-
misk opfattelse af mediet. Det, jeg kalder
taksonomisk repraesentation, dekker over
denne foto-tradition indenfor naturviden-
skaben, hvor fotografisk teknologi benyt-
tes til at transportere visuelle data til sene-

re klassifikation og arkivering.
Eksemplerne findes indenfor bl.a. antrop-
ometrien, hvor fotografering foregik ved
at anbringe subjektet ved siden afen
malestok eller med kvadreret baggrund,
sdledes at man ved at méle pa fotografiet
havde adgang til f.eks. kropsmal (36).
Danskeren Hans Peder Steensby stod for
denne type antropometrisk fotografi, som
han bl.a. praktiserede ved opholdet i
Thule i 1909. Det er muligvis Steensby
der lerer Knud Rasmussen at benytte
denne metode. | den museale etnografi
som Knud Rasmussen praktiserede,
bestod bearbejdningen af de indsamlede
data, hovedsageligt i genkendelsen af lig-
heder; saledes at ligheder var ensbetyden-
de med historisk sammenhang. Lignede
klededragterne hinanden? Var ansigtstrek
og fysiognomi typiske?

I denne sammenhang fungerede det
etnografiske fotoarkiv pd samme made
som det kriminologiske. Tom Gunning
har papeget at det kriminologiske fotoar-
kiv, med Alphonse Bertillon, videreudvik-
ler det antropometriske fotografi med
henblik pa at bestemme identitet. Ved at
standardisere afstanden mellem kamera-
subjekt, kontrollere subjektets positur,
objektivbrendvidde og endelig indfare
forbryderportreettet - the mug shot -
narbilleder i frontal og profil, udvikles en
&stetisk formalisme der siden blev et
effektivt middel til magtudgvelse i de
moderne samfund. Den altafgarende for-
skel pa de to traditioner, er dog at mélet
med det kriminologiske mug shot er at
identificere individet (sa det kan drages til
ansvar), hvor méalet med det etnografiske
mugshot er at fastlegge et kollektivt til-
hgrsforhold - til eskimotypen (37). Den
magt som pa overfladen er @stetisk (fron-
tal og profil optagelse), er del af en omfat-
tende videnskabelig tradition, og maske i



sidste ende kun synlig for de mennesker
som har varet underlagt denne taksono-
miske repraesentation - i bogen Third Eye
taler Rony om den evne der praeger kolo-
nisubjekterne og deres efterkommere,
evnen til at kunne se (og fole) den viden-
skabelige objektivering.

Hvordan blev det feerdige resultat af fil-
men? Var det en ‘pinlig affere’ som Leo
Hansen frygtede? | korrespondancen kan
vi se at man kontaktede flere amerikanske
filmselskaber: MGM, Lasky, Universal,
Pathé Exchange, Science Service,
Visugraphic Pictures samt Hearst. Fra
Californien anmodede man forgaeves om
assistance fra dansk films store internatio-
nale navn: Benjamin Christensen. Det blev
kun Pathé, der blev indgéet en kontrakt
med - dette pa trods af at redaktgren
mente, at Leo Hansen ikke burde have
pataget sig opgaven! | New York er man-
den der skal forsgge at fa penge ud af fil-
men, Thule-komiteens formand: Ib
Nyboe, assisteret af Knuds forleegger,
George Putnam. let personligt brev for-
teeller Nyboe at Putnam mente at filmen
var usalgelig - Nyboe fortaller det ikke til
Knud, men prgver i stedet at hjelpe.
Sammen med en professionel klipper
arbejder han pa at finde “en Linje i
Filmen” - fra de primitive til de produce-
rende Eskimoer. Der udarbejdes en mon-
tageliste i New York, hvor filmen forevises
for et testpublikum. P& trods af Nyboes
evolutionare ’Linje’ valgte Pathé at kgbe
rettigheder til 5-6 short stories (hver pa
200 fod) som skulle udsendes i afsnit med

@verst: Leo Hansen med filmkamera

Midten og nederst: ‘Hoveder i narbillede’ til
belysning af typespgrgsmalet

afAnders Jgrgensen
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overskrifterne: Sledekgrsel, Snehuset,
Dansene, Typer og Rener. Sammenholder
vi dette med det totale negativ pd 25.000
fod, er udnyttelsesgraden pé& under 5 %.
Pathé Review betaler $3.500,- og udsender
filmen som afsnit i deres newsreels, i skarp
kontrast til deres massive lancering af
Nanook ofthe North tre ar tidligere.

For forste og sidste gang var Knud Ras-
mussen gkonomisk ansvarlig for en film-
produktion, (Wulff bekostede optagelser-
ne under Den 2.Thule-ekspedition;
Schnedler-Sgrensen finansierede Den store
Grgnlandsfilm, og Palos Brudeferd produ-
ceredes af Palladium), og udsigterne til at
tjene pengene hjem var elendige. De store
“Kultur-Resultater”, som Knud Rasmussen
omtaler i sit brev, er abenbart ikke synlige
for det amerikanske publikum, der i et par
ar har veeret ramt af 'Nanookmania’ - en
naturromantisk opblomstring affedt af
Flahertys hovedrolleindehaver.

Knud Rasmussen opfattede filmen som
et visuelt supplement til sine foredrag,
hvor han i ord kunne laegge sin tolkning
ind ibillederne. Det er derfor problema-
tisk at opfatte den restaurerede film som
et vaerk: Den er blevet skilt og samlet efter
afsetningsmulighederne, den har sammen
med Leo Hansens godt 3 4000 fotos fun-
geret som en visuel database for National-
museets etnografer. Netop det sidstnavnte
forhold, koblet sammen med stor omtale
af ekspeditionen generelt, er sandsynligvis
arsag til at filmen uden problemer kunne
selges til UFA i Berlin. Tidligere havde
Nanook ofthe North ogsé haft uméadelig
succes i Tyskland - man opkaldte sagar en
is efter filmens hovedperson! Den tyske
kontakt, Lothar Stark, tilbgd at betale 600
mark for en kopi til gennemsyn, hvis fil-
men blev sendt til Berlin hurtigst muligt. |
begyndelsen af 1926 tog Knud Rasmussen
til Berlin, hvor et overveeldende presseop-

bud pa 20 pressefotografer og 5 ’levende
Fotografer’tog imod ham. De magtfulde
UFA-direktgrer tog personligt imod og
var meget imgdekommende. Ovenpa
skuffelserne i USA er det en markant suc-
ces og begyndelsen pa den tette forbin-
delse til den tyske filmbranche. Séledes
hjalp han Arnold Fanck med at optage
S.0.S. Eisberg med Leni Riefenstahl i
hovedrollen, ligesom han benyttede
Friedrich Dalsheim og et tysk filmhold til
at filmatisere sit manuskript til Palos
Brudeferd. Man kan velge at se dette som
en naturlig felge af den tilknytning til tys-
kinspireret etnografi, som Knud Rasmus-
sen og Nationalmuseet var praeget af - en
tilknytning som altsa kom til at preege
Dansk Kulturfilm.

Den udviklingslinje (fra primitive til
producerende eskimoer) som montageli-
sten fra New York falger, er pa forunderlig
vis identisk med den kronologi, der
preeger ekspeditionen og dermed filmen:

Mens alle Nordvest-Passage-Eskimoer var
primitive Hedninge der lever tildels ubergrt
af Civilisationen, er alle Eskimoerne fra
Egne omkring Mackenzie og Norden om
Alaska alle Kristne. Der er Praster og Skoler,
og mange Forhold minder os her om
Grgnland. (Foredragsmanuskript, udateret)

Det interessante her er selvfalgelig, at
udvikling settes lig med kolonisering.
Den amerikanske indsats med indfarsel af
tamrener og tvungen skolegang roses,
fordi den har reddet ’Alaska Eskimoerne -
en uddgende Race’ Den koloniale logik er
altsa filmens budskab og et dobbelttydigt
argument for at redde den uddgende kul-
tur, i form af materielle reprasentationer,
mens samme kultur moderniseres og for-
svinder.

Filmen udsendes med eneret for
Danmark af A/S Kinografen den 10.1.
1927 under titlen Med Hundeslade gen-



nem Alaska. Den lange vej til biograflerre-
det (over to ar) vidner om problemerne
med at finde en form og en distributar til
filmen. Den restaurerede film er saledes
distributgrens forsgg pa at f& noget sam-
menhangende ud af filmen. Den adskiller
sig markant fra den made, hvorpa filmen
blev brugt af Knud Rasmussen selv og er
ikke blevet godkendt af en censurkomité,
som det var tilfeeldet med Den Store Grgn-
landsfilm (38). Overskriften pa Knud Ras-
mussens eget foredragsmanuskript til fil-
men er simpelthen “De Levende Billeder”.
En generisk betegnelse ma man sige, uden
relation til den nuverende titel. Selve fore-
draget er skrevet i flertalsformen 'vi’ og
adskiller sig desuden fra den restaurerede
version ved et meget levende sprog og en
direkte tiltale af publikum: “De vil kunne
se hende [ArnarulunguaqJ arbejde sam-
men med os paa flere af Slede-billederne
iaften Af foredragsmanuskriptet kan vi
0gsa se, at Knud Rasmussen har gjort
meget ud af optageforholdene og tekniske
problemer samt af eskimoernes holdning
til at blive filmet. Moskusokse-folkets mis-
tro til filmkameraet beskriver han sadan:

Selvfalgelig kan man ikke komme til primi-
tive Mennesker og stille en Kukkasse op lige
for Naesen af dem og begynde at dreje
rundt. Man maa farst vinde deres Tillid og
overbevise dem om, at man ikke rgver deres
Sjele gennem de Billeder, man tager.

Omvendt nzvnes intet om de ’agerpriser’,
som eskimoerne i Alaska forlangte for
deres medvirken, et problem, som Peter
Freuchen senere ma dgje med under opta-
gelserne til MGM-filmen Eskimo (W.S.
Van Dyke, 1933)

I sammenligning med det fabulerende
foredrag fremstar filmen i dag kedelig og
nermest encyklopadisk. Hgjdepunktet er
festlighederne i Nome, Alaska. Maske af
frygt for at handle historisk ukorrekt har

afAnders Jagrgensen

Knud Rasmussen forklarer kameraets veasen til
sagnfortzlleren Angusinaoq, Baillie Island 1924

Marguerite Engberg holdt sig stringent til
teksten i sin restaurerede og rekonstruere-
de 1995-udgave af Fra Grgnland til
Stillehavet (1926) med det resultat, at den
fremstar mere nggternt end ngdvendigt.
Man kunne fristes til at ’puste liv’i bille-
derne, sa vi i dag kunne opleve, hvordan
filmen ’i virkeligheden var’ - pa samme
made som Flaherty og Rasmussen pustede
liv i sidste-generations eskimoerne, sa de
pa film kunne fremsta, som de i virkelig-
heden var’!

Palos Brudefard (Dalsheim, 1934). Aret
1933 blev et dramatisk vendepunkt - i
sandhed et ’point of no return’bade for
Europa, der kunne se Adolf Hitler komme
til magten, men ogsa for Knud Rasmus-
sen, der blev syg af kgdforgiftning og
dode af lungebetendelse den 21. decem-
ber samme Aar.

Med den opmearksomhed, som Knud
Rasmussens dgd forérsagede, blev Palos
Brudeferd set med en interesse som var
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usaedvanlig for dansk film - den var bade
kunstvaerk og monument pa samme tid.
Udlandet betragtede den faktisk som en af
30’ernes bedste danske film. Thorvald
Stauning indtalte en monolog, som
soundtrack til en prolog der hyldede stats-
ministerens helt. Ved Berlin-premieren
holdt den danske gesandt, kammerherre
Herluf Zahle, endnu en hyldesttale. Den
officielle anerkendelse var massiv, men
den hader, som filmen modtog, gik ikke
sd meget pa handlingen. Kritikerne var
enige om, at den spinkle handling til fulde
blev opvejet af dens &gthed, pracision og
feengslende billeder af indfgdte. Opfattel-
sen af Danmark som den ansvarlige kolo-
nimagt, der af domstolen i Haag retmas-
sigt var blevet tilkendt @stgrgnland, stod
nu tydeligere end kontorchef AJ. Poulsen
kunne have gnsket sig tre ar tidligere. Ved
Berlin premieren pa den norske Inuit - pa
tysk som Inuit, die Nachbarn des Nordpols
(1931), skrev han:

Filmen er ikke ligefrem propagandistisk (...)
Men naturligvis er det i norsk Favar, at en
saadan Film fremfgres af en Nordmand, og
lige saa selvfglgeligt vilde det veere gnskeligt,
om vi havde haft en ny Grgnlandsfilm at
sende ud iVerden netop nu. (39)

Da Palos Brudeferd fik premiere i Tysk-
land (som Kajak - Palos Brautfahrt) var
Haag-dommen tydeligvis smittet af - her
blev det malerisk sl&et fast, at Grgnland
var en dansk koloni:

Uber Gronland weht die dédnische Flagge,
und das Mutterland hat seine Pflichten
gegen die Kolonie und ihre Einwohner
immer flrsorglich und erwissenschaft erfilt.
(IMustrierter Film Kurier nr. 16, 1934, Staatl.
Filmarchiv der DDR)

Haagdomstolen skulle afggre, om Norge
havde krav pa det omrade af gstkysten,
som blev udnyttet af de norske fangst-
mand. Der er ingen tvivl om, at Danmark

ansd Norge for at have brudt en gammel
aftale og brugt ’ufine’ metoder, da de
rebelske fangere i 1931 besatte en del af
@stkysten og kaldte den ’Eirik Raudes
Land’ | 1924-25 havde Ejnar Mikkelsen
forsggt at forhindre Norge i at etablere sig
ved at love ’guld og grgnne skove’ - eller
rettere bedre boliger og fangstforhold - til
dem, der ville flytte fra Ammassalik til
Scoreshysund. Ja, nogle troede faktisk, at
der var tale om det Palastina, som missio-
nererne havde talt om! Da de eksistens-
forhold, som fandtes nordpd, kun var
egnede for eskimoer (ifglge danskerne),
var det mere hensigtsmassigt at flytte
gstgregnlenderne frem for den aggressive
norske fremgangsmade. @stgrgnlands-
komiteen af 1924 lavede et stort lobby-
arbejde for at sikre Scoresbysund-koloni-
en (hvor Mikkelsen havde politimyndig-
heden), indtil nordmandene blev provo-
keret af et dansk inspektionsskib og ind-
tog kystlandet mellem 71. og 75. bredde-
grad. Det blev et politisk ’point of no
return’ som bade Danmark og Norge
métte forholde sig til. Den norske regering
blev tvunget til at anerkende besettelsen -
pa grund af den nationalistiske opinion -
hvorefter Danmark lagde sag an mod dem
ved domstolen i Haag.

In 1931 the Norwegians put forward their
claims in East Greenland; this without doubt
struck a note in Knud Rasmussens heart; he
could not sit at home but must at any cost
be at the front of things when there was stri-
fe about his beloved Greenland; and the
front line was East Greenland itself. (Gabel-
lgrgensen 1934 (40))

Knud Rasmussen blev medlem af den
delegation, som repraesenterede Danmarks
interesser i Haag. Den eksisterende aftale
med Norge gik ud p4, at de, der udnyttede
omradet mest, videnskabeligt eller kom-
mercielt, ogsa havde rettighed til landet.



Set pa denne baggrund er det klart, at den
videnskabelige aktivitet nermest gik amok
efter 1931 - Knud Rasmussen planlagde
én ekspedition om aret indtil sin ded. Den
7. Thule-ekspedition 1932 ma forlenges -
i den fortrolige ekspeditionsplan kaldes
den forlengede ekspedition for Haag-Exp.
1933 (41), men officielt fastholdes navnet
Den 7. Thule-ekspedition 1933. Det over-
ordnede formal var ngjagtig kortleegning
via den nye aero-kartografiske metode:

Arbejdet med Tilvejebringelsen af Kort over
de for 1933 planlagte Omraader, en
Fortseettelse af Arbejdet i 1932, bygger paa
den Kendsgerning, at det er muligt ved
Hjeelp af Institutets Aerokartograf direkte at
tegne Kortet over et Landomréde efter
Billedpar af dette, naar Billederne tilsammen
udger et Stereogram og de forngdne ad geo-
deetisk Vej fastlagte Indpasningspunkter er
tilvejebragt. (Geodatisk Institut - N.E.
Ngrlund 1/6 1933)

Allerede i 1932 saxtter ekspeditionen en
rekord, hvilket Knud Rasmussen skriver i
den forelghige rapport:

Det er maaske vard at nazvne, at naar alle
disse Flyvninger er sammenlagt, er der med
Marinens Luftfartsj 84 sat Rekord for flyv-
ning med en enkelt Maskine i Grgnland.
19.000 km.

Ud over Knud Rasmussen havde rege-
ringen ogsa sat Lauge Koch pa sagen.
Hans ekspedition raddede over yderligere
to specialfly fra marinen - hhv. H.M.II
nr. 86 og 87 - som via den nyeste foto-
grafiske teknologi dannede grundlag for
rekonstruktion af de hidtil mest ngjagti-
ge kort. Det er i denne sammenhang, at
Palos Brudefaerd skal ses. Den indgar
som led i 'Haag-ekspeditionen’ pa linje
med videnskabelige og militere discipli-
ner som cinematografisk rekonstrukti-
on.

Den der ler sidst - ler bedst. | begyndelsen
af 1933 skriver Knud Rasmussen manu-
skriptet til Palos Brudefeerd under et
ophold i Italien, hvor han blandt andet

afAnders Jgrgensen

besgger fremtredende personer i Rom.
Fra Grand Hotel Tre Croci i Dolomitterne
skriver han sin historie om primitiv
karlighed, assisteret af den unge sekreter
Emmy Langberg. Langt fra Danmark, og
sin kone Dagmar, blev det romantiske
tema til et manuskript om den smukke
Navarana og hendes to bejlere. Peter
Freuchens kone hed ogsd Navarana, hvor-
for navnesammenfaldet senere er blevet
tydet som en hyldest til hende. Men den
historiske Navarana dgde som navnt af
lungebetendelse i Upernavik og matte
begraves af Freuchen selv, da kirken nag-
tede at begrave hedninge. Vi m4 alts& kon-
statere, at filmens Navarana og den histo-
riske Navarana ikke delte skebne. Mulig-
heden for at skildre Peter og Navaranas
®gte, men tragiske karlighed, var aben-
bart udelukket pga. de koloniale hensyn
og de kommercielle forhold (42).

He hoped to earn money for the carrying
out of new plans by means of a film, but at
the same time he wanted the pictures to be
genuine, so as to show the country, the sce-
nery and the people as they were and - for
scientifically folkloristic reasons - by prefe-
rence as it had all been before the coming of
white man. (Gabel-lgrgensen, p. 234)

Det &gte bestar ifalge Gabel-Jgrgensen
altsd i rekonstruktionens etnografiske
ngjagtighed - den etnografiske nutid - og
f.eks. ikke i skildringen af de koloniale vil-
kar anno 1933. Eskimoerne fra Ammas-
salik 'type-castes’til en 'Stone-age film’:

In Angmagssalik Knud Rasmussen recogni-
zed at once the presence of a marvellous
material, which lay ready to his hands. Here
was a little tribe, still so close to the state of
nature that there was a possibility to make a
real "Stone Age’ film - to recreate the doings
of a primitive people, as it had been in for-
mer times, (ibid.)

Under rekognosceringsrejsen pa Den 6.
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Thule-ekspedition fulgte lederen af det
magnetiske observatorium, magister J.
Olsen, med Knud Rasmussen pa besgg
hos en familie i Umivik:

Over den ene Lampe ha&nger en
Margarinedaase, der tjener som Gryde. Den
er fyldt med kogende Selked. Knud
Rasmussen fremberer sine Gaver: Tobak,
Sukker og Kaffe. Husherren takker med
spansk Grandezza: Vi er glade for dine
Gaver, men det skal | vide, at | havde ikke
veret mindre velkomne uden dem. Og
havde | selv haft mangel, saa har jeg saa
meget af alt, at jeg kunne forsyne jer dermed
til hele Turen ned til Kap Farvel.” Husherrens
®ldste Datter vil give sit Bidrag til Under-
holdningen. Hun kommer frem med sin
Grammofon og snart lyder de sidste engel-
ske Slagere her paa Verdens gdeste Sted. (J.
Olsen "Med Knud Rasmussen til @stgron-
land”, Radioforedrag 30.01.1935)

P4 baggrund af den etnografiske viden
skal klededragter og redskaber rekonstru-
eres, som de havde set ud - margarinedas-
er og grammofoner gemmes vek. Det gik
hen over hovedet pa de fleste anmeldere,
der i stedet heeftede sig ved filmens

udsagn om, at handlingen udelukkende
udfartes af gstgranlendere. Pa dette
punkt matte Knud Rasmussen bgje sig for
instruktgren - filmens hovedrolle blev til-
delt en vestgrgnlender, Maren Boassen,
efter at Dalsheim havde radet ham fra at
benytte en gstgrgnlandsk pige, der sa for
eskimoisk’ud (Gilberg 1984:135 (43)).
Det var der heller ingen, der haftede sig
ved. Filmens meget roste autenticitet er en
illusion, som understgttes af en primitiv
klipning og fotografering. Iser dialogsce-
nerne er praeget af darligt matchede blik-
retninger, der forstyrrer gestaltningen af
det filmiske rum. Dalsheim var naturfil-
minstrukter og var under stort tidspres.
Filmastetikkens afsmittende effekt pa
opfattelsen af indholdet - at skuespillet
opfattes mere autentisk pga. en ’klodset’
eller 'ugennemfgrt’stil - har medfart en
opfattelse af Palos Brudeferd som en
dokumentarfilm forklaedt som spillefilm.
Flvis denne opfattelse er baseret pa den
Grierson’ske definition (“a Creative treat-
ment of actuality”), sd holder betegnelsen
ikke vand. Der er ikke tale om en skildring
af nutiden, men et forsgg pa at bringe for-
tiden til live i dramatisk form. | dokud-
ramaet behandles faktuelle historiske
begivenheder i spillefilmform, men det er
heller ikke tilfeldet her, idet manuskriptet
ikke er baseret p& en bestemt historisk
handelse. Da Knud Rasmussen og
Friedrich Dalsheim begge reprasenterer
kulturfilmen, er det mere dekkende at
kalde filmen for en spillefilm med kultur-
filmpraeg. Den underliggende reprasenta-
tionslogik kan sammenlignes med konser-
vatorens arbejde: Dyret udstoppes, s det
ser ud som om, det stadig er i live, hvor-
med ’levetiden’ forleenges. Saledes er Palos
Brudeferd ogsa et forsgg pa at konservere
den eskimoiske kultur (i filmisk form),
saledes at den fremstar levende - eller som



om den var i live. Dette er et serligt taksi-
dermisk trek ved den etnografiske film,
som er indgdende beskrevet hos F.T. Rony.

Erik Gant har iartiklen "Good and Bad
Eskimos” udlagt den dobbelthed, der
preger Knud Rasmussens fremstilling af
gstgrgnlenderne i filmen (44). Fra at
opfatte dem som en uddgende stamme,
der gennem sult, afsavn og isolation drives
ud idet rene barbari (jf. Knud Rasmussen
i bogen Under Nordenvindens Svgbe,
1904), giver filmen udtryk for et anderle-
des paradisisk samfund. En glidning, som
ifglge Gant har at ggre med grundvilkaret
for "opdagelse’ der méa efterfalges af red-
ning’og til sidst ‘omvendelse’ Denne
bevagelse skulle have dannet baggrund
for “a Cavalcade from the times of the
Stone Age to those of Aeroplanes, where
one sees the whole development of the
primitive people” (Gabel-Jargensen, p.
234), alts& en evolutions-trilogi over @st-,
Nord- og til sidst Vestgrgnland, der skulle
representere den euro-eskimoiske gregn-
lender. Det interessante er, at man ogsa
forsggte at bruge evolutionen som princip
i ekspeditionsfilmene fra Den 5. Thule
(1921-24), hvor man i forsgget pa at fa fil-
men afsat i USA skaber et forlgb fra
Canadas ’primitive’ eskimoer til Alaskas
mere ‘udviklede’

Forsgget pa at lave en kolonial hand-
lingsfilm i 1921 med en dansk skuespiller
havde vist sig at vaere en pinlig affeere, og
(neesten) alle spor af handlingsfilmen blev
slettet. Senere var ydmygelsen total i New
York, da Leo Hansens filmoptagelser fra
Alaska og Canada skulle afsattes -
Flahertys Nanook of the North havde for-
andret de gkonomiske vilkar for ekspedi-

Palos Brudefaerd

afAnders Jorgensen
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tionsfilmen. Hvis man skulle tjene penge,
matte eskimoen spille sig selv’ Kun i
Tyskland havde kulturfilmene faet en god
modtagelse, fordi man videnskabeligt
delte grundsyn, og fordi man generelt var
interesserede i Grgnland - pa godt og
ondt. For at opna den internationale
opmarksomhed, som kunne gavne
Danmarks sag, kontaktede man eksperter
fra den tyske filmbranche med dr.
Friedrich Dalsheim i spidsen. Altsa fulgte
man Flahertys eksempel, selv om Knud
Rasmussen tidligere (i forbindelse med
Den store Grgnlandsfilm) havde anset det
for umuligt at lade Eskimoer “illudere
som den person, hvorom handlingen ska-
bes” (Brev, juni 1921, KRH 530, kasse 19,
nr. 18).

Palos Brudefaerd star i skarp kontrast til
de tidlige littereere beskrivelser af gstgran-
lenderne, en love story preget af som-
merlatter - et element som knytter filmen
til Palladiums gvrige danske lystspil fra
30’erne. Latter og smil er til dels provoke-
ret af kameraets tilstedevaerelse, men
udgar en vesentlig del af filmens narrati-
ve princip: Latterliggerelse som handlin-
gens katalysator. Indtil det dramaturgiske
’igangsettende moment’ - hvor Samo fal-
der i vandet - ser vi konstant eskimoer
smile genert og le hjerteligt. Den muntre
stemning aflgses af han, alvor og skrak
under filmens bergmte sangduel - den
eskimoiske form for rettergang, hvor den
hanlige latter udger selve straffen. Efter at
veare blevet hanet af Palos nidviser stikker
Samo i afmagt sin kniv i maven pa mod-
standeren - til stor overraskelse for tilsku-
erne. Men Palo far dog bade sin haevn og
sin udkarne: Med andemanerens hjelp
kommer han til heegterne, henter sin kajak
og sejler til Navaranas tilholdssted, hvor
han bogstaveligt ‘tager hende som kone’.
Samo forfalger dem pa trods af stormen,

men omkommer ibglgerne i et sidste
desperat forsgg pa at harpunere deres
kajak.

Fa har forsggt at tolke Palos Brudeferd -
maske pga. den banale historie. Det er
tydeligt at filmen pé overfladen handler
om eskimoisk karlighed - et tema som
Flaherty for gvrigt ikke ansa som velegnet
til film. Men hvad praegede Knud
Rasmussen mest under manuskriptets til-
blivelse? Det var forsvarstalen for
Danmarks ret til @stgrgnland, som skulle
fremlegges sa overbevisende som muligt
ved domstolen i Haag i 1933.1den for-
svarstale, som Knud Rasmussen havde
skrevet forinden, er det blevet fremhaevet
(Klgvedal Reich 1995: 269), at strategien
var at ggre sig selv til eskimo :

Jeg anser mig selv for berettiget til at forsva-
re grgnlenderne” lgd indledningen, "ikke
blot p& grund af blodets band, som binder
mig til dem, men ogsa pa grund af den
kendsgerning, at jeg lige siden min barndom
har stdet i uafbrudt forbindelse med dem. Vi
taler det samme sprog, som jeegere og for-
skere har vi de samme interesser, 0og jeg
betragtes derfor under alle forhold som en af
deres egne.

Né&r nu Knud velger at fremstille sig selv
som en eskimo (i dansk forkledning), er
det fristende at se filmen som dansk (i
eskimoisk forkledning) - forstaet pa den
made at filmen udtrykker dansk (koloni-
al) kerlighed i en eskimoisk kontekst. Ser
man filmen som en allegorisk fremstilling
af opgagret om ’hans elskede Grgnland;
viser historien sig som alt andet end en
banal karlighedshistorie: | filmen er den
‘gode eskimo’ altsd Danmark, reprasente-
ret af Palo, der er blevet offer for aggressi-
on. Den ’onde eskimo’ (Norge), represen-
teret af Samo, bliver jaloux, da han indser,
at Navarana i virkeligheden elsker Palo.
Grgnland har to bejlere i Norge og



Danmark, som mgdes til ’rettergang’ -
ngjagtigt som Navarana. | filmen begar
Samo en moralsk fejl - han stikker sin
kniv i Palo og bryder dermed et eskimoisk
ritual. Norge bryder den ’fredelige aftale’
(aftalen om @stgrgnland af 1924) og
opfarer sig aggressivt ved at besatte "Eirik
Raudes Land’ Naturligvis far Danmark sin
udkarne - historien ender lykkeligt. Selv
om trekantsdramaet er en prototypisk
struktur, er det velegnet til at formidle
Knuds kerlighedserklering til Grgnland.

Palo er smuk og velbygget Eskimo-Type
med et Ansigt ikke meget uligt Knud
Rasmussens eget. (Socialdemokraten 6/3
1934)

Tysk indflydelse. Den spektakulare film
S.0.S. Eisberg (Fanck 1932) blev optaget i
Vestgrgnland, mens danske videnskabs-
mand ihardigt kortlagde og udforskede
@stgrgnland. Kort efter sin hjemkomst fra
Grognland lavede Hitlers yndling, Leni
Riefenstahl, den berygtede nazistiske
propagandafilm Triumph des Willens
(1935). Det har senere undret, at tyske
filmfolk med forbindelse til nazisterne
kunne fa regeringens og Knud Rasmus-
sens stgtte (45). Hvorfor hjalp Knud Ras-
mussen dr. Fanck og Leni Riefenstahl i
Vestgrgnland?

Da det har varet forbunden med store
Vanskeligheder at fremskaffe de Midler, som
skal vaere mit og Stationen Thules Bidrag til
Ekspeditionen, er jeg for at skaffe Penge
gaaet ind paa at vare den tyske Fotograf og
Regissar behjalpelig hgjst 10 Dage i
Jacobshavns eller Umanaks Distrikt. For at
kunne gore dette er det i dag bleven bestemt,
at jeg afrejser med 2. Disko den 1. Juni.
(Brev 29/5 1932, KRAH)

Den 7. Thule-ekspedition var en dyr
affere - bade staten og private virksomhe-
der strakte sig til det yderste for at fa vir-

afAnders Jorgensen

keliggjort den afggrende ekspedition.
Knud Rasmussen skulle ogsa bidrage gko-
nomisk, men hverken handelsstationen
eller bggerne gav noget sarligt overskud.
Heller ikke de tidligere filmbestrebelser
gav overskud. Filmoptagelserne under den
amerikanske Morrisey-ekspedition i 1927
var en newsreel, som ikke gav nogen ind-
komst. Det er klart, at Knud Rasmussen
hjelper Fanck-filmen af ngd, men samti-
dig fandt han ogsé den tyske ekspertise
inspirerende og fik indsigt i international
filmproduktion, “men fgrst gennem sin
Tilknytning til Fanck-Filmen fra Umanak-
fjorden i 1932 faar Knud Rasmussen med
Optagelsen af en Handlingsfilm at gore...”
(Gabel-Jgrgensen 1934)

For fgrste gang var han tilstede ved pro-
duktionen af en blockbuster - en sensati-
onsfilm med deltagelse af bade tyske og
amerikanske skuespillere. Knud Rasmus-
sen er behjelpelig i ca. 10 dage, hvor han
arrangerer det store masseoptrin af kajak-
ker der kommer den smukke Hella Lorenz
(Riefenstahl) til undsatning. Leerte Knud
Rasmussen noget af Fanck/Riefenstahl?

Det er der ikke noget der tyder pa. SOS
Eisberg var en hyldest til forskeren og den
moderne teknologi, som havde gjort sla-
derejserne og den traditionelle ekspediti-
on overflgdig. Men det tysk-amerikanske
filmselskab havde brug for regeringens og
Knud Rasmussens stoatte, og fik den. 1
presseomtalen blev det fremhavet:

Der UniversaLDr. Fanck-Gronland-
Expeditionsfilm wurde mit Unterstiitzung
der Dénischen Regierung unter dem
Protektorat des Polarforschers Knud
Rasmussen gedreht. (Illustrierter Film-
Kurier, 1933. Staatl. Filmarchiv der DDR)

Hvorfor var forbindelsen mellem Dan-
mark og Tyskland s& tet? | bestreebelserne
for at vinde retssagen i Haag var det
afggrende at skabe gode udenrigspolitiske
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forbindelser og at demonstrere handle-
kraft, hvilket kunne ske i forbindelse med
international filmproduktion. Fotografen
Walter Traut (Palos Brudeferd), far lov til
at deltage i luftfotograferingen, der som
navnt var af stor politisk vigtighed. Disse
optagelser benyttes i filmens slutning,
hvor snekledte fjeldtoppe ses fra et gud-
dommeligt point of view, mens Knud
Rasmussens portrat blander sig med
landskabet. "ENDE”". Ikonografien er tyde-
ligvis skabt som en grandios hyldest til
den afdgde helt - af den tyske klipper
Georg Stilly og Dalsheim i fellesskab.
Mens brugen af luftfotografering til por-
trettering af ’kongen af Thule’er udtryk
for dyb respekt, er der dog en uhyggelig
lighed mellem slutningen pé Palos
Brudefeerd og begyndelsen af Triumph des
Willens. | den nazistiske propagandafilm
bevaeger kameraet sig glidende gennem
skyerne og giver et fuldkomment overblik
over Nirnberg - fra et point of view som
vi senere forstar ma tilhgre Adolf Hitler.
Med Riefenstahls brug af luftfotograferin-
gen isin portrettering af Der Fihrer
fremstar ikonografien omkring ‘den stear-
ke leder’som alt andet end tilfeldig.
Riefenstahl havde netop mgdt Hitler far
hun rejste til Gragnland, hvor hun mgdte
Knud Rasmussen - inkarnationen af den
arktiske helt.

Heltedyrkelsen havde it sprog’ - og det
benyttede de tyske filmskabere og iser
Leni Riefenstahl sig af. Knud Rasmussen
sd aldrig filmen og oplevede ikke de fatale
folger af den nazistiske politisering af
kunst og videnskab. Thule selskabet, med
Rudolf Hess i spidsen, politiserede saledes
Thule, som begreb for den ariske races
udspring - i skerende kontrast til den fri-
hedstrang som Thule repraesenterede i
Knud Rasmussens verden. Ogséa den pan-
eskimoiske idé som Knud Rasmussen

populariserede, havde en nazistisk pen-
dant i pan-germanismen. Spgrgsmalet er
hvor langt sammenligningerne holder,
hvor géar grensen ? Desvarre fik Knud
Rasmussen ikke selv mulighed for at treek-
ke den - det skal vi.

Postkort registreret som S.0.S. Eisberg i Knud
Rasmussens Arkiv

Supplerende illustrationer til artiklen findes pa
adressen: www.fabulator.dk

Noter

1. Alle referencer til Knud Rasmussens Arkiv
i Hundested (KRAH) kan findes i J. H.
Tiemroths registrant (Indsigt. Handskrift-
afdelingens Arkivregistraturer. Nr. 8, Det
kongelige Bibliotek 1996). Materialet i
Hundested er for langt stgrstedelens ved-
kommende samlet af Knud Rasmussens
svigersgn, Niels Rasmussen. Det omfatter
forst og fremmest et velbevaret arkiv fra
handelsstationen Kap York Stationen Thule
og fra Komitéen for Kap York Stationen
Thule, der i 1910 stod bag Knud
Rasmussens grundlaeggelse af handelsstati-
onen ved den aret forinden oprettede mis-
sionsstation Nordstjernen. Hermed var
polareskimoerne varigt inddraget i den
europaiske kulturkreds, og man var fra
privat dansk side kommet amerikanske og
norske planer om en egentlig fangst- og
handelsstation i Thuleomradet i forkgbet.

2. Disse film er : 1l. Thule Ekspedition
(Thorild Wulff, 1916-17), Den store
Grgnlandsfilm (H.F. Rimmen, 1921), Med
Hundesleede gennem Alaska (Leo Hansen,


http://www.fabulator.dk

1924-27), Morrisey Ekspeditionen (Maurice
Kellerman, 1927), VI. Thule Ekspedition
(Svend Nielsen, 1931), VII. Thule
Ekspedition (H.F. Rimmen, 1932), S.O.S.
Eisberg (1933), Palos Brudeferd (1934)

. Under overfladen pad Paul Rothas skriverier
efter Anden Verdenskrig, fornemmes en
fjendtlighed overfor den tyske kulturfilm:

afAnders Jgrgensen

10. Thorild Wulffs Grénlandska Dagbdcker,

Albert Bonnier (1934: 58)

11. Peter Freuchen skriver bl.a.: ”Dr. Wulff was

an able botanist, but botany was to him a
hobby and not a vocation. There was no
sacred flame of science burning in him,
and he was not a good traveler” “Vagrant
Viking”, (1954: 149).

”The Kulturfilm is a programme-filler, tri- 12, Wulff (1934: 156).

vial in content and often mediocre in exe- 13. Ibid.

cution. It neither explains nor informs; it 14. Cit. fra Sperschneider: 100 Jahre Gronland
may be competently made but is rarely im Film, 1998: 63.

exciting. It is concerned with the past or 15. I arbejdspapirerne findes referencen "Fra

the sidelines of life; contemporary realities
are its least concern. In fact, it is as diffe-
rent from avant-garde film-making as it is
from the production of documentary, edu-
cational or scientific films.” (Rotha:
Documentary Film, 1952: 278)

. Her teenkes pd Knud Rasmussen som for-
midler af eskimoisk kultur i litteratur, film
og foredrag. Men overfor polareskimoerne
representerede han omvendt de danske
myndigheder, som ’kolonioverhovedlmed
politimyndighed over omradet.
Reprasentationsbegrebets dobbelttydighed

SFC-Ballerup Bunker: Thule I. (Mogens
Holm)” som kunne vere denne film.
Hverken Filmmuseet eller Nationalmuseet
har vaeret i stand til at verificere dette.

16. Konflikten udsprang af Nordisk Films

efterligning af Fotoramas succesfilm Den
hvide Slavehandel. | perioden 1910-14 far
Nordisk Film en fgrende position indenfor
den melodramatiske spillefilm - en genre
indenfor hvilken Fotorama altsé var pione-
ren.

17. Lgsblad med opfordring til privat indsam-

ling til fordel for Den 5. Thule-ekspedition,

- b&de semiotisk og politisk - ses her udfol-dateret januar 1922, KRAH.

det i een og samme person.

. Begrebet er en oversattelse af early nonfi-
ction film’ der behandles indgdende i
Hertogs & De Klerk (eds.), Uncharted
Territory, 1997.

. Knud Rasmussen beskaftiger sig allerede i
sin farste bog (Lappland, 1909) med civili-
sationens skadelige indvirkning pa natur-
folkenes ellers lykkelige tilveerelse.

. Symptomatisk findes bemarkninger i
historiske varker s som "a classic of the
British primitive cinema” (Robinson: The
History of World Cinema, 1973:26) eller
teoretisk udviklet som et mod-begreb:
Primitive mode of Production’, (Noel
Burch in Elsaesser: Early cinema, 1990).

. Cf. William Uricchio "Ways of seeing - the
new vision of early nonfiction film”, in:
Hertogs & De Klerk, 1997:121.

. Den kulturarv, som inuitter i Alaska,
Canada, Grgnland og Rusland har til fel-
les, danner idag omdrejningspunktet for
ICC, Inuit Circumpolar Conference, en
organisation der ved at samle inuit i de
respektive lande forsgger at fa indflydelse
og starre opmarksomhed internationalt -
Knud Rasmussens arbejde kan betragtes
som kimen til anerkendelsen af det cir-
kumpolare fellesskab.

18. Brev til Knud Rasmussen dateret 1.5.1922,

KRAH.

19. £rg Folkeblad, juli 1922, KRAH.
20. | Kinobladet, nr. 16, 1925 kan man lase

om starten pa dansk skolefilm: “Filmen i
Skolens Tjeneste”. Kgbenhavn far farst
organiseret skolefilm, omkring et ar efter
Aarhus. Det fremgar, at ogsé pa dette
omrade har Fotorama A/S varet lidt af en
pionér, da man tilbyder @ldre film fra eget
katalog til en meget lav pris - 2 gre pr.
Meter - for at holde primart tyske og fran-
ske undervisningsfilm ude af markedet.

21. Citat fra artikel om Schnedler-Sgrensen i

Berlingske Tidende 31.1.1934. Heraf frem-
gar det, at Den Store Grgnlandsfilm var en
af karrierens stgrste gleder, mens
Gransefolket var en fiasko.

22. Aalborg Amtstidende 10.7.1925: “I ’'Kong

Knuds’ Sledespor.” | artiklen sparges Leo
Hansen :“Hvorledes staar Knud
Rasmussen i Eskimoernes @jne?” hvortil
han svarer: ” ... Som en Konge, ogsaa hvad
hans Navn ’Kong Knud’ viser (...)".
Sammenlign ogsa titlen pa Kurt L.
Frederiksens bog Kongen af Thule, Rhodos
1995.

23. Grgnlendervisen skrevet under pseudony-

met Gaetano Lama og fremfgrt af Frederik
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24.
25.

26.

27.

28.

29.

30.

3L

32.

33.

34.

35.
36.

Jensen i ”"Sgrens far har penge” pa
Ngrrebros teater 1921. Kilde: Lystige viser.
Artikel i B.T., ukendt dato, KRAH.

”(...) den 13. Juli maatte vi videre mod
Nord til den fjerne Kap York-Station Thule
for at hente Eskimoer, der skulle veere
Hundekuske og Jegere for o0s...” Rasmussen
(1925: 16)

Fra andre kilder (Frederiksen "Kongen af
Thule”, 1995 p.184) ved vi, at Knud
Rasmussen rejste fra Kgbenhavn den
18.6.1921, ombord pd damperen Bele. Det
er sdledes forkert, nar fdmens fortekster
fastslar ’On Withsuntide morning, May
15th, Knud Rasmussen left Copenhagen...’
Omtales af Knud Rasmussen i Fra
Grgnland til Stillehavet, 1925.

Dette omtales i brev dateret Juli 1921 fra
Knud Rasmussen til Ib Nyboe, KRAH 544.
Knud Rasmussens eget skib Sgkongen far
motorstop, hvorfor man gar for sejl indtil
man nar Nuuk den 24. august.

Udtrykket bruges af Ib Nyboe til at beskri-
ve dele af filmen.

Filmholdet rejser fra Kgbenhavn den 15.
5.1921 med Kryolitmineselskabets skib Fox
Il. Med Peter Freuchen ispidsen sejler man
altsd i forvejen for at optage film og ordne
proviant samt kgbe hunde.

Handskrevet brev fra Danskegen, udateret.
KRH 604, kasse 21, nr. 41. Hos Rasmussen
(1926: 192) star, at brevet var afsendt i
januar 1923.

Etnograferne Kaj Birket-Smith og Helge
Bangsted udforskede omradet, hvor
Flaherty havde forsegt at lave film flere ar
forinden.

Janssens optagelser af solpletter,
Muybridges optagelser af mennesker og
dyrs bevegelser samt de etnografiske stu-
dier af Felix-Regnault vidner om en tilsva-
rende videnskabelig opfattelse.

Leo Hansen | Knuds Slaedespor, 1953: 94.
Se Frank Spencer "Some notes on the
attempt to apply photography to antropo-
metry during the second half of the nine-

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

teenth Century” (in: Edwards
“Anthropology and Photography 1860-
19207 1992: 99)

Steensbys fotografier fra Thule 1909 afspej-
ler tydeligt den antropometriske tendens.
Billederne kan ses pa http://www.arktiske-
billeder.dk/ (sggeord: Thule).

Knud Rasmussen var bekymret for frem-
stillingen af Grgnland, dvs. grgnlendernes
anseelse overfor omverdenen, men nok
iser fremstillingen af kolonigerningen. En
kritik af den farte politik (under
Daugaard-Jensen) ligger derfor fjernt,
hvorfor filmen underlagges en censurko-
mite. Dette geelder ikke filmen fra Canada-
Alaska, hvilket tyder pa en forskel mellem
den opmarksomhed han tillegger ’selv-
fremstillingen’ i mods&tning til ’etno-
fremstillingen’

Inuit, die Nachbarn des Nordpols, optaget
af nordmanden Christian Leden i
Ummannag omradet. A. J. Poulsens brev til
presseattachéen i Berlin (22.11.1931), cit.
fra Ngrrested, Carl (1982). Film om
Grgnland. Upubliceret lgsbladskatalog.
Center for Nordatlantiske Studier, Aarhus
Universitet.

C.C.A. Gabel-Jgrgensen, “6. og 7. Thule-
Expedition til Sydgstgrgnland 1931-33",
Med. Om Grgnland, bind 106, nr. 1

Det officielle navn var: “Fortsettelsen af
den 7. Thule-Ekspeditions kortlegnings-
og andre Arbejder paa Grgnlands
Sydgstkyst”, dateret 24.1.1933.

Dette fik Freuchen dog selv mulighed for i
Ivalo, en Roman fra Polareskimoernes Land,
1930.

"Tema: Palos Brudeferd”, red. Rolf Gilberg,
Tidsskriftet Grgnland, nr. 4-5,1984.

Erik Gant, "Good and Bad Eskimos”,
Center for Kulturforskning, Arhus
Universitet, 1999.

cf. Jgrn-Richard Lund, "Nazisternes iskolde
fodspor” Tidsskriftet Embedsmanden, nr.
5, 1996.
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