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Steven Spielberg er om nogen blevet for-
bundet med rejser ind i fantastiske univer-
ser. Hollywoods Wunderkind har bragt
rumveasener ned pd jorden - Close En-
counters of the Third Kind (1977, Na&r-
kontakt aftredje grad) og E.T. The Extra-
Terrestrial (1982, E.T.), genoplivet dinos-
aurerne - Jurassic Park-fi\mene (1993,
1997), opbygget store eventyr-verdener -
Indiana Jones-serien (1981, 1984, 1989) og
Hook (1991) - og skabt imponerende

fremtidsvisioner - A.l Artificial Intelligence
(2001, A.l. Kunstig intelligens) og Minority
Report (2002). Spielbergs fantastiske uni-
verser udspringer ofte af eller er tet for-
bundne med hans dyrkelse afbarndom-
men som livsafsnit og barns fantasivirk-
somhed. E.T., Close Encounters of the Third
Kind, A.l. og Poltergeist (som Spielberg
skrev manuskript til og producerede)
dvaeler alle ved narbilleder af &bne, nys-

gerrige barneansigter, der udtrykker for-



ventning og undren.

| Spielbergs ideologiske univers besid-
der barnet en umiddelbar modtagelighed,
som bringer det i kontakt med det ukend-
te og eventyrlige. De spggelser der hjem-
sgger familien i Poltergeist afslgrer i star-
ten kun deres eksistens over for den lille
pige Carol Anne, og hun kidnappes til de-
res dndelige verden. Da faren fgrste gang
skal prasenteres for de forunderlige
haendelser, siger moderen; “Reach back to
when you had an open mind” det vil sige
til barndommen. | Close Encounters of the
Third Kind formidles den samme opfattel-
se af barnet og barndommen via den lille
dreng, der leende og uden frygt lgber ud
over marken for at mgde de fremmede
vasener. Ogsd i Indiana Jones and the
Ternpie of Doom (Indiana Jones og templets
forbandelse) demonstreres det, at de sande
folelser ligger gemt i barndommen.
Kineserdrengen Short Round udfrier hel-
ten fra det onde ved hjalp af kodeordene
“Indy, | Love You” ligesom Elliott veekker
E.T. fra de dgde ved at erklere rumdveer-
gen samme umiddelbare kearlighed. Og
A.l. handler om robotdrengen David, der
tror s meget pa, at eventyr kan blive til
virkelighed, at han forfglger sin dregm i

over 2.000 &r.

Det naturlige barnerum. | E.T. fremtre-
der Spielbergs barndomsideologi serlig
tydelig, da filmen bygger péd et grund-
leggende modsatningsforhold mellem
bagrnenes verden og de voksnes. Historien
hviler pa forholdet mellem rumvasenet
E.T. og drengen Elliott. Handlingens dy-
namik og dramatik udlgses af modseat-
ningsforholdet mellem E.T./Elliott og for-
skellige naere og fjerne voksenautoriteter.
Det mandlige undersggelseshold, som i
filmens optakt jager E.T. og hans rumfolk

péa flugt forbindes med forurening

afJesper Andersen

(neerbillede af udstgdningsrer), manglen-
de respekt for naturen (tramper gennem
skoven) og magt (lygter der lyser - ofte li-
ge ind i kameralinsen - og nggler der klir-
rer). Selvom rumfolket kommer fra en
fremmed planet, er det ma&ndene, der
skildres som forstyrrende fremmedele-
menter. De mand, der indkredser E.T. i
lgbet af fortellingen far kun identitet gen-
nem de hjelpemidler, de benytter. Nar
voksenkulturens reprasentanter vises, do-
mineres billedfeltet af disses hjelpemidler
- lommelygter, kameraer, maleinstrumen-
ter, kardiografer - og de bliver mere og
mere avancerede, jo tettere maendene
kommer pa E.T. Voksenkulturens frem-
medggrelse demonstreres blandt andet
ved, at de voksne ikke snakker direkte
med hinanden, men kommunikerer via
telefon eller walkie-talkie. De voksnes rati-
onalitet kommer f.eks. til udtryk efter
E.T.’s dgd, hvor det vigtigste synes at veaere
at fa fastslaet det ngjagtige dedstidspunkt:
“15 hours, 36 minutes” Ingen af l&egerne
taler med E.T., men overlader ham blot til
maskinerne.

De fremmede vasener er ved filmens
begyndelse landet i skoven og bevager sig
nensomt rundt for at samle planter, som
de holder i live i rumskibets smukke driv-
hus, der fungerer som et levende laborato-
rium. Rumfolket griber ikke forstyrrende
ind i naturen hvilket vises ved klip til en
kanin, der fredeligt gumler grees. Denne
“invasion” fra rummet er i pagt med natu-
ren. E.T’s natursamhgrighed symboliseres
ogsd i forbindelsen mellem E.T. og stue-
planten, der visner i takt med, at livet for-
lader E.T., og blomstrer op samtidig med
at han far livet tilbage.

P& trods af sine magiske evner er E.T.
som et barn. Han oplever verden fra bar-
nehgjde og med uerfarne gjne, da han
skal leere alting forfra for at kunne bega
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sig pd jorden. Elliotts manglende erfaring
betyder, at han er dben over for naturen
og det ukendte. Han mgder det fremmede
vaesen med fordomsfri nysgerrighed. Han
legger slik ud til E.T. og vil gerne, at de
skal veere venner. Derfor kommer E.T. til
ham og ikke til de voksne: “Grown ups
can’t see him. Only little kids can see him?”,
siger Elliott til lillesgster Gertie. Det be-
kreftes i en scene, hvor Elliotts mor, Mary,
er beskaftiget med at leegge madvarer i
kgleskabet. Hun er fortravlet og bekymret
og far ikke gje pad E.T., selv om hun ban-
ker kgleskabsladgen ind i hovedet pad ham.
Venskabet mellem E.T. og Elliott er
heevet over den rationelle fornuftsorden,
voksenverdenen er baseret pa, idet de star
i telepatisk forbindelse med hinanden pa
et fglelsesmassigt plan. Det understreges
af storebror Michael, da han over for en
leege skal forklare, hvordan E.T. kommu-
nikerer gennem Elliott. Leege: “Elliott
thinks his thoughts?”/ Michael: “No,
Elliott feels his feelings” Den samme
transcendentale nerkontakt eksisterer
mellem rumskibets besatningsmedlem-
mer. Deres hjerter lyser p& én gang radt,
da en klokke ringer som tegn pa fare og

signal til afgang.

Frelserbarnet og eventyret. Modsatnin-
gerne mellem det gode og det onde og li-
vet og dgden er i E.T. vaevet ind i en Kri-
sten forestillingsverden. Selve fortaellingen
om E.T.s korte ophold pé& jorden har lig-
hedstreek med Jesu lidelseshistorie. E.T.
bliver syg og dar, genopstar pa historiens
syvende dag og farer til himmels. Han
kan, ligesom Jesus, helbrede andre, men
ikke sig selv, og hans jordiske mor hedder
Mary (Maria). Hun fremstar flere steder
som en madonna-figur. Det er tydeligt, da
den syge E.T. kalder p& hende: “Mum...”

og islutningen af filmen, hvor hun kne-

lende og med gmhed betragter Elliott tage
afsked med E.T. Da Elliotts kammerater
ser E.T. for fgrste gang, fremstilles det som
et mgde mellem den genopstandne Jesus
og hans disciple. E.T. star i varevognen og
er saledes haevet over bgrnene. Han duk-
ker op af et tageslgr, ifert en hvid kjortel,
og drengene kigger betaget pd ham. Da
E.T. og Elliott er indlagt pa felthospitalet
ligger de ved siden af hinanden med ngg-
ne overkroppe og armene ud til siden,
hvorved der skabes associationer til en
korsfestelse. De grahvide farvetoner, der
dominerer interigret og leegernes pa-
kledning, understreger dgdssymbolikken.

Andre forhold medvirker til, at man
opfatter E.-T. som en kristen frelserfigur og
ikke blot som en strandet rummand. De
forste sammenhangende ord, ET. lerer er
“be good” Han gentager Gerties udsagn:
“B...good”, hvormed hun mener, at det er
fint, at han kan sige “B”. Gennem dette
ordspil knyttes “be good” til E-T. De to
ord, der er kristendommens hovedopskrift
pa en bedre verden, udger ogsd E.T.’s exit-
replik til Gertie, inden han forlader det
jordiske liv. E.-T. kommer endvidere, lige-
som Jesus, med kerlighed, hvilket symbo-
liseres i hans rgde hjertelys, der skinner
fra det meste af brystkassen.

En af grundene til, at E.T. kan alliere sig
med bgrnene er, at de “tror” pad ham: “I
am going to believe in you all my life, eve-
ry day”, siger Elliott, da han star ved E.T.s
metalkiste. Den dbenhed og umiddelbare
kerlighed, der tillegges bgrnene i filmens
univers, kedes saledes sammen med “tro”
i religigs forstand. Hvis man “tror” af et
rent uskyldigt hjerte - og det gar bgrn i
filmens univers - kan man ogsa opleve
eventyret og det guddommelige, som side-
stilles i E.T..

Denne sammenhang etableres ogsa via

Marys oplesning af Peter Pan for Gertie.



Hun leser det afsnit, hvor Klokkeblomst
er blevet forgiftet og er ved at dg::“She
was saying that she thought she could get
well agA.l.n if children belived in fA.lL.ri-
es” Gertie klapper i henderne, ligesom
bgrnene gor det i James M. Barries histo-
rie fra 1911 som tegn p4, at de tror pa
eventyr, og Klokkeblomst er reddet. Marys
stemme hgres pa lydsiden samtidig med,
at man ser E.T. fjerne Elliotts sdr med sin
lysende finger. Oplesningen af Peter Pan
udger naturligvis en parallel til E.-T.s ded
senere i filmen. Den antyder, at hvis Elliott
“tror” sa vil ET. leve videre. De flyveture,
drengene sendes ud pa, er et direkte citat
fra Disnyes tegnefilm. | Peter Pan er det
nemlig kun bgrn, der kan flyve. De voksne

har glemt, hvordan man ggr: “Want of

afJesper Andersen

ET.

practice, they called it; but what it really
meant was, that they no longer believed”
(Barrie 1971, p. 209). Ogsa andre af de
tidlige Spielberg-film understreger sam-
menhangen mellem barnlig fantasi og en
religigs forestillingsverden. | Empire of the
Sun (Solens rige) siger Jim til sin mor: “I
was dreaming about God., perhaps that’s
where God is all the time... perhaps he’s
our dream and we’re his”.

Bgrnenes rum udggres i filmen af
Elliotts veerelse og hans skab, hvor de
gemmer E.T.. De mange lave kameravink-
ler (der blandt andet viser, at Elliott og
E.T. ser op, nar de ser pa Michael), hvor
loftet er med i billedet, giver rummene et
huleagtigt preg. De domineres endvidere

af kontrastfarver og et varmt gult lys. 165
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Vearelserne far et sker af eventyrverden,
og farverne afspejler bgrnenes foretag-
somhed og fantasi (i Empire of the Sun er
Jims rum - bade i hjemmet og i den ja-
panske fangelejr - ligeledes udsmykket
som “fantasi-kokoner”, der beskytter ham
mod omverdenen). Idet videnskabsmand-
ene trenger ind i huset i E.T., bliver farve-
kontrasterne til Elliotts veerelse endnu
stgrre. Et hvidt skerende lys slar ind gen-
nem persienner, dgre og trapper og ind i
stuen, der omdannes til et grahvidt,
spogelsesagtigt landskab, hvor legerne
ferdes i hvide kitler. Interigret og paklaed-
ningen afspejler videnskabsmeandenes
kolde beregning og fantasilgshed.

| tilknytning til farvemetaforikken gen-
nemspiller filmen en modsatning mellem
lys og mgrke. E-T. kommer fra det mgrke
naturrum og kan ikke tale kraftigt lys.
Han falder bagover, da Mary tager et blitz-
billede af ham, og han flygter fra lomme-
lygternes lys (i optakten og ved sammens-
todet med Elliott i majsmarken). E.T. og
Elliott optraeder i en blgd, dempet belys-
ning, der repraesenterer harmoni, eller i et
taget lys, der kaster eventyr og magi over
begivenhederne. De centrale fjendeskik-
kelser medbringer i modsatning hertil et
hvidt skerende lys. De trenger frem ved
hjelp af bil- og lommelygter, og de opstil-
ler projektgrer i og udenfor Elliotts hjem,
da de har indtaget det. Det hvide antisep-
tiske lys udtrykker videnskabelighed, magt
og dominans.

Legernes videnskabelige formaen kan
ikke redde E.T.. Han liver op som fglge af
Elliotts “tro” og umiddelbare karligheds-
erklering og som resultat af rumskibets
tilbagetrip til jorden. De barnlige falelser
udkonkurrerer voksenrationaliteten.
Kearligheden besejrer teknologien. Hvor
bgrnene og E.T. skaber tethed og nerver

gennem deres umiddelbare fglelser og

kontaktsggen, skaber de voksne afstand og
fraveer ved at lade de tekniske hjelpemid-
ler dominere deres liv og indbyrdes relati-
oner. E.T.s “telefon” reprasenterer i for-
lengelse heraf en slags alternativ teknolo-
gi. Den bestar af ting, som indgar i hver-
dagen, og som man er fortrolig med - en
bgjle, en gaffel, en paraply, et savblad og et
bgrne-computerspil - og den far energi fra
vinden. E.T. er ikke underlagt teknologien,
men styrer den og har et legende forhold
til den.

| familiens favn. Mary og den videnskabs-
mand, der i rollelisten benavnes Keys, op-
treeder som medierende figurer i forhold
til filmens centrale betydningsmodsatnin-
ger. Mary optraeder ikke anonym som de
andre voksne, idet hendes ansigt vises fra
starten af filmen. Det der ggr hende til en
del af de voksnes verden er, at hun udger
en trussel mod E.T., og at hendes fglelser
for det ukendte og eventyrlige er stivnede
i frygt (“If you ever see it agA.l.n, whate-
ver it is, don’t touch it. Just call me and
we’ll have somebody come and take it
away”). | den scene, hvor de robotagtige
skikkelser trenger ind i huset fra alle si-
der, tager hun imidlertid bgrnenes parti
eller rettere: hun forsvarer familien mod
den udefrakommende fare. Senere traeder
hun ind i fortrolighedscirklen omkring
E.T., idet hun ikke rgber bgrnenes planer
for rumdrengens befrielse. Elliott og Mary
nermer sig endvidere hinanden under
indtryk af begivenhederne. Elliott kaster
sig i armene p& moderen, da E.T. er ved at
dg. | afslutningssekvensen klippes der fra
E.T.s og Elliotts afsked til naerbilleder af
Mary. Herved demonstreres, at Mary har
abnet sig for eventyret og “barnet i sig
selv” og dermed opndet starre forstaelse
for Elliott.

Videnskabsmanden Keys traeder ind i



fortaellingen sammen med de gvrige leger
og videnskabsmeand, der trenger ind i
Elliotts hjem. Man ser ham bare pa et
stort ngglebundt (“Keys”), da han tager
beskyttelsesdragten pd, og man fglger ham
ind i huset. PAden made forbindes han
med de anonyme mand, der jagter E.T..
Ngglerne, der representerer magt og au-
toritet, og hans status som videnskabs-
mand giver ham en central placering i fil-
mens fjendebillde. Keys adskiller sig imid-
lertid fra de gvrige videnskabsmand ved
at insistere pa at tale med Elliott, selv om
det bliver frarddet ham (“He should’t talk
now / He has to talk, major”). Han spor-
ger drengen, om der er noget, de kan ggre
for at hjeelpe E.T.. Det er en anerkendelse
af, at Elliotts (barnets) forstaelse betyder
noget, hvis rummanden skal overleve. |
mogdet med E.T. ser Keys endvidere en
livslang drem ga i opfyldelse: “Since I was
10,1have been wishing for this to happen.
His being here is a miracle, Elliott.. He
came to me, too”. Keys er verdig til at bli-
ve optaget i kredsen af E.T.s disciple. Han
har bevaret en dbenhed over for det irrati-
onelle og eventyrlige, hvilket er egenska-
ber som i filmen tillegges barnene.
Forlgberen for Keys i Spielbergs film er
Lacombe i Close Encounters of the Third
Kind. Han er ligeledes videnskabmand,
drevet af en besattelse efter at mode “ex-
traterrestrials”

Keys tager sig faderligt af Elliott efter
E.T.sded, og der skabes associationer
mellem den forstdende videnskabsmand
og Elliotts far, som har forladt familien og
er taget til Mexico med sin elskerinde.
Voksenbegrebet omslutter alle de voksne,
indtil myndighederne invaderer huset.
Herefter udskilles det i Mary og Keys pa
den ene side og myndighederne pé den
anden. Sidstnaevnte traekkes skarpere op,

idet de anonyme mand viser sig at veere
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“U.S. Government” og politi med geverer
- altsd selve samfundet (i den nye version
af E.T. er gevaererne digitalt udskiftet med
walkie-talkies).

Det vigtigste ord, E.T. lerer under sit
korte ophold péa jorden, er ordet “home”.
Elliott forstar, at E.T. har hjemlangsel og
ma tilbage til sine egne for at overleve:
“He needs to go home?”, siger han til Keys.
Elliott er ogsd “hjemlgs” da familien er
splittet. E-T. kommer hjem og det ger
Elliott ogsd. Familien viser sin styrke ved,
at Mary og bgrnene finder sammen og det
antydes, at E.T. erstatter den fravaerende
far. Mary og Keys er de eneste voksne, der
“far lov til” at opleve afskeden mellem E.T.
og bgrnene. De stdr ved siden af hinan-
den, og da Mary knalende ser pd Elliott
og E.T., legger han handen p& hendes
skulder. Familien viser sin sammenhangs-
kraft og overlevelsesevne, da den for alvor
trues.

Spielberg vender sig i flere af sine tidlige
film nostalgisk mod sit eget opvaekstmiljg.
Idylliseringen af middelklassen og for-
stadsmiljget er serlig tydelig i Poltergeist.
Filmen indledes med scener, der viser tet-
te og keerlige relationer mellem familien
Freelings medlemmer, og den forholder
sig keerligt humoristisk til middelklassens
“elektroniske” livsstil (en korpulent mand,
der hjembringer dasegller til eftermidda-
gens fodboldkamp i TV, veeltes af cyklen
af legetgjsbiler, der fjernstyres af en grup-
pe bgrn. Naboer fgrer “krig” ved at skifte
kanaler p& hinandens TV ved hjelp af “re-
mote-control”). Poltergeist viser familiens
evne til at holde sammen i “times of tro-
uble” idet okkulte kreefter truer med at ri-
ve den fra hinanden. Spielbergs positive
billede af middelklassefamilien var allere-
de i 1982 en sjelden vare i amerikansk
film. Flere og flere film hyldede i stedet

den enlige forsgrger eller forholdt sig iro- 167
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nisk dissekerende til familielivet. Om-
kring samme tidspunkt startede en strgm
af “buddy movies”, der er Molly Haskells
betegnelse for film, i hvilket et mandligt
heltepar bearer historien igennem uden at
blive distraheret af kvinder eller familieliv.
Denne udvikling i amerikansk film afspej-
lede direkte og indirekte, at familien pa
grund af den samfundsmessige udvikling
ikke lengere kunne udggre det vaerdicen-
trum, den var i de &ldre Hollywood-pro-

duktioner.

Science fiction, fantasi og eventyr. ET. er
iscenesat som en fantasifigur, der pa fikti-
onsplanet udspringer af Elliotts trengsler,
men pa et mere direkte science fiction-ni-
veau er E.T. en efterladt rummand, der
dukker op i baghaven hos en amerikansk
middelklassefamilie. E.T. er pa det plan en
historie om mgdet mellem to veesener fra
hver sin klode. Med det faelles behov for
tethed og for at komme “hjem”, udvikler
forholdet mellem rumdvargen og middel-
klassedrengen sig gennem forskellige sta-
dier - fra frygt og nysgerrighed over ven-
skab til ubrydelig keerlighed.

E.T erisin form et eventyr og har
mange lighedstrek med traditionelle
eventyrfortellinger. Ligesom Klods Hans’
0og Askepots underlegne udgangsposition
forandres i lgbet af fortellingen, gor
Elliotts det ogsa. At det gode sejrer, at
kerligheden er sterkere end dgden, og at
farer og forhindringer overvindes ved
hjelp af magiske kreefter er almindelige
eventyringredienser. E.T.s lysende finger
minder, i forlengelse heraf, om troldman-
dens tryllestav. | flere scener refereres der
til forholdet mellem fantasi og virkelighed
inden for filmens univers, f.eks. da Gertie
nagter at tro pd, at voksne ikke kan se E.T.
(“Give me a break”) og ved kammerater-

nes fgrste mgde med rumvasenet

(“Elliott: “We are taking him to his spaces-
hip”/ Greg: “W hy can’t he just beam up”/
Elliott: “This is reality, Greg”).

Den magt, Elliott tiltager sig i lgbet af
fortellingen er magten til at bryde ud af
sin ensomhed og tilsidesatte position. Han
bliver midtpunktet for sine sgskende, gor
oprgr mod den disciplinerende skoleun-
dervisning, kysser den pige, han er hem -
meligt forelsket i og udkonkurrerer vokse-
nautoriteterne som anfgrer for de andre
bern. “Follow me” siger han, da bgrnene
jages af politiet. E.T. er en figuration af
Elliotts betrengte position. Det understgt-
tes af, at de har samme begyndelses- og
slutbogstav i deres navne og af, at de ten-
ker og foler det samme. Elliott bruger
endvidere “we” om sig selv (og E.T.): “We
are fine....l think we are dying” Han pabe-
réber sig ogsa et ejerforhold til vennen fra
verdensrummet: “He belongs to me”, rdber
han, da han kgres vaek fra E.T.s sygeleje.
Via E.T. skaber Elliott en fantasiverden,
hvor han selv handler og har kontrol med
tingene, hvor han kan overvinde realite-
tens afsavn og afmagt. Med E.T.s tdreve-
dede afsked adskilles dobbeltidentiteten
imidlertid. Dremmen om almagt og barn-
lig selvbestemmelse, som E.T. reprasente-
rer, flyttes fra hverdagen ud i det ydre rum
eller ind i det indre Elliott. Det understre-
ges af E.T.s velsignelsesagtige afskedshil-
sen: “I’ll be right here”, som han afleverer
med sin lysende finger pd Elliotts pande.
Elliott stritter flere gange imod adskillel-
sen fra E.-T. (“We could grow up together
E.T. I would not let anybody hurt you”).
Filmens budskab er dog, at fantasien nok
har sin plads - i det indre liv, men realite-
ten kraver afkald og tilpasninger. Drgm -
men om en anden barndom, der figurlig-
geores i E-T. og understgttes mange steder i
filmen, ender i familiens favn. Mens

Elliott siger farvel til E.T., stir Mary og



Keys parate i kulissen, klar til at treede ind
pa scenen. Elliott ma forlade barndom-
mens eventyrland og blive voksen, men
uden at miste sine barnlige fglelser og

egenskaber.

Det tabte barndomsland. | E. T. knyttes
der, som vist, en rekke positive verdier til
barndommen som livsafsnit. Drengen
Elliott mader tilveerelsen og det ukendte
med abne og uerfarne gjne, hvilket ud-
trykker intuition, “tro” og fordringslgs
kerlighed. | modsatning til de voksne er
barnene i levende kontakt med “den indre
natur”, fantasien og fglelserne. Nar man
leeser anmelderreaktioner og kommenta-
rer til E.T. er det tydeligt, at Spielbergs ro-
mantiske barndomsunivers appellerer til
de voksne anmeldere. De koncentrerer sig
iser om de egenskaber, filmen tilleegger
bgrnene. Lars Borberg skriver f.eks. (i
Alborg Stiftstidende):

Og en smuk tanke, et smukt budskab har
den da ogsd med det hele: At vi skal se til
bgrnene, for at finde godheden - se bort
fra al den voksne forbeholdenhed, mis-
teenksomheden, aggressionen, og i stedet
narme os hinanden med barnets abne,
varme tillidsfuldhed. Enten det er E.T., na-
boen eller en fremmed nation, vi star over-
for.

Sammenheangende hermed knytter man-
ge anmelderes fascination af filmen sig til,
at “de menneskelige vaerdier” repreasente-
ret ved Elliott og E.T., besejrer myndighe-
derne og teknologiens h&andlangere. Et ek-
sempel pd dette kan veere Elisabeth Lyne

borgs kommentar i Kristeligt Dagblad:

I en krisetid i et samfund der har tabt de eti-
ske veerdier, hvor alt er blevet til kroner og
grer, hvor bgrn er besvarlige og dyre og le-
ver deres eget liv uden for de voksnes cirkler,
hvor dyr ikke er levende veesener, men en
vare pa en kegdfabrik, hvor kristendom og
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fantasi er blevet tabuemner, hvor forvildede
satellitter truer med radioaktivt atomned-
fald: 1 et sddant samfund er der hardt brug
for en E.T., ja man kunne maske sige, at fil-
men giver udtryk for menneskenes laengsel
efter Messias.
Spielberg og avisanmeldelserne udtrykker
en lengsel efter en barndom, hvor eventy-
ret ventede ude i baghaven eller lige rundt
om hjgrnet. At have et sentimentalt for-
hold til sin egen barndom er uden tvivl et
almenmenneskeligt treek. Naturaliseringen
og ophgjelsen af barndommen har sit ide-
ologiske udspring i romantikken. Man
sggte dengang tilbage til en religigst bes-
jeelet natur samhgrighed som reaktion pa
den stigende industrialisering og urbani-
sering af miljget. | forlengelse heraf priste
man barnets oprindelighed, uskyld og
fantasi.

Bgrnenes oplevelse af E. T. kan man ikke
lese om ianmeldelserne, men det roman-
tiske barndomsbillede og de religigse allu-
sioner, som de voksne anmeldere kredser
om, gar uden tvivl hen over hovedet pa et
barnepublikum. For bgrn kan filmen ikke
udlgse en lengsel mod barndommen, da
de er midt i den. E.T. reprasenterer for
dem snarere dremmen om en anden
barndom. De identificerer sig med Elliott,
der udvikler sig fra en lidt ensom og tilsi-
desat position, som mange bgrn kender,
til at styre begivenhederne omkring sig og
blive genstand for kammeraternes beun-
dring. Herunder gennemspilles en rekke
konflikter (afhengighed/selvstendighed,
magteslgshed/magt, nederlag/fremgang,
fajelighed/oprer), som bgrn oplever i de-

res hverdag.

En mgrk fremtidsvision. Med A.l. betrad-
te Spielberg nogle af de samme territorier,
som han udforskede tyve ar tidligere i
E.T.. De to film har ikke kun initial-titlen
tilfelles. Begge fortallinger har et barn i
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hovedrollen og foregar i en verden af sci-
ence fiction, fantasi og eventyr. David i
A.l. er endnu en af Spielbergs ensomme
drenge pa jagt efter foreldreomsorg og
tabt barndom - som Elliott i E.T., "The
Lost Boys” i Hook og Jim i Empire of the
Sun. Empire of the Sun er historien om

den engelske overklassedreng, Jim, der

kommer vaek fra sine foraeldre under japa-
nernes invasion af det britisk dominerede
ShanghA.l. under Anden Verdenskrig.
Efter at have drevet rundt i byens gader
interneres han i en japansk krigsfangelejr
sammen med amerikaneren Basie, der
lerer Jim at stjele sko fra de dgde og saebe

fra de levende. Jim ma3, ligesom David i



A.l., bevaege sig gennem en mareridtsver-
den for til sidst at komme hjem til mor.
Begge slar de falge med en voksen - hen-
holdsvis Basie (Empire of the Sun) og ro-
bot-gigoloen Joe (A.7.). Som figurer er
Basie og Joe defineret ved deres evne til at
tage sig af det barn, som de ma tage an-
svar for.

A.l. griber ikke bare indholdsmessigt,
men ogsa visuelt tilbage til E.T. De scener,
som skildrer indfangningen af David og
de andre robotter (“mekaer”) bringer
mindelser om videnskabsmandenes og
politiets jagt pd E.T. og Elliott. Forfglgel-
sesscener i A.l. er dog noget mere skrem-
mende og klaustrofobiske end i E.T. Den
uhyggelige luftballon, som opsamler me-
kaer i A.l., genkalder ikke blot det mest
bergmte E.li-ikon (den flyvende cykel
med Elliot og E.T. i silhuet mod manen),
men ogsd moderskibets landing i Close
Encounters of the Third Kind. Hvor méanen
symboliserer noget fredfyldt og religigst
besjeelet i de tidlige Spielberg-film, er den
et faresignal i A.l.. “Moon on the rise”,
rdber mekaerne til hinanden, inden de
flygter i alle retninger forfulgt af luftballo-
nen og motorcykler, der ligner glubske ul-
ve. Spielberg vender modigt sine mest ma-
giske gjeblikke til uhyggelige og skreem-
mende optrin.

A.l. beskeftiger sig ikke mindst med
moralske spgrgsmal omkring forholdet
mellem mennesket og kunstige livsformer,
men det er ogsa en fortelling om de fun-
damentale aspekter ved barndommen
som livsafsnit. A.l. er komponeret i tre af-
graensede dele, hver med sin dramatiske
struktur, farveholdning og stil. Farste del
er et familiedrama eller en fabel om barn-
dommen. Anden del fglger Davids rejse
ind i de voksnes verden og hans jagt pa
Den BIa Fe, og tredie del er en kosmisk

dregm om en anden barndom end den,
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han har forladt.

A.l. er lgst baseret pd Brian Aldiss’no-
velle Super-Toys Last All Summer Long, der
handler om et kunstigt barn og dets fo-
reldre. Stanley Kubrick erhvervede filma-
tiseringsrettighederne i 1983 og ville reali-
sere projektet i forlengelse af E.T.s succes.
Kubrick opgav efter sigende disse planer
efter at have set de digitale effekter i
Jurassie Park. Han var bange for, at p& det
tidspunkt, hvor han kunne ferdiggere
A.l., ville filmens special effects tage sig
foreldede ud. Kubrick foreslog derfor
Spielberg, at han skulle instruere filmen.
Da Kubrick dgde gik Spielberg i gang med
at realisere projektet og skrev selv filmens
manuskript (det farste siden Poltergeist).
En rekke anmeldere betragtede A.l. som
en sammensplejsning af Spielbergs varme
romantiske optimisme og Kubricks kolde,
modernistiske pessimisme. Der er dog in-
gen tvivl om, at A.l. fgrst og fremmest er
Spielbergs projekt. Den mgrke fremtidsvi-
sion i A.l. var desuden ikke noget en-
gangsudspil fra Spielberg. Tonen og stilen
i Minority Report er pA mange mader me-
re kuldsldet og "Kubricksk”end i A.l..

A.l. foregar i en post-apokalyptisk
fremtid, hvor drivhuseffekten har faet isen
ved polerne til at smelte og byer som
Venedig, Amsterdam og New York er ble-
vet oversvgmmet. Knapheden p& naturres-
sourcer har medfart, at der er indfgrt beg-
rensninger i antallet af naturlige fadsler.
Robotter varetager en lang rekke funktio-
ner lige fra babysitning til seksuelle servi-
ceydelser. Hovedpersonen i A.l. er barnet
David, en prototype pa en ny robot (“me-
ka”), der som den forste kunstige livsform
kan fole kerlighed, tenke og dremme.
Som et forsgg bliver David adopteret af
@&gteparret Henry og Monica Swinton,
hvis egen sgn, Martin, ligger i coma ien

kuldetank og venter pd, at der udvikles en
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behandling, som kan kurere hans livstru-
ende sygdom. Efter at Monica har vennet
sig til Davids lettere syntetiske smil og
hgje mekaniske latter, indkoder hun ham
til hans hovedopgave: at elske hende for
evigt. Davids farste “rigtige” fglelse er ang-
sten for at miste Monica.

Da Martin en dag pludselig vagner af
sin coma-tilsand og vender tilbage til fa-
milien, begynder han med det samme at
terrorisere David og forsgge at udstgde
ham af familien. David er programmeret
til kerlighed, men ikke til had og jalousi.
Han er derfor forsvarslgs over for Martins
taktiske mangvrer Efter at David uforva-
rende er skyld i, at Martin er ved at druk-
ne i familiens swimmingpool, ma Monica
skille sig af med robotdrengen. | stedet for
at returnere ham til producenten, efterla-
der hun ham ien skov sammen med cien
kloge robot-bamse Teddy.

Forste del af A.l. bestdr nesten udeluk-
kende af interigr-optagelser. Handlingen
udspiller sig i Swinton-familiens hjem, der
er holdt i kglige, grédbla pastelfarver.
Vinduerne er belyste udefra, hvilket elimi-
nerer fornemmelsen af en verden udenfor.
Hjemmet fremstar som et lukket reservat
og et beskyttelsesrum mod omverdenen.
Kontrasten er derfor stor til filmens anden
del, der foregar i kaotiske exterigr-miljger,
domineret af steerke kontrastfarver: slagte-
skuet (Flesh FA.l.r) og den farverige forly-
stelsesby Rouge City, som scenografisk sy-
nes inspireret af bymiljgerne i savel
Metropolis som Blade Runner og The Fifth
Element (Detfemte element). | jagten pa
Den BI& Fe bliver David indfanget til slag-
teskuet, hvor udtjente robotter destrueres
pa fantasifulde mader som underholdning
for masserne: “They are made to steal
your heart and replace your children”, si-
ger lederen af robot-jegerne: “We are only

demolishing artificiality”. Robotterne de-

strueres for at mennesket kan blive ved
med at veere i overtal. | filmens sidste del

- 2.000 ar senere - er menneskeracen iro-
nisk nok uddgd og jorden overtaget af an-

dre livsformer.

Pinocchio og Peter Pan. | en tidlig scene i
A.l. leeser Monica op for David og Martin
af Carlo Collodis historie fra 1883 om
marionetdukken Pinocchio, der ved hjealp
af Den BI& Fe udvikler sig til en dreng af
kod og blod. Da David henviser til
Pinocchio-historien i den hjerteskaerende
afskedsscene i skoven, siger Monica:
“Stories are not real. Neither are you....
Sorry I didn’t tell you about the real wor-
Id”. David er imidlertid overbevist om, at
han ogsa kan forvandles til en rigtig dreng
og dermed opnd Monicas karlighed og
vende hjem. Som et barn af Spielberg méa
David afvise voksenverdenens forbehold
og fantasilgshed og forfglge sine dramme.
Anden del af A.l. handler om Davids ind-
tog i en brutal voksenverden og hans for-
sgg pa at finde Den BIa Fe.

De mest dbenlyse referencer til
Pinocchio-historien i tidligere Spielberg-
film forekommer i Close Encounters of the
Third Kind, hvor den i stigende grad barn-
lige far forsgger at overtale sine bgrn til at
g& med i biografen og se Disneys
Pinocchio. I slutningen af filmen, efter
moderskibets landing, hgrer man desuden
enkelte intonationer af “When You Wish
Upon a Star”, der indgar i Disneys filmver-
sion. Den udgave af Pinocchio-historien,
vi presenteres for i A.l., adskiller sig imid-
lertid fra originaludgaven derved, at David
ikke skal overvinde fristelser eller indfri
betingelser i bestrebelserne pa at blive en
rigtig dreng: “The hero here has no condi-
tions to meet and no temptations to over-
come” skriver filmkritikeren Andrew

Sarris. "He is instead a monomaniacal pil-



grim in search of little-boyhood only as
means to an end, that end being the love
of a real-life mother. Hence there is no
moral to the film, only the excitement of
an emotionally driver adventure” Davids
klassiske rejse til regnbuens ende er samti-
dig endnu en af Spielbergs Peter Pan-hi-
storier.

| Hook er drengen, der ikke vil veere
voksen, blevet til en mand, som ikke vil
veere voksen mere. Han trakker sig tilbage
fra karrierejob, mobiltelefoner og flyskraek
til barndommens fantasiverden. Empire of
the Sun er derimod en omvendt Peter
Pan-historie om en dreng, der bliver vok-
sen og mister sin uskyld alt for hurtigt:
”Try not to think so much?, siger Basie til
Jim for at han kan overleve i den japanske
fangelejr. 1E.T. bringer Spielberg en direk-
te hilsen til Peter Pari ved at lade Mary
leese fortaellingen som godnathistorie for
Gertie.

| Davids tilfelde er der ikke tale om, at
han ikke vil veere voksen. Han kan ikke
”grow up” da han er fikseret i evig barn-
dom. David svigtes af Monica, som har
fastldst ham til at elske sig, men alligevel
forlader ham. At blive svigtet af sine fo-
reeldre er uden tvivl en almen, universel
erfaring, og det er p& mange méader denne
erfaring, som tvinger os til at blive voksne.
Men David kan som robot ikke blive vok-
sen. | modseatning til E. T. og Hook traek-
ker Spielberg i A.l. p& de mere tragiske og
komplekse sider af J.M. Barries originale
historie (Peter Pan or the Boy who woul-
d'ntgrow up, 1904). Heri beskrives Peter
Pan blandt andet som “a poor little half
and half” - en tragisk figur som er bade er
dgdelig og udgdelig og saledes demt til
evig ensomhed. Davids udgdelighed fore-
gribes i den knugende scene, hvor han lig-
ger ensom og ved fuld bevidsthed pa bun-

den af swimmingpoolen.
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Videnskab og menneskelighed. A.l. hand-
ler om skabelse i sdvel videnskabelig som
religigs betydning. Da professor Ilobby
foreslar, at man bygger en ny robottype,
der kan fgle kerlighed, stiller en kvik stu-
dent det moralske spgrgsmal: “Can you
get a human to love them back?” Til dette
svarer Hobby med et nyt spgrgsmal:
“Didn’t God create Adam to love him?”
Videnskaben optraeder i A.l. som en selv-
bestaltet guddommelig skaberkraft ved at
producere nye kunstige livsformer i en
verden, hvor der er indfart skarp kontrol
af naturlige fgdsler. Men David fremstar
0gsa, ligesom E.T., som en kristen frelser-
figur. Da han ses forste gang prasenteres
han i et guddommeligt skar, ude af fokus
og helt kledt i hvidt, hvilket svarer til
hans ubesmittede undfangelse. Han er
udgdelig og kommer, ligesom E.T., med
kerlighed til menneskeheden. Davids
evangeliske mission er bare ikke sa vellyk-
ket som E.T.s. David forbliver et fremmed
veesen, hvis kaerlighed ikke bliver gen-
gaeldt, undtagen i hans egen drgmmever-
den. Genopstandelse i religigs betydning
indgar ogsd i A.l.. Ligesom E.T. vaekkes til
live af Elliots kerlighed, genopstar Monica
indirekte som fglge af Davids kerlighed til
hende. Men i A.l. har den magiske genop-
standelse den tragiske og bitre omkost-
ning, at Monica kun lever én dag. Hun er
ikke lengere ambivalent i sine fglelser. “I
have always loved you” siger hun nu 2.000
ar efter, at hun efterlod ham i skoven. For
at elske ham, ma hun selv blive en kunstig
livsform.

Afandre bibelske 1an i A.l. kan man pe-
ge pa, at rivaliseringen mellem Martin og
David er et ekko af historien om KA.l.n
og Abel (Abel blev draebt af sin &ldre bror
KA.l.n, fordi Gud ikke modtog KA.l.ns
men kun Abels offer). Og det brutale og
kaotiske slagteskue, hvor mekaerne braen-
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des til publikums begejstring, er uden
tvivl et billede p& Helvede.

I slutningen af filmen viser det sig, at de
videnskabsmend, som har skabt David,
ogsé har fulgt ham hele tiden i hans jagt
pa Den BIla Fe. Hans rejse har blot vaeret
et videnskabeligt eksperiment for at finde
ud af, hvor langt han ville ga i forsgget pa
at realisere sine dremme: ”You found a
fA.l.rytale and inspired by love, fueled by
desire, you set out on a jurney to make
her real” siger professor Hobby. “The Blue
FA.l.ry is the greatest human flaw, the
wish for things that don’t exist or the
greatest single human gift, the ability to
chase down our dreams. And that is
something no machine has ever done till
you” Hobby er en videnskabsmand, som
har bevaret et &bent sind over for fantasier
og dremme, og han sidestilles sdledes med
Lacombe i Close Encounters of the Third
Kind og Keys i E.T. . Undervejs pa sin rejse
far David flere gange at vide, at han er no-
get enestdende, men da han besgger Hob-
bys laboratorium gar det op for ham, at
han blot er en prototype pa et seriepro-
dukt, der skal afsattes til ensomme men-
nesker under slogan’et: At last - a love of
your own”. “l thought | was one of a
kind”, siger David. Hobby svarer: “You are
the first of a kind.” I lighed med viden-
skabsmandene i E.T. forsgger robot-pro-
ducenterne i A.l. at inddemme den barn-
lige fantasi og i A.l. endda at udnytte den i
kommercielt gjemed. Men Spielbergs tro
pa fantasiens overskridende og frelsende
kraft fornagter sig heller ikke denne gang.
David forlader sin ”far” og fortsetter sin
sggen efter Den BI& Fe, som han af Dr.
Know i Rouge City har faet at vide kun
findes ét sted: “At the end of the world
where the lions weep, here is the place
dreams are born”. David finder hende pa

bunden af havet ved Manhattan, men hun

er kun en statue, som ikke reagerer pé&
hans eneste gnske: ”"Piease rnake me a real
boy” Efter i 2.000 ar at have siddet i "’ro-
bot-coma” pa havets bund, vekkes han til
live i en verden, hvor menneskeracen for
leengst er uddgd og jorden bebos af nogle
vasener, som har lighedstrek med gester-
ne fra rummet i Close Encounters of the
Third Kind og E.T. Det er hgjt begavede
kunstige livsformer, som star i telepatisk
kontakt med hinanden og kan kommuni-
kere via bergringer. Endelig bliver Davids
gnske opfyldt - pd en méade i hvert fald.
Robotterne kloner hans mor fraen
harlok, som de finder pd bamsen Teddy,
og David tilbringer en enkelt dag badet i
sin mors kearlighed: “For the first time in
his life he went to that place where dreams
are born” hedder det. At mennesket
straeber efter udgdelighed, mens en robot
vil gore alt - selv at dg - for i sandhed at
leve en kort periode, er et tema som ken-

des fra andre science fiction film.

E.T. og A.l. | de fleste science fiction film
og katastrofefilm optraeder det fremmede
som en ond trussel mod almindelige men-
nesker og den etablerede orden. Det geal-
der ogsd Jaws (Degdens gab), Poltergeist og
Jurassic Park. Angsten for naturen, ander
eller rumveasener kan forsterkes af kor-
ruption eller gkonomiske interesser. |
Poltergeist fares hele miseren tilbage til
den gradige ejendomsmaegler, der for at
spare tid og penge, kun har fjernet
gravstenene og ladet ligene ligge ved om -
dannelsen af en kirkegard til et beboelses-
omrade, og i Jaws er skurken myndighe-
derne, reprasenteret ved borgmesteren,
der ikke vil lukke stranden (“We need
summer dollars”), selv om den hjemsgges
afen dedbringende haj. | Jurassic Park er
det en skruppellgs videnskabsmand, der

lukker for sikkerhedssystemet for at kunne



stjele nogle dinosaur-fostre og pa den
made er arsag til, at dinosaurerne bryder
ud af deres indhegning. 1E.T. og Close
Encounters of the Third Kind fremstilles
det ydre, mgrke rum som himlen (i reli-
gigs forstand), befolket med venligtsinde-
de veesener, som kommer med fred.
Truslen i E.T, hidrorer ikke fra den ukend-
te omverden eller fra naturfenomener,
men fra et teknokratisk samfund, som har
sat rationaliteten over fglelserne.
Menneskets “indre natur” er blevet ud-
tomt og opslugt af ydre fremmedgjorte
former, dvs. de tekniske hjelpemidler. |
E.T. kommer rumvasenet med kearlighed
og fantasi til en verden, som har under-
trykt menneskelige folelser og verdier.
E.T.s veerdicentrum, der svaever rundt i
barnenes fantasiverden, forankres i 11’te
time i familiens dagligstue. Familien ud-
ger et reservat hvor den ngdvendige over-
gang fra barn til voksen kan foregd uden
at den indre fantasi og de autentiske men-
neskelige folelser gar tabt. 1 A.l. skildres
familien fra starten som et beskyttelses-
rum mod omverdenen, men i A.l. kan fa-
milien ikke forsvare fantasien og karlighe-
den. Evnen til at elske og dremme, som if.
Spielberg er det der ger os til mennesker,

overlever i A.l. kun i de kunstige livsfor-
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mer, meka drengen David og de robotter,
der opfylder Davids hgjeste gnske. De
"fremmedes” vaesentligste funktion er hos
Spielberg stadig at transformere dremme
til virkelighed. Med deres tendstikform
og gnskeopfyldende nestekarlighed er de
avancerede robotter, der optraeder i slut-
ningen af A.l., tro kopier af de rumvase-
ner, som kom pa besgg 24 ar tidligere i
Close Encounters of the Third Kind. At ro-
botter er mere menneskelige end menne-
sker er et tema som genfindes i andre sci-
ence fiction film, f.eks. Ridley Scotts Blade
Runner.

A.l. er blevet betegnet som den mgrke
side af E.T.. A.l. prasenterer da ogsa et
mere konfliktfyldt billede af barndommen
og forholdet mellem bgrn og foreeldre end
E.T. og appellerer til dybere fglelser i til-
skueren. Uskylden tilfgjes sar, som ikke
fuldt kan heles, men filmen bearer pa den
samme romantiske barndomsideologi

som de tidlige Spielberg-film.
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