Zhang Yang

Formsikker realisme fra en ny generation farer kinesisk film i en anden
retning. Zhang Yang skildrer et hypermoderne Kina i usentimentale toner,
0g ger sma dramaer fra den globale hverdag til store oplevelser

I Kina omtales Zhang Yang (f. 1965) som
den sjette generation eller den nye genera-
tion af kinesiske filmskabere. Denne gene-
rationsfikserede inddeling synes at have
noget vilkérligt over sig, og det er efter-
handen svert at holde de forskellige gene-
rationer ude fra hinanden. Alligevel er det
klart, at der sigtes pa den markante forskel
i indhold og form, som adskiller bl.a.
Zhang Yang fra de sidste artiers feterede
filminstrukterer som Chen Kaige og
Zhang Yimou.

Ifalge Zhangs eget udsagn er disse
instruktarers film praeget af en interesse
for historien. Dertil kan fgjes, at de
udmeerker sig ved storladne episke veerker
med mangder af statister og magelgse set-
tings. Heroverfor karakteriserer Zhang sin
egen generation som optaget af virkelig-
heden. Og kaster man et blik pa Zhangs to
farste film, er der da heller ikke tvivl om,
at det luksurigse billedsprog er blevet
udskiftet med en mere prunklgs hverdags-
realisme, ligesom historiens skaebnetunge
begivenheder er erstattet med hverdagens
mere intime og foranderlige dramaer.

Pa den anden side skal man ikke forle-
des til sammenligninger med en engelsk
kegkkenvaskrealisme eller (dansk) dogma-
tisk programrealisme. Slegtskabet er neer-
mere familieforteellinger fra andre asiati-
ske omrader som Hong Kong, Taiwan og
Japan, hvor realismen mindre synes at
bygge pa historien eller teknikken end pa
situationernes egen indre dynamik. Man

genfinder en lethed i Zhangs film, hvor
hverdagens leg, spil, humor, madlavning
etc. er vigtigere end dramaturgiske kon-
flikter, sociale modseatninger og intensi-
tetshevarende aktanter.

Krydret karlighedskarrusel. Med Zhangs
film slas dgrene op til en moderne kine-
sisk virkelighed, chokerende lig vores
egen, og langt fra traditionel vestlig mysti-
fikation, fascination og ambivalens over
for verdens folkerigeste nation.

| Spicy Love Soup (Aiging mala tang,
1998) befinder vi os i et Beijing, som med
sine trafikarer, lejlighedskomplekser og
indkgbscentre ikke adskiller sig vaesentligt
fra andre nyindustrialiserede storbyer, og
hvis konsumikonografi og popkultur
barer alle globaliseringens aftryk. Filmen
skildrer essentielle keerligheds- og familie-
konflikter i den globale middelklasses
gjenhgjde. Ogsa pa dette punkt forsvinder
enhver eksotisme til fordel for tilvarelsens
banale, men vesentlige spargsmal.

Spicy Love Soup har form af en keerlig-
hedskarrusel: En filmhistorisk velkendt
form hvor forskellige historier flettes sam-
men takket veere kameraets mobilitet og
evne til at forlade én situation og vandre
over til en anden i én og samme indstil-
ling. Det er denne opskrift Zhang anven-
der til at servere sine smé fortellinger om
kearlighedens vasen og vilkar i en moder-
ne verden.

Blandt disse fortellinger mgder vi den
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55-arige kvinde, som har mod nok til at
efterlyse sig en mand via fjernsynet, og
efterfglgende kurtiseres af en reekke belev-
ne herrer. Herudaf opstar en sarlig form
for social kontakt og et mgde med en
reekke hver for sig interessante livshistori-
er. Men den sande karlighed udebliver i
denne forcerede jagt efter en livsledsager.
Farst i et updagtet og intentionslgst gje-
blik slar kerligheden ned i mgdet med
kalligrafi-leereren pa aldrecentret.
Kerlighedens form synes i denne halv-
sentimentale historie at vaere gjort af
samme stof som kalligrafiens uanstrengte
og rene penselfgring.

Vi falger det nygifte par som vokser fra

hinanden, men opdager legetgjets velsig-
nelse som en made at f& krydderi pa hver-
dagen, og via racerbiler, dukketeater,
kung-fu krigere m.m. genskaber en form
for intim kontakt, som var forsvundet
med hverdagslivets rutine.

Vi ser historien om drengen som despe-
rat forsgger at forhindre foraldrenes skils
misse. Midlet er et brev af "familiens
kerlighedspulver nr. 13”, som drengen
erhverver fra en lokal spadkone. P4 selve
skilsmissedagen kreerer drengen en fro-
kost tilsat midlet, som uanset maltidets
uspiselige karakter for en stund bringer
parterne sammen igen. Men som i andre
af Zhangs smé historier nares der ingen



illusioner: mirakelmidlet virker ikke trods

den iherdige indsats. Slutbilledet er fade-

ren som forlader lejligheden akkompagne-
ret af drengens utrgstelige grad.

Udvikling & afvikling. Et vaesentligt tema,
som Zhang har til feelles med andre gst-
asiatiske fdm, er den uundgéelige konflikt
mellem det traditionsbundne samfund og
det industrialiserede samfund i en ver-
densdel hvor nyt mgder gammelt i meget
konkret forstand og indenfor en héndgri-
belig tidshorisont.

| Badeanstalten (Xizao, 1999), som har
indbragt instruktaren en raekke priser,
skildrer Zhang en badeanstalt i et for-
stadskvarter til Beijing styret af en far,
hans mentalt tilbagestdende sgn samt den
nyligt hjemkomne sgn. Filmen indledes
med den bortrejste sgns tilbagekomst til
badeanstalten, da han fejlagtigt tror, at
faderen er dad. | det folgende skildres dels
den psykologiske konflikt og udvikling
hos den tilbagevendte, dels et unikt og
truet socialt miljg, som ved filmens afslut-
ning rives ned og forsvinder.

Den hjemvendte sgn er personifikatio-
nen af spendingen mellem et vestligt
kledt Kina - i bade bogstavelig og over-
fart forstand - og det traditionelle Kina.
Han ankommer saledes som den travle
businessmand fra Sydkina ikledt jakkesat
og mobiltelefon. Han vender ikke tilbage
af lyst, men pa grund af af faderens for-
modede sygdom. Mgdet med faderen,
som imidlertid ender med at dg af alder-
dom, og den retarderede, men kerlige
broder, rykker dog ved sgnnens nyerhver-
vede verdier: dvs. rigdommen p& materi-
elle og manglen pa menneskelige veardier.
Ved filmens afslutning forlader han sale-
des badeanstalten med bevidstheden om
det rige sociale rum som badeanstalten
var centrum for, samt et personligt ansvar

for broderens fremtidige velbefindende.

Denne personlige udviklingshistorie er
bundet sammen med det sociale liv som
badeanstalten er ramme om: en lokal og
personlig samhgrighed i det traditionelle
kinesiske byrum. Her trives personlige
relationer, kammeratskab og konflikter,
men uanset graden af hhv. venskab eller
animositet er folk engagerede og na&r-
verende. Faderen selv indtager en central
rolle. Han er den, lokalsamfundets beboe-
re henvender sig til med deres ryglidelser
og &gteskabelige problemer, og han kan
ogsé optraede som beskytter for en kunde,
der trues af inkasso-hajer.

Badeanstaltens liv er dog truet af udvik-
lingen, da hele kvarteret skal saneres og
give plads til et nyt indkgbscenter. Skgnt
personerne diskuterer, hvordan man kan
forflytte badeanstaltens sjel og liv til et
nyt liv i betonhgjhuse, skildrer filmen som
sadan denne udvikling som noget uund-
géeligt og ganske uden sentimentalitet.
Filmen portretterer med sympati dette
unikke sociale miljg, men tager trods dets
forsvinden ikke parti imod udviklingen
som sadan.

Lest neutralt er der saledes tale om en
relativt traditionel psykologisk udviklings-
historie. Last mere kritisk synes filmen at
slutte med en naiv og ”systemadeakvat”
forsoning af det bedste fra to verdener: et
liberalt og hgjteknologisk industrisam-
fund, der bygger pa det traditionelle Kinas
menneskelige og kollektive sammenhold.
En sammenstilling som dog kun i ganske
ringe grad problematiserer de gensidige
eksklusionsmekanismer, som gkonomisk
udvikling og social afvikling afstedkom-
mer.

Filmens kvalitet beror dog ligesd meget
pa Zhangs stilfornemmelse, som i
Badeanstalten er mere traditionel end i
Spicy Love Soup. | Badeanstalten er der
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nasten tale om tidens, stedets og handlin-
gens enhed, og det fortettede persongalle-
ri skaber klare personrelationer og psyko-
logiske forlgh. Desuden indbyder badean-
staltens fysiske miljg til naturlige visuelle

abstraktioner, som tillader en forfriskende

Filmografi

1998  Aiqging mala tang/Spicy Love Soup
1999 Xizao/Shower/Badeanstalten

blanding af realisme og filmisk visualitet.
Fastholder Zhang denne prunklgse
hverdagsrealisme fra Folkerepublikken
med samme stilistiske sans, er han verd at
holde gje med som et vaerdigt alternativ til
den kinesiske fdms mere episke tradition.

Mikkel Eskjeer



