Sally Potter

Sally Potter er pa én gang meget engelsk og uhyre kosmopolitisk. Hun
spraenger grenser for kan og kansroller i sine film, og satte i The Tango
Lesson sig selv i scene i en original udforskning af forholdet mellem det

virkelige liv og fiktionen

Sally Potter er fgdt i 1949, og uddannet
som danser og koreograf. Hun har arbej-
det pa teater, med dans, musik, skrevet
digte, m. m., og lavede sin fgrste 8mm
film i 1968.1 1970’erne grundlagde hun
The Limited Dance Company og optradte
med dette i bade Storbritannien og USA.
Herefter virkede hun i forskellige sam-
menheange, bl.a. ogsd sammen med
musikgruppen FIG (Feminist Improvising
Group). | 1979 instruerede hun sin fgrste
egentlige film, kortfilmen Thriller, “a femi-
nist comedy” som gendigter Puccinis
opera La Boheme set fra Mimis synspunkt.
1 1983 kom hendes fagrste spillefilm, den
eksperimenterende The Gold Diggers, med
Julie Christie. Den var et kritisk syn pa de
roller, kunsten i vores kultur tildeler kvin-
der. Filmen blev en fiasko som tog hardt
pa Sally Potter: “The reaction to The Gold
Diggers made me feel seriously in danger

of not being able to do my life’s work.” (1)

Forskelligt kegn. 1 de fglgende &r arbejdede
Sally Potter mest med fjernsyn, og farst i
1992 kom hendes gennembrudsfilm
Orlando, et projekt som hun havde arbej-
det pd i alle arene siden The Gold Diggers.
Det var en film der p& forhand var store
forventninger til - og det er let at forsta
hvorfor: en kvindelig avantgardistisk
filmkunstner gav sig i kast med en bergmt
0og pa alle mader granseoverskridende
bog, Orlando, Virginia Woolfs karligheds-
erklering fra 1928 til forfatterinden Vita

Sackville-West. En underfundig “biografi”
om Orlando, der hverken er bundet af et
normalt menneskes levetid eller det én
gang tildelte kgn. Vi mgder ham fgrst som
ung adelsmand pa Dronning Elizabeth I’s
tid, men tager (i filmen) afsked med
hende som en selvbevidst kvinde i slut-
ningen af det 20. &rhundrede. Overgangen
fra mand til kvinde ses i filmen ved at
Orlando betragter sig selv nggen i spejlet,
ser en kvinde og blot konstaterer “Same
Person. No difference at all. Just a diffe-
rent sex”. Et sddant radikalt og overra-
skende kgnspolitisk statement og en sa
begejstret hyldest til det androgyne var
med til at ggre Woolfs bog til et uomgean-
geligt vaerk for 70’ernes kvindebevagelse.
Béde Sally Potter og skuespilleren Tilda
Swinton, som spiller Orlando, nevner at
bogen dengang var som en abenbaring for
dem. Valget af Tilda Swinton var ogsa
med til at spende forventningerne inden
filmens fremkomst. Hun havde i flere film
udgjort det kvindelige centrum hos en
anden af Storbritanniens avantgardistiske
filmskabere, Derek Jarman, og havde i
hans punkede, postmoderne no future
univers altid - iser via sit meget dannede
sprog og ‘klassiske’ udseende - signaleret
noget litteraert, gammeldags og meget bri-
tisk.

I Orlando gnskede Sally Potter at foku-
sere pa “Woolf’s notion of an essential self
that lies beyond gender” (2) og de begejst-

rede foromtaler af filmen i britiske film-

233



Sally Potter

234

The Tango Lesson

tidsskrifter falder praecis sammen med

introduktionen af begrebet “New Queer
Cinema” (3) - for ikke bare var Virginia
Woolfs bog ‘queer’, det var Sally Potters

skeave tilgang til den ogsa. Her kan blot

navnes at hun lader den aldrende super-
queen Quentin Crisp spille Dronning
Elizabeth I!

Orlando blev en stor succes hos kritikere

og publikum. Iser dens udsggte a&stetik



gjorde indtryk - og det kan her navnes, at
Sally Potter havde Iant Peter Greenaways
production designere, men ogsa musikken
(delvis komponeret af Potter), den selvbe-
vidste humor, og i det hele taget den
sjeldne kombination af avantgarde og
mainstream blev fremhavet. Sally Potter
kunne efter succesen vaelge og vrage mel-
lem mulige projekter, og det som kom
nermest pa virkeliggerelse var Rage, der
skulle handle om modeverdenen. Men i
betragtning af at det ville vaere blevet en
film der handlede om mystiske dgdsfald
og paparazzi fotografer, og at den sand-
synligvis ville vere kommet frem samtidig
med prinsesse Dianas ded, ja, sa filosofe-
rer Sally Potter selv over om mon filmen
ville vaere blevet betragtet som profetisk
eller (snarere) som udtryk for katastrofalt

darlig timing!

Parforholdets tango. Og under alle oms-
tendigheder blev Rage overhalet indenom
af begivenheder i Sally Potters liv, som i
stedet endte med at danne baggrunden for
hendes naste film, The Tango Lesson
(1997). Hun havde ved et tilfeelde over-
veret en tangoopvisning i London, og var
blevet fuldstendig betaget af musikken og
dansen, og besluttede at hun meget hellere
ville lave en film om tango. Ikke en doku-
mentarfilm, men en film der handler om
de spagrgsmal der fglger tangoen. At danse
tango er at indga i et meget specielt for-
hold til et andet menneske, hvor dansen
farst bliver perfekt hvis man accepterer
det ulige forhold mellem de dansende.
Tangoen bliver for Potter et billede pé et
parforhold. Men filmen far en ekstra
dimension ved at Sally Potter bruger sin
egen historie som materiale. Hun ville lave
en film om en filminstrukter, som er i
gang med at skrive manuskript til en ny

film, Rage.

Sally Potter

Hun var betenkelig ved selv at skulle
spille hovedrollen, fordi det hele nemt
kunne virke utroligt selvoptaget og privat,
men vovede at se stort pa dette og indsa
samtidig, at det nok ville have veret svaert
at finde en skuespiller der badde havde den
rette alder, var troveerdig som instrukter
og som kunne danse tango. Sa Sally Potter
iscenesatter sig selv i rollen som filmin-
struktgren Sally som under arbejdet ser en
opvisning med tidens stgrste tangostjerne,
Pablo Veron, bliver betaget af ham og af
tangoen, og begynder at tage danseunder-
visning hos ham. Og efterhdnden som
deres forhold, pad og udenfor dansegulvet,
udvikler sig, glider Rage i baggrunden, og
en film om tango begynder at tage form i
filminstruktgrens hoved. Et centralt pro-
blem i projektet er netop magtforholdet
mellem de to kunstnere: nar Sally danser
tango med Pablo skal hun give slip pa sig
selv og lade ham styre, og nar Sally er
filminstrukter skal Pablo acceptere at det
er hende der har magten. Og den film om
tango som Sally skitserer i filmen er netop
den vi har set nar vi forlader biografen
efter at have set The Tango Lesson.

The Tango Lesson kan betragtes som den
ultimative postmoderne film hvori
grenser ophaves, og det dynamiske
udgangspunkt hele tiden skifter. De to
hovedpersoner er &gte kosmopolitter,
veksler frit mellem at tale engelsk, fransk
og spansk og faler sig lige meget hjemme i
London, Paris, Buenos Aires. Eller maske
skulle man sige lige lidt hjemme, for i den
(post)moderne globale tilveerelse er der
hverken plads eller tid til at sl& rod og fale
sig hjemme. | The Tango Lesson far dette
en ekstra dimension ved at bade Sally og
Pablo foler sig som joder, der fgler sig
hjemme alle steder og ingen steder. Og
musikken bruges til at understrege dette:

hver gang det jodiske aspekt navnes, 235
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hares et lille stykke kletzmer musik, folke-
lig jedisk ‘soul’ musik, hvis sgrgmodige
men kraftfulde klarinet udtrykker det
jodiske folks historie. Og en overgiven sig
til store faglelser, som ogsa er en del af
tangoens vesen, er ogsa det der karakteri-
serer The Tango Lesson der slet ikke arbej-
der med det kolde overbliks sikkerheds-
net. En del af reaktionerne pa filmen gav
da ogsé udtryk for, at det var for store
felelser, for utdleligt selvoptaget og pa alle
maéader for meget at se Sally Potter udstille
sig selv p& den made. Og hendes involve-
ring i tangoen er dybt personlig, intens,
lidenskabelig og uden distance, og hvor
hendes oprindelige projekt, Rage, var et
kritisk, distanceret syn pa vores kultur, er
The Tango Lesson kerlig, positiv og dben i
sit udgangspunkt. Og ligesom Orlando
viser The Tango Lesson hvor eminent Sally
Potter er til at udnytte filmmediets visuel-
le muligheder - sterkt understgttet af
Robby Millers sort/hvide billeder der er
en udsggt @stetisk nydelse at se pa. Men
farst og fremmest er The Tango Lesson en
meget modig film. En kerlighedser-
klering til - og demonstration af - det
kunstneriske og menneskelige mod, og et
vovestykke, der “minder os om, at det

stgrste ikke er kontrol, men hengivelse -

til kunsten, til ens egen krop, til kerlighe-
den og til den anden.” (4)

Sally Potters nyeste film, The Man Who
Cried (2000), en stjernespekket film med
bl.a. Cate Blanchett, Johnny Depp,
Christina Ricci og John Turturro, videre-
forer t)ade det jediske tema fra The Tango
Lesson og har igen musikken som det
berende element. Handlingen foregar i
arene fgr og under Anden Verdenskrig. En
jedisk kvinde havner ad mange omveje pa
operaen i Paris, hvorfra hun haber hun
kan komme til USA. Dette lykkes for
hende og hun bliver forenet med sin far
som troede at hun var omkommet.
Filmen er et ambitigst forsgg pa at fortal-
le en stor og vigtig, men i bund og grund
banal historie i steerke, men fragmentere-
de stemningshilleder. Og hvor tilsvarende
enkeltstdende scener i The Tango Lesson
med kapiteloverskrifter som “The First
Lesson” “The Second Lesson” osv., allige-
vel fungerede som et hele, er historien i
The Man Who Cried svarere at fa til at
leve som andet end punktnedslag i en
(for) stor historie. Det kunne se ud som
om Sally Potter befinder sig et sted i sin
karriere hvor hun har sveert ved at forene
sit avantgardistiske udgangspunkt med
sine gnsker om ogsd at befinde sig i the

mainstream
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