Francois Ozon

Med absurde sammenkoblinger af sex, magt og selvidentitet gor den
franske instruktgr Francois Ozon - som en moderne Bunuel - oprgr mod
tidens indgroede tankemgnstre og mod den videnskabelige

rationalitets tyranni

Lad det vaere sagt med det samme:
Francois Ozons (f. 1967) film handler om
sex. Den franske instruktgrs indtil videre
fire spillefilm viser ikke megen sex - og
slet ikke eksplicit sex, som fransk film
ellers excellerer i for tiden. Faktisk er
Francois Ozons film tgrre som saltsten-
ger. Men de handler om sex. Om seksuelt
begaer, om hvordan man med psykologi
kan bruge sex til at opna magt, og ikke
mindst handler de om at udfordre
dogmatiske forestillinger, som tilskueren
matte have om sex og seksualitet.

Et kort rids over et par handlingstrade
kan give en fornemmelse af, hvad man
kan forvente sig af en Frangois Ozon-film:
I debutfilmen Sitcom (1997) forfarer en
mor sin homoseksuelle sgn iet hdb om at
omvende ham. Det lykkes ikke, men pro-
jektet inspirerer trods alt hans sgster til at
forsgge med faren. I efterfglgeren Les
amants criminels (1998) bliver det unge
par Alice og Luc holdt fanget af en enebo-
er i en skovhytte. Luc bliver seksuelt mis-
brugt af manden, og voldtegterne bliver
paradoksalt nok et seksuelt gennembrud
for Luc, som har lidt af impotens. Sam-
men med eneboeren har Luc ingen
potensproblemer, og til sluti filmen far
han ogsa endelig rejsning sammen med
sin pigekareste. | Ozons tredie spillefilm,
Gouttes d’eau sur pierres brilantes (1999,
Draber pa hede sten), som indbragte ham

instruktionsbjgrnen i Berlin i 2000, snor

handlingen, der er baseret pa et teaterstyk-
ke af Fassbinder, sig om den midaldrende
Léopold, der er s& god en elsker, at han
opnér ubetinget magt over enhver af sine
seksuelle erobringer: Fgrst forfgrer han
den 19-arige Franz og ger ham til sin hus-
slave, og da Franz’ kereste Anna dukker
op for at vinde Franz tilbage, forfarer
Léopold ogsd hende. Snart dukker ogsa
Vera op, som giver perspektiv til de to
unges begaer. Hun forteller dem, hvordan
hun efter ars forhold til Léopold skiftede
kgn fra mand til kvinde i et desperat for-
sgg pa at forblive seksuelt interessant for
ham.

Gengivet i resumé lyder Frangois Ozons
film muligvis som hgjspaendt camp, men
faktisk forteller instruktgren de granseo-
verskridende forlgb sa de mest af alt min-
der om Bunuels nggterne absurdisme. For
eksempel er Sitcom en satire over seksuel
identitet: Teenagedatteren Sophies sado-
masochisme forklares med selvhad pga.
kerlighedssvigt, hendes bror Nicolas’
homoseksualitet med, at han har en domi-
nerende og omklamrende mor, og s& vide-
re. Forskellige tiders psykologiske forkla-
ringsmodeller pa seksuelle perversioner og
lyster spilles ud i konkret situationskomik,
og som i Bunuels borgerskabssatirer bliver
resultatet, at konventioner, der indgar
(eller har indgdet) i vores felleskulturelle
normalforstéelse, pludselig fremstar som

absurde. Det bliver alts& forsgget pa ratio-
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nelt at forklare og forstd den menneskelige

seksualitet, filmen angriber.

Michel Foucault i skabet. Man kunne
godt mistenke Frangois Ozon for at have
leest filosoffen Michel Foucaults seksualhi-
storiske vaerk. Fgr filmskolen tog Ozon en
universitetsuddannelse i filmvidenskab, og
hans akademiske skoling dukker frem i
hans afvisning af, at menneskets seksuali-
tet er en del af dets personligheds kerne.
Det er en opfattelse, Ozon har tilfelles
med Michel Foucault, der i sit seksualhi-
storiske udredningsarbejde beskriver sek-
sualitet som en ny opfindelse. Foucault
formulerer det sadan, at vi kun har haft
seksualitet siden det 18. &rhundrede og sex

siden det 19. Hvad vi havde fgr da, var

uden tvivl kegdet, skriver han, og dermed
demonstrerer han, at arts-inddelingen i
for eksempel heteroseksuelle og homosek-
suelle ikke er nogen naturlov. Den skyldes
et historisk set nyt behov i den vestlige
verden for det umulige, nermere bestemt
at inddele, systematisere, indkredse,
beskrive og forstd mennesket rationelt.
Med den papegning &bner Foucault
mulighed for at vippe opfattelsen af pin-
den, og det er precist, hvad Francois
Ozon ger, nar han laver figurer som Luc i
Les amants criminels, og Léopold og Franz
i Gouttes d'eau sur pierres brilantes.
Behovet for at forstd Luc i Les amants
criminels som enten homo-, hetero- eller
biseksuel er med andre ord hgjst tilskue-

rens, det er ikke Ozons, og ikke Lues.



Oprgr mod tankevaner. Det er altsa
maéaden, vi tenker og opfatter pa, som
Ozon langer ud efter, eller rettere automa-
tikken ivores kulturhistorisk situerede
tanke- og opfattelsesmgnstre. Ozon skaber
figurer, som trodser enhver kategorisering
og placerer dem i handlingsforlgb, der
ikke klemmes i dramaturgens skruetvinge
men fglger deres egen, strengt konsekven-
te logik.

| Les amants criminels blander Ozon
subliminale elementer fra Grimms eventyr
sammen med en kras realistisk filmstil til
en foruroligende film, der er som en gli-
debane for tilskuerens rationelle afkod-
ningsbehov.

Filmen er en metodisk afdekning af de
bevidste og ubevidste, seksuelle motiver,
som far det unge par, Alice og Luc, til at
myrde deres klassekammerat, araberen
Sai'd: For eksempel praesenteres Lues
motiv til at sld Sai'd ihjel i starten af filmen
som havn. Alice forteeller Luc, at Sai'd har
deltaget i en massevoldtegt af hende, og
hun beder Luc hjelpe sig med at ggre det
af med ham. Senere legges i flash back-
sekvenser spor ud, som peger pd, at Luc
hemmeligt begaerede Sai'd, og at han ien
Bataille’sk udveksling af sex og ded slar
Sai'd ihjel, fordi dgden er den eneste made
for ham at opnd en granseoverskridende,
kropslig oplevelse med Sai'd. Hen imod
slutningen af filmen overvearer Luc et kys
mellem Sai‘'d og Alice, som endnu engang
forskubber tilskuerens opfattelse af Lues
motiv. Uanset om det er Alice eller Sai'd,
Luc bliver mest jaloux pd, da han over-
verer kysset, er hans motiv til drabet at
forpurre, at de to far hinanden.

Mindst lige s& komplekse er Alices
erkendte og uerkendte motiver til at gore
det af med Sai'd. Og derfor gar den tilsku-

er, som vier alle sine kreafter til at finde en

nggle, der med Hollywoodsk metodik kan
forlgse alt, galt i byen. Ingen af forklarin-
gerne kan alene redeggre for Lues motiv.
De er alle vaesentlige, ligesom selve for-
lgbet er vaesentligt, for tilsammen danner
de for tilskueren en erkendelse af, hvor
begraensende det er at koge alt ned til en

forklaring.

Invitation til tilskueren. Mens Ozon med
en arkzologs koncentration blotleegger de
psykologiske spor efter og motiverne til
graenseoverskridende handlinger, bruger
han ganske f& krefter pa at beskrive selve
begivenheden. For eksempel slutter fagrste
akt i kammerspillet Gouttes d’eau sur pier-
res brdlantes med, at det lykkes den ind-
smigrende Léopold at forfgre ynglingen
Franz, som han har mgdt samme aften.
Ved abningen af anden akt Jgber Franz
rundt i Lederhosen som husslave og for-
sgger at gogre den buldrende, ubehgvlede
Léopold tilfreds. Nogen tid er altsd gaet,
og det psykologiske magtforhold mellem
de to er komplet forandret, men Ozon
overlader mellemregningen til tilskueren.

Som tilskuer til Ozons film overleasses
man altsd ikke med information. | stedet
inviteres man til at arbejde med de psyko-
logiske lag. Det er ikke, hvad der sker, som
er interessant, men hvordan og hvorfor.

Det er nok noget af det mest igjnefal-
dende ved Francois Ozons oprgrske pro-
jekt, at han ikke som mange andre af
tidens intensitetsjagende unge instruk-
torer med synsbedgvende billedexcesser
forsgger at rdbe hgjest. | stedet underspil-
ler Ozon sine handlingsforlgb med stili-
stisk knaphed i film, der sjeldent varer
mere end 90 minutter. Han arbejder med
stramme, dynamiske billedkompositioner,
overvejende i faste indstillinger, dialogen
er trimmet helt ned, og hans brug af

underlegningsmusik er sparsom. Pa den
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made skabes plads til bade tilskuerens
blik, hgrelse og refleksion.

Det er som om Ozon giver kraft tilbage
til et begreb, som ellers har veeret fyord et
par artier: Indhold. Frangois Ozon tager
livet og filmkunsten alvorligt. Fra sit lille
hjerne af diskussioner om sex, magt og
samfundsmassighed vil han ggre op med
rigide tankemader. I hans film er det sam-
fundet, der er perverst, fordi det forsgger
at amputere mennesket til at passe ned i
videnskabeligt malbare kategorier. Det er
en pointe, som pa en gang fgles gammel
og spritny. Gammel fordi sammenkead-
ningen af samfundskonventioner og psy-
kologi har veret emne for filmkunsten
for, tydeligst i de nye tyske film i
1970’erne. Men samtidig ny, fordi Ozons

figurer ikke fungerer som instrumenter

Filmografi

1991  Une goutte de sang (kort)

1991  Peau contre peau (Les risques inutiles) (kort)
1991  Le trou Madame (kort)

1992  Thomas reconstitué (kort)
1992  Victor (kort)

1993  Une rose entre nous (kort)
1994  Action vérité (kort)

1994  Lapetite mort (kort)

1995  Une robe d’été (kort)

1995  Scenes de lit (kort)

1995  Jospin s’éclaire (dokumentér)
1996 Regarde la mer (kort)

1997  Sitcom

1998  X2000 (kort)

1998  Les amants criminels

1999

2000  Sous le sable

for politisk agitation. De er mere anarki-
stiske sterrelser, som ggr op med selve
tanken om rigide systemer og kreaever
deres ret som magtfulde i al deres ufor-
klarlighed.

Et skridt videre. Endnu udpeger Francois
Ozon flere problemer end lgsninger med
sine film. Men i hans seneste film, Sous le
sable (2000), er noget nyt pa spil. Vek er
oprgret, og frem traeder et komplekst, psy-
kologisk portret af en midaldrende kvin-
de i livskrise. Om filmen af den grund
udstikker en helt ny vej for den unge
instruktgr, er for tidligt at sige, men uan-
set hvad har han allerede vist s& megen
kunstnerisk integritet, kompromislgshed
og personlighed, at han ligner en fremti-
dig storspiller i europaisk filmkunst.

Niels Bjorn

Gouttes d’eau sur pierres brilantes/Draber pa hede sten



