Idrissa Ouedraogo

Den uhyre produktive burkinske instruktgr ldrissa Ouedraogo er et
af de mest markante navne pa den afrikanske filmscene. Hans film
udspiller sig som regel i de afrikanske landsbyer, men deres helt
enkle historier er baret af en dyb humanisme, som gar dem

universelt vedkommende

“Finansieringen af en afrikansk film er et
mindst lige sa stort kunstverk som filmen
selv” Sadan skrev den svenske filmkritiker
Nils Petter Sundgren i 1970 i sin lille bog
P& bio soder om Sahara, lenge for Idrissa
Ouedraogo (f. 1954) blev en hovedskik-
kelse pa kontinentets filmscene. Men som
ingen anden mestrer Ouedraogo savel den
ene som den anden type filmkunst. |
modseatning til de fleste af sine kolleger -
der ma ernare sig som taxachauffgrer o.l.
mellem de f& film, det lykkes dem at fa
finansieret - har han siden sin debut i
1981 veeret mere eller mindre kontinuer-
ligt beskeaftiget med at lave film. Indtil
videre er det, s& vidt vides, blevet til 19
kortfilm og 8 lange spillefilm, hvoraf
adskillige har vundet vigtige priser rundt

om pa de store filmfestivaler.

En afrikaner der laver film. De fleste af
Idrissa Ouedraogos film fremstar som en
lykkelig syntese af vestlig og afrikansk kul-
tur. Pa ner en enkelt - Le cri du coeur
(1994) - udspiller de sig alle i Afrika, og
for det meste pa landet, hvor den traditio-
nelle afrikanske kultur endnu er i hgjsea-
det. Men deres som regel ganske enkle og
universelt humanistiske historier har rgd-
der i antikkens greeske tragedier og/eller
amerikanske genrefilm.

Noget af forklaringen p4, at Idrissa

Ouedraogo - i modsatning til mange af
sine mere puristiske kolleger - ser det som
noget helt naturligt at forene afrikansk og
vestlig kultur, er maske, at han er uddan-
net savel i Afrika - ved den nu nedlagte
filmskole i Burkina Fasos hovedstad
Ouagadougou - som ved den davaerende
franske filmskole IDHEC. En veasentligere
arsag er formentlig, at han neagter at blive
relegeret til en “afrikansk ghetto” - som
han kalder det - hvor det forventes, at han
formidler mere eller mindre etnografiske
billeder af et arkaisk Afrika eller et politisk
korrekt budskab om kontinentets aktuelle
situation.

Han reagerer ogsa voldsomt, hvis man
kalder ham en afrikansk instruktgr: “Jeg
er ikke en afrikansk filmskaber, men en
afrikaner, der laver film” ynder han at
understrege. Det er ikke fordi han forsgger
at legge afstand til det afrikanske konti-
nent, som han jo konstant beskaftiger sig
med i sine film, men fordi han vil have, at
folk skal synes om hans film, fordi de er
gode - og ikke fordi de er afrikanske.

Afsamme arsag vil han heller ikke
acceptere, at afrikanere, der laver film, skal
tage til takke med mere ydmyge formater
end deres kolleger i resten af verden. P4 et
kontinent, der ikke ligefrem vader i penge,
og hvor offentlig filmstatte i det store og
hele er et ukendt begreb (bortset fra lige
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netop i ldrissa Ouedraogos hjemland
Burkina Faso, selv om det er et af verdens
allerfattigste lande), er der ellers mange
instrukterer, der mener, at det billige digi-
tale videoformat er vejen frem. Men
Idrissa Ouedraogo vil lave “rigtige”
35mm-biograffilm, med professionelle
folk bag kameraet - ogsa selv om det inde-
berer, at fotograf, lydperson, klipper osv.

ngdvendigvis ma importeres fra Europa.

Landsbyens menneskelige dramaer. Efter
debutspillefilmen Yam Daabo (Le choix,
‘Valget, 1987), der handler om en familie,
som neagter at vaere passive modtagere af
vestlig ulandshjaelp og i stedet pakker
deres fa ejendele og vandrer til en mere
frugtbar egn, hvor de knokler for at brod-
fode sig selv, kom gennembruddet med
Yaaba (‘Bedstemor’ 1989). Yaaba er forste
del ien ‘landsby-trilogi’ der tillige omfat-
ter Tilai (‘Loven’ 1990) og Samba Traoré
(1992).

Alle tre film laner landsbyens sindige
rytme og det tagrre Sahel-landskabs gul-
ligt-rgde farvenuancer. De fleste roller
udfyldes af amatgrer, som ikke synes at
spille, men bare er de, fiktive, personer de
fremstiller - iseer er Ouedraogo fenome-
nal til at f4 barn til at agere med en helt
utrolig naturlighed. Filmenes fortelle-
struktur er elliptisk og knap, men levner
samtidig genergst plads til situationer,
som ikke er af umiddelbar relevans for
hovedhandlingen, men breder dramaet ud
til at omfatte hele faellesskabet. Narbil-
leder er der ikke mange af, dels fordi det
er mindre kostbart at optage en hel scene i
én lang totalindstilling, men ilige sa hgj
grad fordi personerne skal opfattes som
elementer i en storre helhed: landsbyfal-
lesskabet, naturen, kosmos...

Yaaba, der fik kritikerprisen i Cannes,
beretter den rgrende historie om to bgrn,
Bila og Npoko, der bliver venner med en

gammel kone, Sana, som bor alene uden



for landsbyen. Landsbyboerne anser Sana
for at vaere heks, fordi hendes mor dede
under fgdslen, sd som foraldrelgs har hun
hele livet mattet acceptere en position som
udstgdt - lige til Bila og Npoko trodser
feellesskabets overtroiske intolerance, og
deres forazldres handfaste indvendinger,
og viser hende en smule medmenneskelig-
hed.

I Tilai, der er en slags greaesk tragedie &
Vafricaine - eller Kieslowski pa afrikansk -
setter Ouedraogo fokus pé de store etiske
spergsmal, som holdes op imod en rigid
overholdelse af traditionen. Hovedperson-
en Saga har veeret borte fra landsbyen i to
ar, og i mellemtiden har hans far giftet sig
med Sagas kareste, Nogma. Da Saga og
Nogma stikker af sammen, palegger fael-
lesskabet Sagas bror, Kougri, at sl& Saga
ihjel. Kougris samvittighed byder ham
imidlertid at lade Saga slippe, men han
bilder de andre ind, at han faktisk har
sldet sin bror ihjel. Kougri forrader altsa
feellesskabets Lov, men forrades selv af
Saga, da denne vender hjem for at se sin
dgdssyge mor en sidste gang. Dermed af-
slgres Kougris lagn, og i desperation sky-
der han Saga i ryggen, da denne kneler
ved moderens bare. Tilai fik juryens pris i
Cannes, og i al sin upafaldende enkelhed
er den da ogsa en bade umadeligt smuk
og bevaegende film, hvis etiske drama péa
ingen made er bundet til en afrikansk
kontekst.

Trilogiens sidste film, Samba Traoré, der
belgnnedes med Sglvbjornen i Berlin i
1993, transplanterer kriminal- og western-
genrens arketyper til den stgvede burkin-
ske landsby. Efter at have begaet vaebnet
rgveri pd en tankstation i byen vender den
unge Samba hjem til landsbyen. Uden at
forteelle, hvor pengene stammer fra, bru-
ger han udbyttet til alles bedste og bliver

en helt i landsbyen. Han gifter sig med
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den smukke Saratou, men indhentes af sin
betendte fortid, netop som Saratou skal
fode deres felles barn. Pa baggrund af
Sahel-landskabets tidlgshed antager
Samba Traoré mytiske dimensioner, men
den er samtidig et universelt humanistisk
drama om Loven versus den enkeltes sam-
vittighed.

Til landsbyfilmene hgrer ogsd A Karim
na Sala (Karim et Sala, 1991) - en sgd
historie om venskabet mellem to bgrn
(spillet af de samme som var Bila og
Npoko i Yaaba) - og Ouedraogos seneste
film, Le monde & Vendroit (2000), der er en
veloplagt sedekomedie om den evige

kamp mellem kgnnene.

Verden uden for landsbyen. Efter trilogien
sggte Ouedraogo uden for den burkinske
landsby. Le cri du coeur (1994), der udspil-
ler sig i Paris, seetter fokus pa kultursam-
menstgdet mellem franskmandene og en
afrikansk indvandrerfamilie. | centrum
star familiens lille sgn, der sammen med
sin eneste franske ven, en halvgal subsi-
stenslgs spillet af Richard Bohringer, fan-
taserer om et mytisk Afrika - hvilket giver
Ouedraogo anledning til at preve krafter
med den magiske realisme.

Kini & Adams (1997), der er optaget i
Zimbabwe og har engelsktalende sydafri-
kanske skuespillere i hovedrollerne, hand-
ler om to venner, som mgjsommeligt byg-
ger en bil af de skrotdele, de kan fa fingre
i. Dremmen er ikke bare at f& vraget ud at
kore, men tillige at bruge det som ind-
bringende taxa i byen. Tonen er munter
0og humoren undertiden et godt stykke
under baltestedet, men latteren bliver
stikkende i halsen, da komedien undervejs
slar om i dedeligt alvorlig tragedie.

Som den pragmatiker han er, tager
Idrissa Ouedraogo imod praktisk talt

enhver bestillingsopgave, der kan holde
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ham i gang med at lave film. Men selv om
han igennem de sidste tyve ar nermest
har sprgjtet film ud, er det endnu ikke
lykkedes ham at lave den film, han altid
har dremt om - en storfilm om Mossi-
lederen Mogho Naba Wobgo, som fra sin
tiltreedelse i 1889 holdt stand mod den
franske kolonimagt i hele syv ar. Det forly-

der imidlertid, at Ouedraogo siden 1997

Filmografi

1981  Poko (kort)

1981  Pourquoi? (kort)

1983  Les funérailles du Larle Naba (kort)
1983  Les écuelles (kort)

1984  Issa le tisserand (kort)

1984  Ouagadougou, Ouaga deux roues (kort)
1985 Tenga (kort)

1987  Yam Daabo/Le choix

1989  Yaaba

1990 Tilai

1991 A Karim na Sala/Karim et Sala
1991  Obi (kort)

1992  Samba Traoré

1994  Gorki (kort)

1994  Le cri du coeur

1994  Afrique, mon Afrique (kort)

1995  Lumiére et compagnie (episode)
1996  Samba et Leuk le lievre (kort)

1997  Kini & Adams

1997  Les parias du cinéma (kort)

1997  Le gros et le maigre (kort)

1997  Laboutique (kort)

1997  Pour une fois (kort)

2000  Scénarios du Sahel (3 kortfilm om AIDS)
2000 Le monde al’endroit

faktisk har arbejdet pd denne film, der
skal have over 1500 statister og et budget
pd omkring 50 millioner danske kroner,
hvilket er helt uhgrt i en afrikansk sam-
menhang. Forelgbig har Naba Wobgo
varet fire r undervejs, og man kan frygte,
at finansieringen af netop dremmefilmen
for altid vil forblive det kunstveerk, det
ikke lykkedes Ouedraogo at skabe. Vi
héber det ikke.

Eva Jgrholt



