Rénee Falconetti i La
Passion de Jeanne
d'Arc (1928).

Det fjerne spejl

Jomfruen fra Orléans og hendes filmiske ansigter

Af Casper Tybjerg

Jeanne d’Arcs historie er blevet genfortalt Jovovich og CBS-tv-miniserien Joan ofArc

mange gange i levende billeder; i 1999 med Leelee Sobieski, instrueret af

alene kom hele to versioner, Luc Bessons Christian Dugay. De forskellige udgaver af

stort opsatte Joan ofArc med Milla Jeanne d’Arc-skikkelsen, som biograf- 89
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lzrredet gennem arene har kunnet byde
pa, udger en meget blandet flok. Mange af
filmene har havdet at vere fremstillinger
af den ‘sande’eller ‘virkelige’ leanne d’Arc,
og det indbyder til at vurdere og sammen-
ligne Jeanne d’Arc-filmene udfra en male-
stok, som ofte tages i anvendelse pa histo-
riske film, nemlig deres troskab (eller
mangel pa samme) over for kendsgernin-
gerne. Der er meget fA middelalderlige
levnedslgb, som er s& veldokumenterede
som Jeannes, hvad der giver et solidt
udgangspunkt for en sddan vurdering.

Imidlertid er der ganske forskellige
opfattelser af, hvilke kendsgerninger der er
vasentlige i sammenhangen. Er det de
komplicerede politiske forhold i hundre-
dedrskrigens Frankrig? Er det middelal-
derlivets ydre virkelighed - klededragter,
bordskikke, ritualer, borge, rustninger?
Eller snarere den indre virkelighed - rid-
derskab, kvindeunderkuelse, feudale bind-
inger, dyb gudsfrygt? Eller maske er det
farst og fremmest skildringen af Jeannes
sjel, der skal vare &gte - men hvad er sa
kendsgerningerne bag de overnaturlige
rgster, som forkyndte hendes mission for
hende? De forskellige svar, som disse
spergsmal har faet, udger i sig selv histori-
ske kendsgerninger. De méader, som hun er
blevet fremstillet pa, er ofte staerkt prege-
de af deres samtid.

I sin oversigt over Jeannes behandling i
kulturhistorien, The Judgements ofJoan,
skriver Charles W. Lightbody:

Studiet af Jeanne d’Arc i andshistorien er i
virkeligheden ligesom en raekke transformati-
onsbilleder, sddan som man kunne se dem
forevist med en gammeldags laterna magica;
vor heltinde viser sig belyst i mange forskelli-
ge farver efter hinanden. Hver generation,
hver ny gruppe af skabende ander, endog hver
ny historiker, digter eller kunstner, hvis i
besiddelse af en uafhenging og nyskabende

indstilling, ser hende i et forskelligt lys. Man
kan ogsa sige, at hver generation genskaber
Jeanne i sit eget billede. (lightbody 1961, s. 17)

Jeanne er bade historisk person og myto-
logisk skikkelse, og derfor har filmskaber-
ne kunnet veelge mellem forskellige Jeanne
d’Arc-skikkelser at veere tro overfor.
Denne artikel vil behandle en halv snes
forskellige filmversioner, instrueret af
Cecil B. DeMille (1916), Carl Th. Dreyer
(1928), Marco de Gastyne (1929), Gustav
Ucicky (1935), Victor Fleming (1948),
Roberto Rossellini (1955), Otto Preminger
(1957), Robert Bresson (1962), Jacques
Rivette (1994), foruden de to nevnte fra
1999. Bortset fra Dreyers og Bressons ver-
sioner, der alene skildrer domfaldelses-
processen (og Rossellinis, der er en film-
udgave af Claudels og Honeggers oratori-
um), falger filmene hele Jeannes lgbebane,
med mgdet med dauphinen, Orléans,
kongekroningen, domfeldelsen og balet
som faste punkter (mere om disse begi-
venheder nedenfor). Barndommen i
Domrémy og mgdet med herremanden i
Vaucouleurs er ogsa hyppigt inkluderet.
Ikke desto mindre er der tale om raekke
meget forskelligartede film. De fleste haev-
der som navnt at veere tro overfor kends-
gerningerne, men det er ikke altid lige rig-
tigt, og det er ogsa forskellige kendsger-
ninger, som de velger at vere tro overfor.
Sagen kompliceres yderligere af at en
reekke af filmene findes i mere end en ver-
sion. Det galder Joan the Woman (hvorom
mere senere), Flemings Joan ofArc,\
Jeanne la Pucelle? og Luc Bessons Joan of
Arc?

Ud over de navnte findes der et antal
Jeanne d’Arc-film, som jeg ikke har haft
mulighed for at se og derfor ikke vil ga
nermere ind pd; de to vigtigste er:

1) Den franske episodefilm



Destinées/Kvindernes oprgr (1954), som
bestod af tre forskellige historier om kvin-
der og krig: “Elisabeth” instrueret af
Marcello Pagliero, “Lysistrata” instrueret
af Christian-Jacque, og “Jeanne”, instrue-
ret af Jean Delannoy efter manuskript af
Jean Aurenche og Pierre Bost. Michéle
Morgan spiller her Jeanne d’Arc i en epis-
ode af hendes liv, hvor hun efter konge-
kroningen begynder at tvivle pa sig selv og
sin mission.

2) Den meget roste Natjalo/Begyndel-
sen/The Debut, som blev instrueret af Gleb
Panfilov i Rusland i 1970. Her spiller Ina
Tjurikova en ung arbejderkvinde, der far
rollen som Jeanne d’Arc i en historisk
film; hun identificerer sig s& meget med
rollen, at den efterhdnden helt overtager
hendes identitet.

Dertil kommer en raekke tidlige Jeanne
d’Arc-film, som heller ikke har varet til-
gengelige for mig. Den farste Jeanne
d’Arc-film blev lavet i 1898 for brgdrene
Lumiere af Georges Hatot. Kun en stump
af den minutlange film er bevaret.
Géorges Méliés lavede i 1900 en nasten 15
minutter lang Jeanne d’Arc-film, omfat-
tende 12 tableauer (med apotheose til
sidst); filmen er en af Méliés’ indtil da
mest ambitigse produktioner, bevaret i en
handkoloret kopi, som blev fundet i star-
ten af 1980’erne. | 1909, aret for Jeannes
saligkaring, udsendte det fgrende franske
filmselskab Pathé en version instrueret af
Albert Capellani, en af datidens betydelig-
ste filmskabere. Endelig spillede den mest
sgdmefulde af de store italienske divaer,
Maria Jacobini, Jeanne d’Arc i 1913 for
den talentfulde instruktgr Nino Oxilia,
der faldt i krigen i 1916.

Narvarende artikel er langt fra at vaere
den farste oversigtsartikel om de mange
filmversioner; emnet er tidligere blevet
behandlet af Martin Drouzy, Henri Agel,
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Claude Beylie, Robin Blaetz, Jean
Darrigol, Franz Ulrich, Gerda Lerner,
Kevin Harty, Christian-Marc Bosséno (to
gange) og Tony Pipolo. Robin Blaetz har
desuden skrevet en upubliceret ph.d.-
afhandling om emnet, og tidligere har to
filmtidsskrifter udsendt temanumre med
en hel raekke artikler om de forskellige
Jeanne d’Arc-filmversioner: Etudes
cinématographiques nr. 18-19 (1962) og
Cahiers de la cinémathéque nr. 42-43
(sommer 1985). Mange af disse artikler er
imidlertid mere optaget af at vurdere fil-
menes respektive kunstneriske kvaliteter
end at sette dem i forhold til den histori-
ske baggrund. Eftersom det undertiden
kan vare svert at begribe de dynastiske
intriger, som fremprovokerede de krigs-
handlinger Jeanne tog del i, fglger her en
summarisk redegarelse.

Den historiske baggrund:
Hundredérskrigen. Jeannes bedrifter var
en del af Hundredarskrigen, den lange
konflikt om arveretten til Frankrigs trone,
som udkempedes (med skiftende intensi-
tet) mellem 1337 og 1453. Da Karl
[Charles] 4. af Frankrig dgde i 1328 uden
arvinger, gjorde to nevger krav pa tronen:
Filip af Valois, sgn af Karls bror, og kong
Edvard 3. af England, sgn af Karl 4.s
sgster Isabella. Som de, der kender
Shakespeares Henry V vil vide, vandt eng-
lenderne i 1415 en knusende sejr i slaget
ved Agincourt. Ved forliget i Troyes i 1420
skrev den franske konge Karl 6., kaldet
den gale, at den rette arving til hans trone
ikke var hans egen sgn, dauphinen (kron-
prinsen) Karl, men den fagrstefgdte sgn af
Henrik 5. og Karl 6. datter Catherine,
som Henrik fik til gte som en del af afta-
len. Sgnnen fagdtes aret efter, men inden
han var blevet et & gammel, dgde béde
Henrik 5. og Karl 6. 91
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Karl 6. havde vaeret mentalt ustabil alle-
rede ved sin tronbestigelse i 1380, og det
var meningen, at hans bror Louis, hertug
af Orléans, og hans fetter Filip den
Dristige, hertug af Burgund, skulle statte
ham. En morderisk rivalisering bred
straks ud mellem de to. Louis blev myrdet
afburgunderne i 1407, og Filip den
Dristiges sgn, Johan den Uforferdede
[Jean sans Peur], allierede sig med eng-
lenderne. Burgunderne kontrollerede
meget af det nordgstlige Frankrig, og efter
Agincourt var hele Nordfrankrig i hen-
derne pa huset Valois’ fijender. Efter forli-
get i Troyes gjorde ham arvelgs, matte
dauphinen matte tage tilflugt i
Midtfrankrig; han havde desuden faet en
alvorlig plet pa sit ry gennem sin direkte
indblanding i det skendige mord i 1419
pé Johan den Uforferdede. Mange fransk-
meand, deriblandt Paris’ indbyggere, stat-
tede det burgundiske parti og habede pa,
at forliget med englenderne endelig
kunne bringe fred efter nesten hundrede
ars krig.

I 1429, hvor Jeanne treder ind pa histo-
riens scene, var Frankrig saledes delt, og
det var uklart, hvem kongevardigheden
tilhgrte. Hun var fgdt og opvokset i
Domrémy i Lorraine, godt 200 kilometer
gst for Paris. | februar 1429 henvendte
hun sig til Robert de Baudricourt, den
lokale herremand, hvis by Vaucouleurs var
et af de fa steder i omradet, som ikke
hgrte under burgunderne. Hun overtalte
ham til at udstyre sig med hest og eskorte
og en introduktionsskrivelse til dauphi-
nen. Pa imponerende kort tid red hun
tveers over Frankrig (gennem burgundisk
territorium) til Chion, syd for Loire-flo-
den, hvor dauphinen opholdt sig. Hun Fik
foretrede for ham og bad om en heer til at
undsatte den belejrede by Orléans; deref-
ter ville hun fgre ham til Rheims for at

blive kronet; sa skulle Paris befries, og
englenderne jages helt ud af landet.
Jeanne la pucelle (jomfruen eller mgen),
som hun kaldte sig selv, pastod, at hun
havde faet dette i opdrag af “Himlens
konge” Efter at vare blevet udspurgt af
teologer i Poitiers, der sagde god for
hende, fik hun sine soldater.

Orléans, pa Loires nordlige bred, var en
strategisk afggrende by. Faldt den, ville
vejen til Sydfrankrig std aben for englaen-
derne. De havde belejret den siden okto-
ber 1428. Byen var ikke fuldsteendig inde-
sluttet, men det var vanskeligt for fransk-
meandene at fgre forrdd derind. Sydenden
af byens bro over Loire var befaestet med
en forborg, kaldet Les Tourelles; den havde
englendene indtaget, og byens forsvarere
slog hul ibroen for at forhindre dem i at
krydse over. Jeanne fagrte sine tropper ind i
byen den 29. april 1429. Den 4. maj blev
et af englendernes belejringsforter lgbet
over ende, fulgt af endnu et, og den 7.
angreb franskmandene Les Tourelles. De
faldt tiloage, da Jeanne blev séret af en pil;
men da hun rejste sig og opildnede til et
nyt angreb, blev befaestningen stormet.
Dagen efter hevede englenderne belejrin-
gen.

Opildnet af fremgangen vandt fransk-
mandene en knusende sejr over englen-
derne ved Patay; mange engelske riddere,
som kunne indbringe veldige lgsesum-
mer, blev taget til fange, og henved to
tusind fodsoldater blev uden nade hugget
ned. Englenderne havde ikke styrker til at
forhindre den franske har iat marchere
til Rheims, dybt inde i deres territorium.
Katedralen var de franske kongers traditi-
onelle kroningskirke, og her blev dauphi-
nen salvet som kong Karl 7. den 17. juli
1429. Jeanne, der havde gjort det muligt,
sa til, kledt i rustning og med sit banner i
handen.



| september forsggte Jeanne at storme
Paris, men blev alvorligt séret og led
nederlag. Vinteren afbrgd krigshandlin-
gerne. Naste forar tog hun del i forsvaret
af Compiégne, som var belejret af bur-
gunderne; under et udfald den 23. maj
blev hun taget til fange. Af uklare grunde
lgskagbte Karl 7. hende ikke, hvorefter hen-
des burgundiske tilfangetager solgte hende
til Hertugen af Bedford, Henrik 5.s bror
og regent for den spaede engelske tronar-
ving; hun blev bragt til hans borg i Rouen,
englendernes hovedstad i Normandiet, i
december 1430.

Her blev der nedsat en kirkelig domstol
under foresaede af Biskoppen af Beauvais,
Pierre Cauchon, og Jean Lemaitre, vikar
for den franske storinkvisitior. De ankla-
gede Jeanne for katteri og hekseri og for-
drede, at hun skulle underkaste sig kirkens
autoritet. Kirken havde monopol pé at
fortolke Herrens vilje pa jorden. Nar
Jeanne havdede, at de stemmer, hun
hgrte, og hvis ordrer hun fulgte, stamme-
de fra Gud, tilrev hun sig en autoritet,
som Kirken under ingen omstendigheder
ville afstd. | februar og marts blev hun
forhgrt i alt 16 gange. April gik med dom-
mernes overvejelser, og i maj fulgte flere
retsmgder, hvor hun blev formanet til at
underkaste sig og ved én lejlighed truet
med tortur. Steerkt presset gav hun efter
og underskrev en afsvargelseserkleering,
hvor hun indremmede, at hendes stem-
mer var opspind. Men fa dage senere for-
trgd hun. Hun iferte sig atter de mands-
kleder, som forhgrsdommerne havde
kreevet hun skulle afleegge til fordel for
kvindetgj, hvad der p& en meget synlig
made viste, at hun ikke ville indordne sig.

Den 30. maj 1431 blev Jeanne brandt
pa Rouens torv. En tid var krigslykken
med englaenderne, og den lille Henrik 6.
blev kronet som fransk konge i Notre-
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Dame i Paris. Imidlertid sluttede Karl 7. i
1435 fred med burgunderne. Aret efter
indtog han Paris, og i de falgende &r ero-
brede han mere og mere af Frankrig tilba-
ge; i 1449 faldt Rouen, og i 1453 var Calais
den eneste engelske besiddelse pa fastlan-
det. Karl beordrede en juridisk under-
sggelse af processen mod Jeanne, som
efter omfattende afharinger af vidner
omstgdte og nullificerede domfaldelsen.

Kildeskrifterne. De vigtigste kilder til
Jeanne d’Arcs liv og personlighed er pro-
tokollerne fra de to retssager, domfaldel-
sesprocessen i 1431 og nullificeringspro-
cessen i 1455-56. Den farste omfatter den
lange rekke detaljerede forhgr, som
Jeanne blev underkastet.
Procesprotokollen, udferdiget pa latin,
blev nedskrevet i fem eksemplarer; heraf
blev ét hgjtideligt brendt i 1456 som
udtryk for nullificeringen af dommen, et
er forsvundet, og tre er bevaret. Denne
protokol pa latin blev udarbejdet efter
Jeannes dgd, enten i efteraret 1431 eller
nogle &r senere, pa grundlag af forharsre-
ferater pa fransk. Disse var ikke stenogra-
fiske referater, men blev skrevet ned efter
hvert forhar og lest hgjt for Jeanne og
dommerne ved starten af neste forhar.
(Starstedelen af denne tekst pa fransk blev
leest ind i protokollen for nullificerings-
processen, men de originale dokumenter
er ikke bevarede.) Som oftest bliver det
sagte refereret som indirekte tale, men
undertiden indgar ogsa nedskrevne replik-
ker (udgaver af protokolteksten beregnet
pa det bredere marked af historieinteres-
serede, f.eks. Pernoud 1962 og Warner
1996, omsatter ofte det hele til replikker,
sa protokollen ligner en teatertekst).

Der er tale om en exceptionelt omfat-
tende procesprotokol; Karen Sullivan, der
har skrevet en tenksom bog om forhgre- 93
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ne som litteraer tekst, peger pé, at proto-
kollerne i almindelige katteriprocesser
omfatter nogle fa sider, og selv processen
mod en af Frankrigs fornemste adels-
meand, Jeannes vabenbroder Gilles de
Rais, der i 1440 blev haengt, dgmt for at
have udgvet sort magi og skendet og
myrdet snesevis af drenge- og pigebarn, er
kun knap halvt sd omfattende (Sullivan
1999, s. xiii).

Endnu mere omfattende er nullifice-
ringsprocessen, under hvilken der blev
optaget vidneforklaringer fra henved halv-
andet hundrede mennesker, der alle havde
kendt Jeanne og varet gjenvidner til begi-
venheder i hendes liv. Det er ikke alle for-
klaringerne, der fuldt ud stemmer overens
med hinanden, men de tilfgrer alligevel
mange yderligere oplysninger og historier,
der har haft stor betydning for fremstillin-
gen af Jeanne d’Arc-skikkelsen.

Herudover findes der flere optegnelser
fra Jeannes samtidige; for eksempel farte
en af Orléans’ indbyggere en journal
under byens belejring, som indeholder
mange detaljer. Hertil kommer krgnike-
skriverne, hvis beretninger om hundred-
arskrigens begivenheder var grundlaget
for hvad man vidste om Jeanne d’Arc ind-
til farste halvdel af 1800-tallet, hvor den
nyindfarte kildekritiske historiskeskriv-
ning rettede historikernes opmearksomhed
mod handskrifterne med procesprotokol-
lerne. Den farende ekspert pd omradet var
en tysker, men opgaven med at udgive
protokolteksterne blev betroet en ung
franskmand, Jules Quicherat (1814-84),
der arbejdede med opgaven i ni ar og
frembragte en fornem tekstudgave i fem
bind, udgivet 1841-1849, omfattende
begge procesprotokoller og en rekke
andre samtidige kildeskrifter.

Den historiske baggrund: Frankrig i det

19. og 20. arhundrede. Interessen for
Jeanne d’Arc, efter i flere arhundrerer at
have veret temmelig begranset, fik et
gevaldigt lgft i farste halvdel af 1800-tal-
let. Et vaesentligt bidrag hertil kom fra den
store nationale historiker Jules Michelet
(1798-1874), Quicherats lerermester, hvis
kapitler om Jeanne d’Arc (1841) i monu-
mentalveaerket Historie de France blev
udgivet som en lille selvsteendig bog, som
fik stor udbredelse. | Michelets gjne var
det Jeannes karlighed til Frankrig, der
bragte landet sammen som en nation:
“Lad os altid erindre, franskmand, at
feedrelandet hos os er fadt af en kvindes
hjerte, af hendes gmhed, af hendes tarer,
af blodet som hun udged for os” (citeret
efter Winock 1992, s. 702). Denne identifi-
kation af Jeanne som sjelen af den franske
nation og det franske folk placerede frem-
stillingen af hende centralt i de konflikter
om Frankrigs nationale identitet, som
preegede landet i det 19. og langt op i det
20. arhundrede. Den republikanske tradi-
tion, med sine rgdder i den franske revo-
lution, stod i stejl mods&tning til monar-
kister, aristokrater og ikke mindst den ka-
tolske kirke. Efter revolutionen i 1848 fik
den sidste gruppe overtaget med etable-
ringen af det andet kejserdemme under
Napoléon 3., som gav den katolske kirke
markant gget indflydelse over det franske
samfundsliv. Den kirkekritiske Michelet
blev suspenderet for en tid, da han nagte-
de at svaerge den nye kejser troskab.

For republikanerne var Jeanne d’Arc et
attraktivt emblem: hun var fadt af folket,
hendes sindelag var patriotisk, og hendes
dgd skyldtes den katolske kirkes neder-
dreegtighed. Pa grund af Jeanne d’Arcs
popularitet var det ubehageligt for kirken,
hvis hun kunne fares i marken som sam-
lingspunkt for antiklerikale synspunkter.
Som modtrek valgte kirken at sgge at



gare Jeanne-skikkelsen til sin ved at
udrébe hende til helgen. Tanken var oppe
i tiden; Ingres’bergmte billede fra 1854 af
Jeanne ved kong Karls kroning udstyrer
hende med en helgenglorie. | 1869 (to ar
efter udgivelsen af den fagrste oversettelse
til fransk af Quicherats latinske tekst) blev
Jeannes helgenkandidatur officielt prokla-
meret af Biskoppen af Orléans.

Efter langstrakte indledende under-
sggelser gik kanoniseringsprocessen i gang
i Vatikanet i 1892 - pa sin vis Jeannes tred-
je retssag, hvor hun blev angrebet af
djevelens advokater (som de prester, der
fremfgrer argumenterne mod en helgen-
karing kaldes). Processen, hvis fascineren-
de forlgb er blevet studeret af Jacques
Dalarun og Henry Ansgar Kelly, farte til,
at Jeanne i 1909 blev saligkaret. Sluttelig
fulgte hendes helgenkaring den 16. maj
1920, en begivenhed, der har haft stor
betydning for den made hun er blevet
skildret pa.

Jeanne d’Arc blev ogsa et vigtigt
emblem for Action Francaise og andre
radikalt-nationalistiske grupper, der duk-
kede op i forbindelse med Dreyfus-
afferen. Ved deres offentlige magder
omkring arhundredeskiftet, fortzller
Michel Winock, blandede radbene “Ned
med jodernel” og “Leve leanne d’Arc!” sig
med hinanden (Winock 1997, s. 63).
Under Anden Verdenskrig benyttede det
kollaborationistiske Vichy-styre leanne-
skikkelsen i sin propaganda. Det gjorde de
Frie Franske under de Gaulle pa den
anden side ogsd; deres emblem var
Lorraine-korset, og Lorraine var Jeannes
hjemstavn. Marina Warner omtaler De
Gaulles egen “ivrige tilknytning og livful-
de identifikation med hende” (Warner
1991, s. 265).

I mange henseender kom Jeanne dog
forst og fremmest til at fungere som en
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samlende skikkelse i arene efter Farste
Verdenskrig. Den ‘horisontbla’ regering,
opkaldt efter farven pa den franske fod-
folksuniform, fordi den omfattede et
starre antal krigsveteraner, blev valgt i
1919 og vedtog aret efter en national
leanne d’Arc-helligdag, der blev fejret den
8. maj, arsdagen for befrielsen af Orléans.
P& 500-ars-dagen i 1929 deltog bade
republikkens preesident og premiermini-
steren i festgudstjenesten i Orléans. Her
deltog statens ledere for farste gang efter
den officielle adskillelse af kirke og stat i
Frankrig i 1905 i en kirkelig handling.
Jeanne var blevet ‘nationens helgen’ og
hendes symbolske betydning i Frankrig
gjorde, at man dér ofte s med betydelig
uvilje pa udenlandske fortolkninger.
Jeanne-skikkelsen blev pany taget til
indtegt for fremmedfjendsk nationalisme,
da Jean-Marie LePens hgjrepopulistiske
parti Front National i 1980’erne begyndte
at holde en arlig Jeanne d’Arc-demonstra-
tion i Paris, ikke hverken den 8. maj eller
den 30. maj (Jeannes dgdsdag), men den
1. maj, som en bevidst provokation mod
venstreflgjen. Som politisk symbol er
Jeanne d’Arc-skikkelsen stadig gangbar.

Joan the Woman (1916). Cecil B. DeMille
var allerede etableret som en af de farende
amerikanske filmmagere i kraft af film
som The Cheat og Carmen (begge 1915),
men Joan the Woman var hans hidtil mest
ambitigse projekt. Den havde stort opsatte
bataljescener og valdige statistskarer, den
blev ledsaget (ganske uszdvanligt) af et
komplet musikarrangement, og den vare-
de omkring 2 timer og 20 minutter, en
dengang usadvanlig lang spilletid (mange
steder blev den delt i to, med hver del vist
som en separat film). Ikke bare var det en
storfilm, men DeMille sggte og fik ogsa
anerkendelse af filmen som et kunstnerisk 95
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farsteklasses vaerk. DeMille understregede
den finkulturelle fordring ved, ligesom i
sin Carmen, at besette titelrollen med den
feterede operaprimadonna Geraldine
Farrar (som var 34 ar gammel og for et
nutidigt publikum nok virker vel matro-
neagtig i rollen som Jeanne d’Arc). Ved fil-
mens danske premiere iaugust 1918 blev
den af flere anmeldelere sammenlignet
med Birth ofa Nation: “Jeanne d’Arc er
fuldt paa Hgjde med Griffith’s Film,” skrev
Berlingske Tidende (6.8.1918); og selv om
Politikens anmelder mente, at Birth “dog
naaede hgjere rent kunstnerisk set” var
han stadig “imponeret af det kolossale
Forspring, amerikansk Filmsteknik og
Filmsinstruktion forelgbig har for vor
egen og for den evropaiske overhovedet”
(3.8.1918).

Joan the Woman skildrer hele Jeannes
karriere og far de fleste af de beramte

begivenheder i hendes liv med, selv om
den forholder sig temmelig frit til kends-
gerningerne. Som titlen understreger, er
det et vigtigt mal for filmen at understrege
Jeannes menneskelighed. Det sker fagrst og
fremmest ved at introducere en fiktiv
skikkelse, den engelske ridder Trent (han
spilles af Wallace Reid, hvis ded af en nar-
kotikaoverdosis i 1923 blev en af stum-
filmtidens stgrste skandalesensationer i
Hollywood). Trent forelsker sig i Jeanne;
hun har ogsa fglelser for ham, men satter
dem til side for sit lands skyld.

Den mest slaende seregenhed ved fil-
men er imidlertid, at den indfatter
Jeanne’s historie i en moderne rammefor-
teelling. Den handler om en ung engelsk
officer, der under Farste Verdenskrig mel-
der sig frivilligt til en farlig mission i
ingenmandsland. Han finder et middelal-
derligt sveerd i jordveeggen i opholdsbun-
keren. Jeanne d’Arc viser sig for ham i et
syn og siger, at han mé& sone sin synd mod
hende. lians tanker sgger tilbage til forti-
den, og vi presenteres nu for Jeannes
historie. Officeren indgar ogsé i den; han
er Trent (som ma vere en forfader eller en
tidligere inkarnation). Trent er anfgrer for
et kompagni burgundiske soldater, der
skal plyndre Domrémy. Bondepigen
Jeanne ger front mod dem; Trent treekker
hende ind i en stald med tydeligt uzdle
hensigter, men hendes rene og sjalssterke
udstréling bremser ham. Trent bliver séret
af en fej fransk kriger, og Jeanne plejer
ham. En forelskelse vagner, men da Trent
skal til at drage bort, og Jeanne giver ham
sit krucifix, toner det for hendes gjne over
i en vision af et lysende sverd, som hun
viger tilbage for. Trent gar, og i hans sted
viser Sankt Michael sig og giver Jeanne
hendes mission.

Sa falger mgdet med dauphinen i
Chinon og befrielsen af Orléans, stort og



imponerende sat i scene. Jeanne mgder
atter Trent, der leder forsvaret af Les
Tourelles. Senere, i Rheims, modtages
Jeanne og dauphinen af biskop Cauchon,
her en gennemfart skurk og forraeder, der
prover at forgive dauphinen. Ved kronin-
gen beder Jeanne kongen om at frigive
den tilfangetagne Trent. Denne erklarer
hende sin keerlighed, men hun svarer med
tungt hjerte: “Englishman, there is room
in each heart but for one love - - mine is
for France!” Skabnen vil, at det bliver
Trent, der tager Jeanne til fange. Da kon-
gen, hans sind forgiftet af treeske radgive-
re, ikke lgskgber hende, falder hun i
Cauchons klger. Trents forsgg pa at befri
hende mislykkes, og hun bliver brendt.
Bélets flammer er i filmen farvelagte med
et serligt system, der tillod mekanisk
kolorering af dele af billedet, den sakaldte
Handschiegl-proces.” De slikkende oran-
gergde flammer i det ellers sort-hvide bil-
lede er utroligt effektfuld, omend ikke alle
i samtiden var begejstrede: “Det er daarlig
Smag at kolorere Film”, skrev Berlingskes
anmelder.

Fra balets flammer toner DeMille over
til en lille stearinlysflamme; handlingen
vender tilbage til den engelske officer i
bunkeren. Han begiver sig ud pé sin mis-
sion, som koster ham livet. Jeanne viser
sig atter: englenderen har sonet. Denne
forsoning mellem Frankrig og England,
indsat i skyttegravskrigens ramme, har
selvfalgelig et propagandistisk sigte. USA
stod pa dette tidspunkt uden for verdens-
krigen, men mange gik ind for, at USA
skulle stgtte England og Frankrig i krigen
med Tyskland, et synspunkt som DeMilles
film abenlyst stgtter. Geraldine Farrar
udtalte i et interview: “I knew when |
played Joan of Arc for Mr. DeMille’s
picture that it would be ... the greatest of
all pro-ally propaganda”

af Casper Tybjerg

(citeret i Higashi 1994, s. 140).

I Frankrig blev filmen imidlertid
udsendt i en markant anderledes version.
Her er hele rammehistorien fjernet, og de
mere intime scener med Trent er ogsa
strgget; de scener, hvor han stadig optre-
der, identificerer mellemteksterne ham
som den engelske heerfgrer Talbot, en
historisk figur, og som en uforsonlig fjen-
de af Jeanne. Robin Blaetz har beskrevet
forskellene mellem de to versioner; hun
bemerker, at beskeringerne iden franske
version giver de drabelige slagscener en
relativt stgrre veegt i filmen som helhed,
hvorved den bliver endnu mere krigerisk
og heroisk (se Blaetz 1994).

Hverken i den ene eller anden version
fylder sagen mod leanne d’Arc mange
minutter; det eneste ordskifte er Jeannes
bergmte svar til det farlige feelde-spgrgs-
mal “Har du del i Herrens nade?” (som
det ville vaere gudspotteligt at pasta sig
sikker pd): “Flvis jeg ikke har, da gid Gud
vil skenke mig sin nade, og hvis jeg har,
da gid han vil bevare mig deri.”
Bemerkelsesverdig er dog DeMilles pan-
orering hen over de b&enkede dommeres
ubgnhgrlige ansigter, der minder slaende
om nogle af kgreindstillingerne i Dreyers
Jeanne d’Arc-film. Det er troligt, at Dreyer
s& foan the Woman i Kgbenhavn i 1918;
men bortset fra enkelte sddanne detaljer
valgte han en tilgang, der var diamentralt
modsat DeMilles.

La passion de Jeanne d’Arc (1928). Carl

Th. Dreyers mesterveerk star stadigvek

sikkert placeret som det filmkunstnerisk

betydeligste af alle de her beskrevne ver-

ker. Hvad der i denne sammenhang er

mindst lige sd vigtigt er, at denne film til-

syneladende er den fgrste, hvor filmska-

berne sggte at fremheave deres trofasthed

over for de historiske kendsgerninger. 97
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Det er tydeligt allerede med filmens
forste billeder, som viser et middelalderligt
handskrift, der pastas at vaere procespro-
tokollen (men i virkeligheden ikke er det).
Historikeren Pierre Champion, tidens
forende Jeanne d’Arc-ekspert, som Dreyer
havde engageret som radgiver, skrev kort
efter filmens premiere i Frankrig i 1928:

Nar Carl Dreyer, den store, viljesterke kunst-
ner, ville filme helt hen til deputeretkamme-
rets bibliotekar i ferd med at &bne det manu-
skript, han hengivent opbevarer, det eksem-
plar af processen der bearer Pierre Cauchons
segl, var det fordi han havde forstdet at den
sande Jeanne d’Arc er hende, som disse doku-
menter afslgrer for os. Det var derfor han
ville dbne et dokument foran os. (citeret i
Drouzy 1988, s. 161)

Rent faktisk havde Dreyer ikke held til at
filme handskriftet med Cauchons segl,
selv om han gerne “ville”, og det er tvivl-
somt, om det handskrift, der vises, over-
hovedet omhandler processen. Ikke desto
mindre legger filmen klart op til at blive
opfattet som autentisk gennem denne
fremvisning af protokollen og den ledsa-
gende tekst om, at “ved Lasningen ser vi
Jeanne saaledes som hun virkelig var”, og
filmens mellemtekster er da ogsé for langt
de flestes vedkommende hentet fra dom-
feldelsesprotokollen og nullificeringspro-
cessen.

Sine steder tager Dreyer sig nogle bety-
delige friheder i forhold til de virkelige
begivenheder, farst og fremmest ved til
slut at lade folket rejse sig til oprgr ivrede
over Jeannes dgd. Det er der intet beleg
for, og det var tilsyneladende heller ikke
en del af det oprindelige manuskript,
skrevet af den surrealistiske forfatter
Joseph Delteil (Delteil 1927). Det var
tydeligvis vigtigt for Dreyer at give filmen
denne afslutning. Som statister til folke-
mangden brugte han russiske emigranter,

mennesker, der havde oplevet brutal
undertrykkelse pd naermeste hold (Drum
and Drum 2000, s. 140).

En afggrende tilfgjelse er ogsa replik-
skiftet mellem Jeanne og den unge munk
(spillet af Antonin Artaud), der skal fare
hende til balet:

“Og den store Sejr?”

“...mit Martyrium!”

“...0g Befrielsen du talte om?”

“Dgden!”
Endelig trenger Dreyer hele den lange
proces sammen til to forhgr, ét i kapellet
og ét i cellen, og giver sin film en meget
klar og gennemfgrt dramaturgisk struk-
tur: den overholder bade de tre enheder
(tidens, stedet og handlingens) og den
klassiske franske tragedies fem-akts-struk-
tur. Gennem denne strekt koncentrede
dramatiske effekt (snarere end en ngje
genskabelse af det historiske forlgb)
mente Dreyer, at han bedst kunne yde
Jeannes livsdrama retferdighed.

Dreyer forsggte ikke at skildre middel-
alderen med arkaologisk realisme, men
derimod at lade dekorationerne genkalde
middelaldermenneskes egen méade at gen-
give virkeligheden p&; i Jgrgen Roos’por-
treetfilm Carl Th. Dreyer forteller han om
grundlaget for scenografien: “Det var et
handskrift fra, tror jeg nok, det 15. &rhun-
drede, det vil sige fra Jeanne d’Arcs egen
tid. Og det karakteriske ved disse akvarel-
ler, det var, at husene i baggrunden var
sma og stiliserede, mens personerne stod
helt fremme i forgrunden og var om jeg sa
ma sige af normal stgrrelse og realistiske.
Det var denne stil vi kopierede, navnlig i
udebillederne.”

Det er dog ikke dekorationerne, der er i
forgrunden, men ansigterne. Imidlertid
styrkede Dreyers insistente brug af nerbil-
leder faktisk autenticitetsfglelsen i nogle
skribenters gjne. For Thomas Mann, der



hyldede La passion de Jeanne d’Arc som et
kunstnerisk nybrud, 1& filmens historiske
overbevisningskraft i de medvirkendes
fysiognomiske &gthed: “Det historiske
milieu er nasten ikke angivet gennem
dekorationerne, der er behandlet med
starste sparsomhed, men derimod nesten
udelukkende gennem det menneskelige
asyn, gennem dette galleri af middelalder-
ligt preegede hoveder, bondske og forfine-
de fra det bondske ... i hvilke selve tids-
anden afspejler sig” (citeret i Greve, Phele,
and Westhoff 1976, s. 396).

For andre samtidige forsyndede Dreyers
film sig derimod grundleeggende mod den
historiske virkelighed ved at fjerne alt
andet end lidelsen; Jeanne som harfgrer,
befrier, og nationalt symbol mangler gan-
ske i Dreyers film og Falconettis fremstil-
ling. Det var Jeanne, “som reelt skabte
Frankrig”, skrev kritikeren Jean-José
Frappa, som allerede da projektet blev
annonceret sa en fare i, at man havde sat
en udlending, en dansker, til at skildre
Jeanne. “Hun hgrer os til,” fortsatte
Frappa, og videre: “For ordentligt at forsta
Jeanne d’Arc skal man veere fransk, for at
opfatte alt det som er fransk i hendes
skelmske sunde fornuft, i hendes gode
humar, i hendes lystighed, lige s& vel som
hendes gallikanske andagt. Man skal vere
fransk, fransk gennem sleagtled efter slegt-
led.... Hvordan end [Dreyers] talent
matte vere, hvordan end hans underda-
nighed, hvordan end hans gnske efter ikke
pa nogen made at chokere os, kan han
ikke give os en Jeanne d’Arc i den franske
tradition” (citeret i Bosséno 1997, s. 110).

La merveilleuse vie de Jeanne d Arc, fille
de Lorraine (1929). | marts 1927 bekendt-
gjorde den franske filmproducent Bernard
Natan sin beslutning om at producere en
konkurrende Jeanne d’Arc-film, som skul-

af Casper Tybjerg

Simone Genevois i La merveilleuse vie de Jeanne d'Arc, fille de Lorraine

(1929).

le veere en “film national”. Frappas prote-
ster mod Dreyers projekt synes ikke at
have veret uden betynding for beslutnin-
gen - netop Frappa blev engageret til at
forfatte manuskriptet. Til et af filmblade-
ne skrev han: “I virkeligheden har jeg altid
ment, at det mirakulgse ved Jeanne d’Arc
ikke skulle findes i hendes dad, men i
hendes liv, i dette korte og forunderlige
epos, som reddede Frankrig og skabte
nationalfglelsen hos 0s.” (Comedia,
20.3.1927, citeret i Otto 1990, s. 5)

Dette synspunkt understreges af titlen,
“Jeanne d’Arcs forunderlige liv”. | Marco
de Gastynes instruktion blev resultatet en
virkelig storfilm. Stormen pa Les Tourelles
og kongekroningen i Rheims blev gen-
skabt med tusindvis af statister (til slag-
scenerne stillede det franske militer
beredvilligt betydelige harstyrker til
radighed), og effekten er overvaldende.
Kampscenerne er heftigt klippede og far
tilfart yderligere dynamik af overraskende
kameravinkler, hdndholdte optagelser og
stor voldsomhed.

En raekke scener blev endog optaget
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med Hypergonar, et eksperimentelt bred-
lerredsystem baseret pa anamorfiske lin-
ser, som var den direkte forlgber for
CinemaScope. lean-Loup Bourget frem-
hever af den grund filmen i sin lille bog
Vhistoire au cinéma: Le passé retrouve.
Heri skriver han om, hvordan mange af
den historiske films konventioner stam-
mer fra historiemaleriet. Han peger her
pa, at mange historiemalerier, ikke mindst
bataljemalerier, har et aflangt, panoramisk
format, hvis dimensioner svarer til
CinemaScope-formatet. Blandt de eksem-
pler, han navner, er en farvebilledbog om
netop Jeanne d’Arc, illustreret af Boutet
de Monvel og udgivet i 1896 (Bourget
1992, s. 56-58). Desverre for Bourgets
interessante overvejelser har det vist sig, at
Natan valgte ikke at udsende filmen med
Hypergonar-sekvenserne pa grund af de
tekniske problemer med at vise dem i bio-
graferne (Otto 1990, s. 13).

La merveilleuse vie er sa forskellig fra
Dreyers Passion som den overhovedet
kunne vere, og det er dens Jeanne 0gsa.
Falconettis prastation er overvaldende,
men det er vanskeligt at forestille sig
hende i spidsen for en har. Simone
Genevois, som spiller hovedrollen i La
merveilleuse vie, udstraler en sddan gejst,
at man ikke ville tove med at fglge hende
til helvedes forgéard. Hvor Falconetti var
35 ar, var Genevois 17 da optagelserne
begyndte, og séledes jevnaldrende med
Jeanne. | flere scener, bl.a. i fengslet, lader
hun med lillepigeagtige beveagelser
Jeannes ungdom traede frem.

Rettergangsscenerne, effektfuldt optaget
i Mont St. Michels middelalderlige klo-
sterkirke, viser en Jeanne, der med skarpt
vid duellerer med sine dommere, ikke
Dreyers troskyldige helgeninde, der svarer
fra hjertet, uden hverken malice eller
kampvilje. Hvor konflikten hos Dreyer

forst og fremmest handler om retten til at
tale pd Guds vegne, og dommerne derfor
har sejret, da Jeanne underskriver afsver-
gelsesdokumentet, er det i La merveilleuse
vie ikke nok for Jeannes fjender, at hun
afsveerger sine stemmer, sin guddommeli-
ge inspiration. De gnsker hende dgd, og
nar deres mal gennem rankespil: hendes
mandsklaeder legges ind i cellen, hvorpa
ra soldater truer med at voldtage hende,
og hun treekker bukser pa for at vaerne sin
jomfrudom. Da iler dommerne ind i cel-
len og erklarer, at mandsklaederne viser, at
hun fremturer i sin gudsbespottelse, og at
hun derfor skal brendes.

Denne fremstilling af hendelsesforlgbet
baserer sig pa to vidneforklaringer fra nul-
lificeringsprocessen; Marina Warner
mener dog, at de talte usandt i et forsag
pa at “exculpate Joan from the moral dis-
grace from the moral disgrace of her
attachment to male dress” (Warner 1991,
s. 273). Under alle omstendigheder gar
den i hgjere grad Jeanne til offer end
Dreyers version (der ogsa kan underbyg-
ges historisk) hvor Jeanne selv valger at
dg for sin overbevisning - og det er derfor
en lidt overraskende udgang pa en film,
der mere konsekvent og med stgrre held
end nogen anden udgave fremstiller helte-
skikkelsen Jeanne d’Arc.

Das Méadchen Johanna (1935). Dette er i
mange henseender den merkeligste af alle
de her beskrevne film. Umiddelbart kan
det undre, at man i Det Tredje Riges
Tyskland lavede en film, der hylder
Frankrigs nationalhelgen. Der er ydermere
ingen tvivl om, at der er tale om en sterkt
ideologisk film. Den blev instrueret af den
habile Gustav Ucicky (en uzgte sgn af
Gustav Klimt), hvis steerkt tysknationale
film Morgenrot og Fliichtlinge (begge



1933), med deres lovprisning af fgrernes
jernvilje og de undergivnes offervillighed,
blev beremmet for deres ideologiske sin-
delag af det nye regime.

Da optagelserne til Das Madchen
Johanna begyndte, holdt Goebbels en tale
for filmholdet, hvor han understregede, at
det rette sindelag ikke var nok. Han
gnskede en film, der ogsa kunne st
distancen pé det kunstneriske felt (Kanzog
1994. En rekke haederkronede navne var
med til at sikre Das M&dchen Johanna
nogle af tysk films traditionelle kvaliteter.
Filmen er helt og holdent optaget i studie-
dekorationer, hyllet i et karakteristisk,
dystert UFA-halvlys. Det visuelle udtryk
kan minde en del om Murnaus Faust
(1926), og begge film havde da ogsa
samme scenografer: Robert Herlth og
Walther Rohrig, der ogsa skabte dekorati-
onerne til bl.a. Der letzte Mann (1924) og
Tartiiffi 1925). Fotografen, Giinter
Krampf, havde tidligere staet for bl.a.
Orlacs Hande (1925), Der Student von
Prag (1926), og Die Bichse der Pandora
(1929). P& rollelisten fandtes en stribe
ansete skuespillere, “a Who’sWho of the
German legitimate stage” (Huil 1969, s.
73), anfart af Gustaf Grindgens som kong
Karl.

I april 1935 afholdt Goebbels en storsti-
let International Filmkongres med 2000
delegerede fra 40 lande. De skulle gerne
rejse hjem opfyldt af beundring over det
nye Tyskland og blev gdselt bevertet.
Kongressens galla-dbningsforestilling var
premieren pa Das Madchen Johanna.
Jeanne d’Arc-stoffets internationale appel
synes at have varet en vigtig grund for det
overraskende emnevalg. Det var en film,
som man habede kunne blive en succes
uden for Tyskland og stille landets
filmkunstneriske formaen til skue. Men
selv om den fardige film senere blev

af Casper Tybjerg

Angela Salloker i Das Madchen Johanna (1935).

udmerket med praedikatet staatspolitisch
und kiinstlerisch besonders wertvoll, var
Goebbels ikke tilfreds; han skrev i sin dag-
bog om filmen: “For hgjrastet, for villet.
Desverre ikke helt som jeg havde gnsket
mig” (citeret i Moeller 1998).

I 1935 var det en vigtig del af
Nazitysklands udenrigspolitik at forsgge at
sd splid mellem England og Frankrig for
at undergrave den forhadte Versailles-
traktat. Englenderne i filmen er gennem-
fort skurkagtige, grusomme og nedrige,
men forsgget pa at vinde goodwill hos
franskmendene ved at hylde deres natio-
nalhelgeninde pé film slog helt fejl: filmen
blev totalforbudt af den franske censur
(Bosséno 1997, s. 70). En anstgdssted
(eller undskyldning) har méske veret
filmens meget lgse relation til historien
(som premiereprogrammet ellers henviser
til ved at sette ngjagtige datoer pa en
reekke af begivenhederne): for eksempel
mgdes Jeanne og kongen pé en gade i
Orléans, ikke i Chinon; der udbryder pest
umiddelbart efter kroningen, og Jeanne
far skylden af de forsamlede adelsmend, 101
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der kalder hende heks; og hun er udstyret
med en trofast hjelper, Maillezais, hvis
navn historien ikke kender til. Han er en
arisk supermand, hvis stalsathed under-
streges af, at han altid optraeder i en tung
rustning.

Filmens ideologiske indhold er dog
langtfra udtemt med de anti-engelske ele-
menter. En anmelder, Edwin Arnet fra
Neue Zurcher Zeitung, henviste til den
socialdemokratiske politiker Gustav
Stresemann (som nazisterne havde lagt for
had som indbegrebet af foragtelig demo-
kratisk slaphed) og trak paralleler til
Jeannes modstandere: i filmen, skrev han,
“star den renkefulde politik over for den
hellige enfold. Her diplomati - her folkelig
hjerteinderlighed; her Stresemann - her
Hitler” (citeret i Ulrich 1994, s. 6).

I virkeligheden er det nok en anden af
figurerne, som er filmens Fiihrer-skikkel-
se, nemlig kong Karl. En anden samtidig
anmelder (i den engelske avis The
Observer) indsa dette; filmens Karl forstar,
at “legenden om Jeannes dgd ville anspore
Frankrigs samling langt mere end hvis

Jeanne forblev i live. Karl er hendes helt,
Karl er hendes ‘Fiuhrer’...” (citeret i
Steinberg 1962, s. 56). Karl ma tage den
vanskelige beslutning om at ofre Jeanne i
den hgjere sags tjeneste og har dermed
den tungeste byrde: “At dg for en sag er
ikke det svareste. At leve og handle for en
sag er meget sverere,” lyder en af kongens
replikker. I en scene, hvor han forklarer
for hertugen af Burgund, hvorfor han
ofrer Jeanne, er han belyst fra oven, sa
hans gjne forsvinder i mgrke huler, og
hans nase kaster en skygge, der ligner
Hitlers overskaeg. Det dystre ansigt veekker
0gsd mindelser om Ludwig Hohlweins
bergmte Stahlhelm-plakat fra 1932 (gen-
givet bl.a. pd omslaget af Peter Adams Art
of the Third Reich).

Jeanne bestiger balet med ordene: “Jeg
tror pd, at jeg ma de, for at mit fedreland
kan blive frit. Det tror jeg fuldt og fast!”
Hun er, proklamerer en herold ifilmens
slutning, “statens mest trofaste tjenerinde”.
Den 22-arige Angela Sallokers klare bar-
negjne skinner af betingelseslgs idealistisk
begejstring. Det er denne tro, der er fil-
mens centrale ideologiske tema.
Indledningsteksten proklamerer: “Nar et
folk er holdt op med at habe, ma det friste
en skamfuld tilvarelse pa denne jord. Men
nér et folk er holdt op med at tro, s& ma
det forsvinde fra denne jord.”” Folket
mister troen pa Jeanne, da der udbryder
pest i landet, og kun hendes offerdgd kan
give folket denne tro tilbage.

Joan ofArc (1948). Udgangspunktet for
denne film var et teaterstykke af Maxwell
Anderson (1888-1959), Joan of Lorraine,
som blev fgrsteopfart i 1946. Det handler
om en teatertrup, der gver pa et stykke
om Jeanne d’Arc. Jeanne d’Arcs historie er
séledes her et stykke-i-stykket, som dan-
ner basis for en idédiskussion mellem de



medvirkende om det er ngdvendigt eller
acceptabelt at g4 pd kompromis med sine
idealer og samarbejde med slette og geme-
ne mennesker for et hgjere mals skyld.

I sin artikel om de forskellige Jeanne
d’Arc-film skriver Kevin Harty, at stykket
har klar adresse til den afsluttede verdens-
krig og den truende kolde krig, og han
fremhaver is&er en scene, hvor Jeanne
indtreengende (men frugteslgst) opfordrer
den netop kronede konge til at forsatte
kampen mod englenderne, i stedet for
give dem tid til at forsterke deres stillin-
ger ved at slutte fred i utide og sende
haren hjem. Der er ogsa i filmen scener,
der uvilkérligt minder én om scener i
Hollywoodfilm om den europaiske mod-
standskamp, hvor helte pa flugt fra tysker-
ne far hjelp afalmindelige mennesker, der
seetter deres liv pa spil (Jeanne d’Arc som
Viktor Lazlo...). Selve titlen pé teaterstyk-
ket har i samtiden utvivisomt mindet folk
om Lorraine-korset, de frie franske styr-
kers marke (en effektiv krigsfangelejrfilm
med titlen Cross of Lorraine blev udsendt i
1943).

I filmversionen blev hele Andersons
stykke-i-stykket-disposition droppet til
fordel for en ligefrem genfortelling af
Jeanne d’Arcs historie. Filmversionen,
instrueret af Victor Fleming, var nemlig
forst og fremmest Ingrid Bergmans pro-
jekt. Ingrid Bergman havde helt fra barns-
ben dyrket Jeanne d’Arc. | 1939, kort efter
at David O. Selznick havde engageret
hende, fik hun at vide, at han havde pla-
ner om at lave en Jeanne d’Arc-film med
hende i hovedrollen. | sine erindringer
beskriver hun sin reaktion: “Der var et lille
kapel pa baden, der faldt jeg pa knz og
sagde: ‘Tak, Gud. Nu skal Jeanne og jeg
endelig fare det igennem. Og, Jeanne, jeg
héaber jeg kan leve op til din historie
(Bergman and Burgess 1981, s. 79).
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Ingrid Bergman i Joan of Arc (1948).

Men Selznick opgav projektet igen.
Bergman citerer et af hans bergmte me-
mo’er: “Der er ingen kearlighedshistorie,
og nu er englenderne og franskmandene
allierede og keemper mod nazisterne, s
det ville veere darlig propaganda, og det er
i hvert fald en kedsommelig historie”
(citeret i Bergman and Burgess 1981, s.
85). 1 1946 kom der en ny mulighed, og
Bergman greb ivrigt chancen for at spille
hovedrollen i Maxwell Andersons teater-
stykke, selv om en sddan Broadway-
optreeden var en vovelig satsning.

Bergman var dog ikke serlig begejstret
for Andersons idédrama-ramme og fik
under prgverne overtalt ham til &@ndre en
del i stykket: “Til slut var det cirka halv-
fjerds procent Jeanne og tredive procent
snak, hvilket var lige det modsatte af hvad
det begyndte med” (Bergman and Burgess 103
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1981, s. 153). Forestillingen blev en kem-
pesucces med nasten 200 opfarelser, og
det gjorde det muligt at rejse penge til en
grandios filmatisering. Den blev ikke
optaget af et af de store selskaber, men af
et produktionsselskab oprettet til lejlighe-
den af Bergman, hendes mand, og den
uafhengige producent Walter Wanger. Der
var imidlertid igen smalle steder af den
grund; Joan ofArc havde et budget pa 4
1/2 million dollar, én million mere end
Borte med blasten (Spoto 1997, s. 231).

Den film, som Bergman gnskede at
lave, var nemlig en storslaet farvefilm,
noget ganske andet end Andersons
idédrama, der opfartes pa en bar scene.
Bergman skrev i sin selvbiografi: “Maxwell
Andersons Jeanne var sgd og sky og meget
kvindelig, men pa teatret brugte han
hende til at illustrere sine egne synspunk-
ter angaende tro og moderne problemer,
0g jeg syntes ikke det overhovedet kom
vor historie ved,” og fortsatte, “Hvad vi
forsggte at vise pa film var den virkelige
Jeanne, man kender fra dokumenter og fra
processen” (Bergman and Burgess 1981, s.
160).

Filmen gar sig ganske stor umage for at
falge det historiske forlgb. De mest igjne-
springende &ndringer skyldtes den katol-
ske lobbyorganisation Legion of Decency.
Gennem denne organisation havde den
katolske kirke en betydelig indflydelse pa
handhavelsen af Hollywood-studiernes
selvcensur-reglement, den sékaldte
Production Code.” Den forbgd bl.a. en
skurkagtig eller bare uaerbgdig fremstilling
af gejstlige. Saledes s& MGM sig ngdsaget
til, i deres filmatisering af De tre muskete-
rer (1948), at lave kardinal Richelieu om
til “Hertug Richelieu” (Walsh 1996, s.
222)! Derfor indfartes der nogle scener,
der klart viser, at Cauchon forbryder sig
mod kirkens love, og filmen starter med

Jeannes kanonisering.

Selv om Andersons ramme blev sat til
side, var der dog stadig en del af hans dia-
log tilbage i den fardige film, f.eks.
Jeannes replik, da hun tilbagekalder sin
afsvaergelse: “To live without faith is more
terrible than the fire, more terrible than
dying young.” Selv om Joan ofArc farst og
fremmest er et farvepragtigt Hollywood-
produkt, indeholder den interessant nok
ogsé elementer, der synes at vare hentet
direkte fra Dreyers film. Saledes forstatter
Jeanne efter den ovenfor citerede replik, “I
see it so clearly now. My victory is my
matyrdom. My escape... my death.” Det
er tydeligvis en gengivelse af Dreyers
replik. Og da Bergman star pé bélet, hjel-
per hun bgdlen ved at holde kaden, som
hun skal bindes til pezlen med; i Dreyers
film gar Falconetti det samme.

Bergmans Jeanne er meget omdiskute-
ret. Nogle afferdiger hende som stiv, men
i en artikel om “Jeanne d’Arc pa film-
lerredet” skriver den bergmte Jeanne
d’Arc-ekspert Régine Pernoud: “Hvordan
tale om “Jeanne pa lerredet’ uden fra
farste feerd at teenke pa Ingrid Bergman?”
(Pernoud 1985, s. 40). Hun bringer iser i
filmens sidste del en stor, lidenskabelig
overbevisningskraft til rollen.

Giovanna d’Arco al rogo (1955). Ingrid
Bergman fik endnu en lejlighed til at spille
Jeanne. Oratoriet Jeanne dArc au bucher,
med tekst af Paul Claudel og musik af
Arthur Honneger, blev fgrsteopfert i 1938.
I december 1953 satte Robert Rossellini,
Bergmans mand, det op pa Teatro San
Carlo i Napoli, med hende i titelrollen
(som er en talerolle). Forestillingen blev
opfert p& Pariseroperaen og i London i
1954 og i Stockholm i februar 1955.
Rossellini optog ogsa en filmudgave. Det
er ikke helt og holdent en affilmning af



teateropfarelsen; visse elementer i scene-
gangen og belysningen er arrangeret for
kameraet. P& den anden side er der ikke
gjort noget forsgg pa skjule, at der er tale
om filmet teater. Resultatet er en utilfreds-
stillende mellemform, der hverken funge-
rer helt som en dokumentation af scene-
opfgrelsen eller som film, omend de ivrig-
ste beundrere af Rossellini har fundet
dybtliggende andelige kvaliteter i dette
sjeldent viste “eksistentielle melodrama”
(Gallagher 2000). Med Claudels digtning
er man imidlertid allerede bragt pa
afstand af historien, og oratoriefilmens
stilisering distancerer den yderligere fra
den historiske film; det er alene den myto-
logiske jeanne, der her er tilbage.

SaintJoan (1957). Otto Preminger forteel-
ler i sin selvbiografi (s. 151), at han siden
sin ungdom havde varet begejstret for
George Bernard Shaws teaterstykke Saint
Joan, fagrsteopfart i 1923. Premingers egen
karriere var i hgj grad preeget af uvilje til
at indordne sig under Hollywood-syste-
met; meget tidligt blev han sin egne pro-
ducent, med fuld kontrol over alle aspek-
ter af filmene, helt ned til reklamegrafik
o.l. Han var ogsa den farste, der dbent og
med held trodsede Production Code-sy-
stemet ved at udsende sin sexkomedie The
Moon Is Blue (1953) uden godkendelse.
Premingers respektlgse Jeanne er i
mange henseender en tidlig ungdomsop-
rerer. Da hun far at vide, at en af hendes
planer ikke vil blive fulgt, fordi eldre og
klogere hoveder er imod, svarer hun:
“Then your older and wiser heads are fat-
heads!” Premingers bemarkninger i 1970
om studenteroprgrerne og vigtigheden af
at trodse de galdende regler passer for-
trinligt pd Jeanne: “If you don’t challenge
these rules, then the world doesn’t move
forward. That’s why | admire some of the
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Ingrid Bergman i Giovanna d'Arco al rogo (1955).

young people. Whether they are complete-
ly right in challenging the establishement
today, and the world we have made for
them, or whether they are wrong, or half
right, or half wrong, they are mostly
honest; they protest, they mean what they
are doing, they want to be listened to”
(Pratley 1971, s. 103).

Under stor medieopmearksomhed

Jean Seberg i Saint Joan (1957).
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arrangerede Preminger en meget omfat-
tende, international jagt pa et nyt ansigt til
at spille Jeanne. Valget faldt pa den 17-
arige Jean Seberg fra Marshalltown, lowa.
Premingers stjernemageriforsgg har mgdt
megen kritik; bade fordi Seberg i manges
gjne var utilstreekkelig i rollen, og fordi
hendes senere skeebne var omtumlet og
tragisk. Holder vi os til hendes spil i Saint
Joan, springer det i gjnene, at Seberg
under mange af sine replikker star med
armene stift strittende ned langs kroppen,
hvad der vidner om hendes uerfarenhed
og nervgsitet. P4 den anden side giver hun
Jeanne-skikkelsen en neasten Pinocchio-
agtig keekhed, og hendes stakandede iver
virker ganske overbevisende. Endelig er
hun fuld af smil og latter, noget som
adskiller denne Jeanne markant fra de
gvrige, der - hvadenten de er heoriske,
helgenindeagtige, eller fanatiske - holder
ansigtet i alvorlige folder.

Til gengeeld falder hun noget igennem i
forhgrsscenerne, hvad der ifglge
Premingers eget udsagn skyldes, at han i
sin instruktion ikke gjorde noget forsgg
pa at hjelpe Seberg til at forsta rollen,

Florence Carrez i La procés de Jeanne d'Arc (1962).

nermest tvaertimod. For Preminger var
hendes uskyld og uspolerede friskhed en
vigtig kvalitet, og han ville have, at hun
skulle veere Jeanne (Frischauer 1973, s.
151). De problemer, som dette medfarte,
tradte desto skarpere frem, fordi det ikke
mindst var de intellektuelle kvaliteter i
Shaws stykke, som havde tiltrukket
Preminger, og som han gnskede skulle
komme til udtryk ihans filmatisering; det
er Shaw, ikke historien, som han insisterer
pé sin troskab overfor.

CinemaScope var blevet lanceret i 1953,
og fa instruktgrer havde vist samme
umiddelbare forstaelse for scope-forma-
tets kompositoriske muligheder som
Preminger med farvefilmene River ofNo
Return (1954), Carmen Jones og The Court
Martial ofBilly Mitchell (begge 1955). S&
meget desto mere overraskende virker det,
at han besluttede sig til at lave Saint Joan i
sort/hvid og normalformat. Til en inter-
viewer sagde han i 1956: “... I am doing
this Saint Joan picture in black-and-white,
on the normal screen, because | want to
put the emphasis on people, on characte-
risations, on emotions, and on the words
of Bernard Shaw.... Colour, or too much
spectacle added to it, would distract rather
than help to give this play to the public”
(Pratley 1971, s. 119).

La proces de Jeanne d’Arc (1962). Ligesom
Dreyer begraenser Robert Bresson sig til
domfeldelsesprocessen alene. Den er som
beskrevet tidligere meget veldokumente-
ret, og Bresson har sggt at fglge protokol-
teksten meget ngje. Hvor Dreyer kompri-
merer forhgrene til to, ét i kapellet og ét i
cellen, markerer Bresson tydeligt, at der er
tale om en lang raekke forhgr. Selv om fil-
men er ganske kort (65 minutter), far han
ganske meget af protokolteksten med;
replikkerne falder meget hurtigt, med den



for Bressons film s karakteristiske tonlgse
og neutrale diktion.

Bresson var meget bevidst om Dreyers
film (den var blevet genudsendt i Frankrig
i 1952 af kritikeren og artcinema-direk-
tgren Lo Duca, ien version med misvisen-
de mellemtekster og barokmusik, men
med meget hgj billedkvalitet). Hvor
Dreyers kamera konstant skifter placering,
holder Bresson sig til et meget begraset
antal kameravinkler. Hans gnske om at
gare sin film forskellig fra Dreyers farte til
kunstneriske valg, som hans kameramand,
Léonce-Henri Burel, var uenig i.
Mesterfotografen Burel, der arbejdede pa
nogle af fransk stumsfilms storste vaerker
(de fleste af Abel Gances film, inklusive
Napoléon, Jacques Feyders Visages
d’enfant, og en reekke andre), har i et
interview beskrevet sin irritation over
hvordan Bresson negtede at bruge det
imponerende middelalderlige rum, som
scenografen havde fundet, hvordan han
insisterede pa aldrig at vise Jeanne og
dommerne i samme billede, og ise&r hvor-
dan han aldrig ville lade filmens Jeanne se
opad mod kameraet. “I was so furious |
really let myself go, and Bresson didn’t like
it. He didn’t want to have Joan look up
because Dreyer had done that” (Nogueira
1977, s. 21).

I en indsigtsfuld sammenligning af de
to film har Jean Sémolué dog fremholdt,
hvordan Bressons indadvendte, udjevnede
og antidramatiske stil tjener sit eget for-
mal. Bressons film leegger hovedvegten pa
ordene, pa processen som en intellektuel
duel mellem Jeanne og Cauchon. Bresson
har (i en interessant parallel til middelal-
derhistorikeren Karen Sullivans meget
senere tolkning) beskrevet processen som
et littereert veerk: “l sine svar til sine dom-
mere, gjorde Jeanne, uden at rgre en pen,
en forfatters gerning. Hun skrev en bog, et

af Casper Tybjerg

rent hovedverk i vores litteratur” (Bresson
and Guitton 1962, s. 91). Bressons Jeanne
er heller ikke en udpreeget folkelig skikkel-
se. Hvor folket i Dreyers film reagerer pa
Jeannes dgd med sorg og vrede, viser
Bresson kun folkemangden ved bélet i fa
glimt, mest af fedder. Hoben er her usad-
vanligt fjendtligt indstillet over for Jeanne;
da hun fgres til balet, lyder der hadefulde
rab (pa engelsk) mod hende.

Sémolué beskriver, hvordan Dreyers
film i modseatning til Bressons tekstorien-
terede fremgangsmade leegger stor veegt pa
de fysiske aspekter af Jeannes provelser:
soldaternes spot, torturkammeret, arelad-
ningen, harklipningen, opbraendingen.
Dreyers film sgger, bade igennem den
meget handgribeligt fremstillede lidelse og
gennem den meget klare dramaturgiske
konstruktion, at pavirke tilskuerens fglel-
ser pa en bestemt og direkte made.

Denne dramatiske klarhed og umiddel-
barhed mangler Bressons film helt: “For
den som kender de historiske tekster
darligt frembyder Bressons film i det
mindste ved et farste gennemsyn betydeli-
ge vanskeligheder: vi drukner dér i fakta,
som vi ikke har tid til at fortolke”, skriver
Sémoulé, men netop derved far den ihans
gjne “en dokumentarisk tiltrekningskraft.
Forhgrshandlingerne minder her nasten
om reportagefilm” (Sémolué 1962, s. 101,
102). Det var da ogsa Bressons erklerede
mal at aktualisere Jeanne d’Arc: “At give
fortiden tilbage til nutiden, det er
filmkunstens [le cinématographe] privile-
gium, forudsat at den skyr den historiske
stil som pesten” (Bresson and Guitton
1962, s. 91).

Minimalismen sikrer ogsa, at ganske
smé detaljer kan pointeres; da Jeanne
papeger en afgerende procedurefejl, giver
Cauchon med et blik ordre til, at denne
bemarkning ikke skal nedskrives; Bresson
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viser blot handen med fjerpenne, der lgf-
tes fra pergamentet og holder stille, men
pa baggrund af de meget, meget ensartede
indstillinger, der er gaet forud, bliver det
en markant effekt.

Jeanne la pucelle (1994). Som ung kritiker
ved Cahiers du cinéma tog Jacques Rivette
Bressons Proces i forsvar. Da han selv tog
Jeanne d’Arc op mere end tredive ar sene-
re, valgte han pd samme méade som
Bresson at begynde filmen med Jeannes
moder, der ytrer sit vidnesbyrd ved nullifi-
ceringsprocessen. Man kan 0gsa se en
slags homage i den omstaendighed, at
Rivette, i hvert fald i den forkortede fire-
timers version af filmen, springer proces-
sen helt over (heller ikke i den seks timer
lange originalversion synes der at vare
gjort meget ud af den): efter at Jeanne er
blevet udleveret til Cauchon springer fil-
men direkte til afsveergelsen med mellem-
teksten “24. maj 1431 i Rouen, efter fire
maneders proces”

Rivette skildrer hele Jeannes karriere, og
ger iser meget ud af de mindre begiven-

heder, som i andre versioner lades ude af
betragtning. Rivette gor ogsa meget ud af
tidens gang. | starten, da Jeanne forsgger
at fa Robert de Baudricourt i tale, bliver
hun afvist gang efter gang. En mellemtekst
oplyser: “Og dagene gik - nasten uden
bevaegelse.” Andre mellemtekster i lgbet af
filmen oplyser om tider og steder, og arsti-
dernes gang er synlig: i Vaucouleurs er
februarkulden tydelig, mens majsolen
skinner over kampene ved Orléans. Der er
i det hele taget lagt stor omhu iden histo-
riske rigtighed af baggrundsdetaljerne.
Der er ikke reduceret i persongalleriet for
klarhedens skyld, og tilskuerens overblik
hjeelpes heller ikke af, at filmen holder sig
helt til Jeanne. De handelser, som sker
uden Jeannes vidende, far vi ingen del i.
Karakteristisk er iscnesattelsen af
Jeannes ankomst til dauphinens hof i
Chinon. | alle de andre fremstillinger
geres der et stort nummer ud af, at dau-
phinen lader en anden tage sin plads, og
Jeanne viser sin mirakulgse indsigt ved at
gennemskue bedraget og knale for den
rigtige dauphin. Men her ser vi fgrst
tronsalen, da Jeanne betreder den; hun
gar lige hen til en mand i baggrunden og
kneaeler for ham, og forst da bliver vi klar
over, hvem der er dauphinen (i alle de
andre udgaver har vi fdet ham preasenteret
inden Jeanne kommer ind). Salen henlig-
ger i dunkelt halvmgrke, kun oplyst af
fakler, og der er historisk beleg for, at
mgdet mellem Jeanne og dauphin fandt
sted efter markets frembrud (i alle de
andre udgaver foregar scenen i dagslys).
Der er selvfglgelig en reekke begivenhe-
der, hvorom der mangler historiske vid-
nesbyrd. Et vigtigt eksempel er teologer-
nes afhgring af Jeanne i Poitiers, som
endte med at de anerkendte hendes
pastande. Rivette gar ganske meget ud af
denne ikke synderligt velkendte episode,



men afhgringsprotokollen herfra er for-
svundet, muligvis destrueret af Cauchon.
Rivette har her valgt at bruge nogle af
Jeannes udsagn fra domfeeldelsesprocessen
for pa den made at sikre det autentiske
prag.

Det spektakuleare, som ellers spiller en
stor rolle i mange middelalderfilm, treder
til gengaeld i baggrunden. | mange af
slagscenerne synes statistmangden vel
sparsom; til at storme Paris’ frygtindgy-
dende mure virker det som om Jeanne
kun har en snes meand bag sig, men selv
om det nok mest skyldes budgetbegrans-
ninger, stemmer det for sd vidt udmerket
overens med filmens generelle afstandta-
gen til den konventionelle kostumefilm.

Det er en middelalder uden mirakler,
som Rivette praesenterer os for. Vi ser gen-
tagne gange Jeanne bede, men der er
ingen forsgg pa at formidle hendes egen
oplevelse af hendes stemmer, hendes for-
bindelse til det overnaturlige. Rivettes
distancerede facon, med lange, langsom-
me kamerabevegelser, er med til at
understrege hvor fremmedartet middelal-
derens verden var. Det mest markante
eksempel er nok kong Karls kroningsritu-
al, der varer nasten et kvarter og er fyldt
med sere liturgiske detaljer. Det gor det
svart at fa greb om Jeanne-figuren, der i
Sandrine Bonnaires rolige og fattede frem-
stilling virker sldende normal, men pé den
anden side tydeligt harer til i en fortids-
verden, som er meget fjern fra vores egen,
og som vi i virkeligheden ikke rigtig bliver
klogere pd gennem Rivettes fascinerende
skildring, en gennemfart prosaisk og kon-
kret skildring af en verden, hvis virkelig-
hed er opfyldt af tro og andelige kraefter.

Joan ofArc (1999). Dette er en canadisk
tv-miniserie, udsendt i to dele pa i alt tre
timer, instrueret af Christian Dugay. Den
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Leelee Sobieski i Joan of Arc (1999).

begynder ganske sldende med kameraet
svaevende over Jeannes bal; hun stirrer lige
op og siger: “Thank you!” Med det ulmen-
de bal som baggrund falger s& en introdu-
cerende tekst: “Once, in a time known as
the Dark Ages / There lived a legend
whose coming had been foretold by the
great prophet Merlin. / It was said that
after nearly a century of war this young
maiden would unite her divided people /
And lead them to freedom. / It did not say
how...” Denne spddom, som bliver Jeannes
skaebne, er rygraden i manuskriptet.
Umiddelpart kunne man tro, at der er tale
om et pahit, der udspringer af nutidens
New Age-drevne optagethed af keltisk
mytologi. “The opening captions dealing
with the prophecy by Merlyn’ [sic] did
nothing to enhance the film’s historicity,”
skriver en fakta-dyrkende Jeanne-fan pa
internettet (Williamson 1999).

Men rent faktisk synes Merlins spadom
og andre profetier at have spillet en bety-
delig rolle i datiden. Merlin og Kong
Arthur betragtedes som historiske perso-
ner, og der fandtes nedskrevet en lang,
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kryptisk tekst, der anerkendtes som
Merlins forudsigelser. Den store middelal-
derlige digterinde Christine de Pisan (ca.
1365-1431), som skrev et langt hyldestdigt
til Jeanne, mens hun endnu var i live (det
farste litterere veerk om hende), henviser
direkte til disse profetier: “Thi for mere
end 500 ar siden forudsa Merlin og sibyl-
len og Beda hendes komme” (Pisan 1977,
s. 45).

Profetierne blev ikke taget op under
domfeldelsesprocessen (hvilket nok er en
af grundene til, at de gvrige film ikke
interesserer sig for dem). Det skyldtes,
antager Marina Warner, at henvisninger til
Merlins spadomme ville have styrket
Jeannes legitimitet. Merlins autoritet var
bredt anerkendt i samtiden, og historiker-
ne har vist, hvordan alle parter i hundre-
dérskrigen fremsatte udlegninger af
spddomsordene, der understgttede deres
side. Her er et af de steder, hvor man
opdager et svaelg mellem middelalder-
menneskenes verdenshillede og vort eget;
man ser kun vanskeligt for sig, at en
moderne politiker kunne underbygge sin
ret til magten ved at henvise til
Nostradamus.

ldenne Joan ofArc er profetien om
befrier-mgen kendt af alle, hgj som lav, og
da Jeanne dukker op, synes hun selvskre-
ven til rollen. Hun er til at begynde med
uvillig til at tro, at hun er den mg, som
profetien forudsagde skulle komme, men
det ulykkeplagede folk er ivrigt efter at
tro. Allerede inden hun néar Chinon, har
Jeanne faet militer betydning gennem det
hab, hun skaber, og hertugen af Burgund
setter betragtelige harstyrker ind for at fa
hende draebt: “Never underestimate the
power of a myth” siger han. De hgje her-
rer indtager et koldt pragmatisk syn pa
legenden og er meget bevidste om dens
betydning for herredgmmet i Frankrig.

Blandt de magtfulde er det her usadvan-
ligt biskop Cauchon, der kommer na&r-
mest ved at tro p& Jeannes guddommelige
sendelse. Hans rolle er blevet gjort starre
og mindre entydigt skurkagtig ved at lade
ham vere radgiver for kongen frem til
kroningstidspunktet, og Peter O'Toole
legger smeeld i hver eneste replik, inklusi-
ve den kyniske bemerkning, “In the eyes
of the church, that which produces faith is
a miracle”, som er taget naesten ordret fra
Shaws Saint Joan.

Jeannes visioner er imidlertid &gte nok;
de har her et tydeligt guddommeligt
udspring, med en valdig hvid due og
himmelske lysstraler med englekor til. Da
hun ligger saret efter det farste forsgg pa
at storme Les Tourelles, far hun et sddant
syn og beslutter sig for at patage sig den
rolle, som profetien abner for hende: “I
am the Maid™” strdler hun, og denne
beslutning, snarere end den endelige sejr
ved Orléans, udggar det farste afsnits
afsluttende hgjdepunkt.

Selv om godt kan se, at stgrstedelen af
Jeannes her er computergenererede kopi-
er af den samme lille statistflok, er opset-
ningen ganske imponerende, med flotte
tjekkiske borge som kulisser. Noget meark-
vardigt kan det dog synes, at bade stor-
men pa Les Tourelles og Jeannes dad fore-
gar i sne og kulde, eftersom begge begi-
venheder skete i maj méaned. Den 16-arige
Leelee Sobieski spiller rollen mut og vilje-
fast, en jordbunden og tapper bondepige.
Trods hendes unge alder er der imidlertid
ikke meget af en Jean Sebergs uskyld over
hende. Hun har i et interview fortalt om
hvordan hun til en fest mgdte Milla
Jovovich, Bessons Jeanne: “I felt like, Tve
got to dance with her like she’s my bitch.’
Which 1 did” (Rebello 2000, s. 56).

Joan of Arc / The Messenger: The Story of



Joan ofArc (1999). Hvor tv-seriens Jeanne
er rolig og selvsikker og finder sin styrke i
omgivelsernes iver efter at tro pa hende, er
Jeanne i Luc Bessons udgave overspandt,
hektisk utdlmodig, og pint af en uerkendt
tvivl pé sig selv. Dermed ikke vere sagt, at
skildringen af Jeannes psykologi er i
hovedsadet; Bessons film prasenterer sig
forst og fremmest som kulgrt og larmende
underholdning, garneret med falde-pa-
halen-preget mandfolkekomik. Filmen
har faet mange darlige anmeldelser, der
anklager den for at veere udvendig og
Hollywood-agtig.

Det er ikke helt retferdigt; hvad det
visuelle angér, har Besson tydeligt sat sit
preeg pa filmen. Ved at bruge markant
centrerede kompositioner, hvor det vigtig-
ste billedelement konsekvent placeres lige
i midten af bredlerredsbhilledet, giver han
sin Joan ofArc et udpraget flot, villet og
pompgst look, ganske forskelligt fra hvad
man ser i Hollywood-storfilm, hvor en
mindre igjnespringende og mere realistisk
preeget billedvirkning normalt foretraek-
kes.

Interessant nok fglger handlingsgangen
ret ngje La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc
(selv om den erstatter Frappas hgjstemte
patos med rabalder og platheder); begge
film fokuserer pa Jeannes forhold til de
samme tre harfgrere, den brgsige La Hire,
libertineren Gilles de Rais og den ridderli-
ge d’Alen”on, og skildringen af deres per-
sonligheder er forblgffende ensartet.
Skildringen af Jeannes visioner og af ret-
tergangen er imidlertid vaesenforskellige.

Selv om visionerne ikke minder meget
om den beskrivelse, som Jeanne gav af
dem, er de ganske effektfulde, med hvirv-
lende, kraftladede himle, lysende svard,
og en kristuslignende, men foruroligende
og skulende mandsskikkelse. De synes
abenbart overnaturlige, men er det ikke
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Milla Jovovich i Joan ofArc (1999).

ngdvendigvis. Et element i filmen, der har
vakt betydelig uvilje, er en scene tidligt i
filmen, hvor Jeanne skjult bag en veg ser
sin sgster blive myrdet og voldtaget af en
&kel engelsk soldat. Denne traumatiske
oplevelse kan sa fungere som en banal
motivering af visionerne; “en lggn, og
oven i kgbet en pervers én”, ifglge filmin-
struktgren Roland Maxwell (som lavede
Gettysburg og selv har et Jeanne d’Arc-
projekt, Joan ofArc: The Virgin Warrior,
under forberedelse). Hermed overser han
dog, at Jeannes visioner begynder allerede
inden denne scene.

Vigtigere er det dog, at det afggrende
element i Bessons tolkning af Jeanne-figu-
ren er hendes menneskelighed, is@r som
den viser sig gennem hendes tvivl. Besson
har forklaret, at han fandt ngglen til
Jeannes personlighed, da han laste, at hun
efter sejren ved Orléans gred og graed ved
synet af de mange faldne (Besson 2000).
Det er derfor vigtigt for ham at sa tvivl,
béde i vores og i Jeannes sind, om hendes
visioner virkelig er himmelsendte. Denne
tvivl antager i filmen Dustin Hoffmans 111



Detfjerne spejl

112

skikkelse; han viser sig for Jeanne i cellen
og piller hendes tro pa visioner, mission
og mirakler fra hinanden. I forhold til
dette opgar med hendes egen samvittig-
hed kommer processen til at treede noget i
baggrunden.

Philippe Contamine, professor i mid-
delalderhistorie ved Sorbonne, har skrevet
en interessant anmeldelse af filmen, hvor
han godt nok ger indvendinger mod en
reekke historiske brglere (som brugen af
belejringstarne og kastemaskiner i angre-
bet pa Les Tourelles), men ogsa understre-
get, at dette perspektiv pa fremstillingen af
Jeanne faktisk er ganske originalt:

Ved denne persons [Hoffmans] virksomhed -
han er ifglge instruktgren Jeannes samvittig-
hed - ledes hun til at erkende, at hun maske
har fundet gleede i kamptummelen, trods alle
dens reedsler,... at hun méske har vist sig gru-
som, at hun har set tegn der hvor der bare var
tilfeldigheder, at hun i sin hovmod har tilre-
vet sig Guds plads ved at give ham ansvaret
for en krig, som i farste reekke var hendes.

Kun da, gennem denne fordybelse og smer-
tefulde renselse, har hun ret til tilgivelse:
“Absolvo te”, siger den mystiske skikkelse og
leegger handen pé& hendes hovede. Hun er rede
til balet og martyriet. Det vil sige, at Luc
Besson ikke kun ikke kategorisk forkaster de
klagepunkter, som Jeannes dommere formu-
lerede under hendes proces, men i et vist mal
tager dem til sig. (20)

Noter

1 Joan ofArc varede ved premieren i
november 1948 145 minutter, men pa
grund af den blandede modtagelse
blev den til videre distrubution klip-
pet ned til 100 minutter, og denne
version var den eneste tilgengelige i
USA indtil UCLAs filmarkiv restaure-
rede premiereversionen i 1999.
Imidlertid findes der ogsé en 133
minutter lang version, som tilsynela-

dende er den, der blev udsendt i
Europa, og det er den, der er brugt
ved udarbejdelsen af denne artikel.
De to dele af filmen, Les batailles og
Les prisonsyvarer i Rivettes original-
version henholdsvis 160 og 176
minutter, altsa i alt lidt over 5 1/2
time. De er ogsa blevet udsendt i en
forkortet version p& 112 og 115
minutter, og det er kun denne korte
4-timers-version, som jeg har haft
mulighed for at se.

Luc Bessons film findes i to forskellige
versioner. Den blev udsendt internati-
onalt (bl.a. i Danmark) som Joan of
Arc, med en spilletid p& 158 minutter
(selv om filmen er en fransk produk-
tion, er den indspillet pa engelsk). |
USA blev den udsendt i biograferne i
en version pa 148 minutter med titlen
The Messenger: The Story ofJoan of
Arc; samme titel er brugt pd omslaget
til den amerikanske video- og DVD-
udgivelse, men det er rent faktisk den
forstnevnte 158-minutter-udgave,
som man far leveret.

Dette farvelegningssytem blvet udvik-
let til Joan the Woman af Max
Handschiegl i samarbejde med
DeMilles faste filmfotograf, Alvin
Wycoff. Handschiegl-processen
muliggjorde mekanisk farvelegning af
dele af filmbilledet. Farverne blev
pafart ved hjelp af duplikatnegativer,
ét for hver farve. Disse duplikatnegati-
ver var lavet fra positivkopier, hvor de
omrader, der skulle indfarves med en
bestemt kulgr, var overmalet. Efter at
duplikatnegativet var fremkaldt,
kunne de dele af strimlen, der svarede
til de overmalede partier, optage far-
vestof, mens resten af billedfeltet afvi-
ste farven. Ved at leegge det. indfarvede
negativ ngjagtigt ovenpa en positivko-



pi og kare begge gennem en maskine
blev farven overfgrt til positivkopien.
Handschiegl-processen blev senere
bl.a. brugt af von Stroheim i Greed til
at indfarve alle gyldne genstande i fil-
men.

5. Ifglge Kanzog 1994, s. 89.1den udga-
ve, jeg har set, mangler disse s&tnin-
ger i indledningsteksten, men der er
muligvis tale om enten en repremiere-
version eller en eksport-version.

6. En absurd effekt af systemet kan i
Joan ofArc ses i fremstillingen af La
Hire, en af Jeannes harfgrere, som var
berygtet for sine eder og forbandelser;
hun tvang ham til at beherske sig,
fordi hun ikke ville tale hans gudsbe-
spotteligheder. Men sadanne kraftud-
tryk var selvfglgelig forbudt af The
Production Code, og La Hire (som
spilles af Ward Bond...!) ma derfor
lade sig ngje med uskadelige og til lej-
ligheden opfundne eder.
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