2 minutter for sent. Grethe Thordahl og Poul Reichhardt.

Skaelone og forbrydelse

Pa sporet efter dansk film noir

afMikael Braae

Dansk film og film noir synes umiddelbart
at vaere to ret uforenelige starrelser; spe-
cielt nar man tager i betragtning at den
generelle opfattelse af danske film fra far
1970 er, at de bestar af fjollede farcer og
kandiserede folkekomedier. Men der har
siden 1930’erne veret tradition for at lave
forskellige former for kriminalfilm i Dan-

mark, og i 40°erne og 50’erne, hvor man i
forvejen var influeret af det amerikanske
filmudbud, sked der en lille, men eksklu-
siv gruppe film op, som i stil og temaer 13
teet pa film noir.
Der er egentlig ikke noget odigst i at

Danmark oplever sin egen lille noir-peri-
ode i 40’erne og 50°’erne, for denne bglge



Skaebne ogforbrydelse

84

af desillusionerede kriminalfilm breder
sig, specielt i efterkrigstiden, til det meste
af den vestlige verdens filmproduktion.
Det er kun naturligt at der ogsé i Dan-
mark opstod et behov for at se realiteterne
i gjnene, i erkendelse af at krigen havde
smadret alle moralbegreber og illusioner.
Desuden kan man ikke se bort fra at de
danske film i hgjere og hgjere grad blev
pavirket af retninger fra savel Hollywood
som Frankrig; specielt den franske poet-
iske realisme fra 30’erne havde en starre
indflydelse savel pa kriminalfilmene som
pa andre filmgenrer i perioden.

Hvor efterdgnningerne af den ameri-
kanske noir-periode kan markes helt op
til nutidens kriminalfilm, fik de danske
pendanter aldrig den samme gennem-
slagskraft, og efter 50’erne var noir-feber-
en sa godt som slaet ned. Ikke engang
70’ernes realistiske gennemstrgmning ap-
pellerede, pa samme made som i Holly-
wood, til at genoplive og modernisere de
gamle noir-temaer. En snert af noir-
stemning dukkede der op i forbindelse
med Sune Lund-Sgrensens filmatiseringer
af to Dan Turéll romaner: Mord i market
(1986) og Mord i Paradis (1988).

En krimiblomstring. Tiden var moden til
noirbglgen i 40°erne og 50’ernes danske
film; ikke kun pga. krigens ydre pavirk-
ninger, men ogsa fordi man oplevede en
opblussen af de typer og genrer som film
noir er sammensat af; nemlig melodra-
maet, det socialrealistiske drama og ikke
mindst kriminalfilmen. Ovenpé 30’ernes
nasten kategoriske fornagtelse af krimi-
nalgenrens eksistens og periodens forher-
ligelse af det lystige og det folkelige, s&
man i 40’erne og 50’erne en opblomstring
af kriminalfilmen. Der blev lavet ca. 30
kriminalfilm” 1), som bredte sig over et
vidt spektrum af genren. Det var ikke for-

di antallet af kriminalfilm var pa hgjde
med antallet af eksempelvis komedierne,
men deres opdukken var alligevel ganske
markant, og hvad der maske var endnu
mere interessant: de var meget differen-
tierede itemaer og stil. For 40’ernes vedk-
ommende var der i de fleste tilfeelde tale
om mere traditionelle kriminalfilm, bl.a.
Kriminalassistent Bloch (1943) af Grete
Frische og Poul Bang. Desuden var der de
populaere kriminallystspil med Gunnar
Lauring og Beatrice Bonnesen som det
snarradige sagfgreregtepar i bl.a. John
Prices Hatten er sat (1947).

Men der dukkede dog ogsad kriminalfilm
op, hvor intrigen var mere kompleks bl.a. i
Mens porten var lukket (1948) og Gengeld
(1955)(2), hvor det kriminelle element
fungerede som paskud for flere, mere dyb-
degéende personskildringer. Det samme
kunne siges om Alice O’Fredericks Hr.
Petit (1947), der handlede om en kvinde-
morder, som harger Kgbenhavn(3).

1 50°erne blev flere nye veje pravet
inden for kriminalfilmen. Det resulterede
bl.a. ito film, der tog smuglerfenomenet
mere alvorligt. Der var Johan Jacobsens
Néalen (1951), som handlede om insulins-
muglere og ikke mindst Peer
Guldbrandsens Lyssky transport gennem
Danmark (1958), der sammen med Johan
Jacobsens Blaendveerk (1955) vel er det
nermeste, man kommer koldkrigsfilm i
Danmark. Den omhandlede sdledes smug-
ling til jernteeppelandene. Man begyndte
desuden at finde materialet til intrigerne i
virkelige haendelser, hvilket resulterede i
film som Aage Wiltrups Lyntoget (1951),
Unge piger forsvinder i Kgbenhavn (1951)
og Kriminalsagen Tove Andersen (1953) (4).

Den danske produktion af film noir-lig-
nende film er egentlig ikke sarlig om-
fangsrig, men er bemerkelsesverdig ved at
vare serdeles genrebevidst. Filmene een-



trerer sig ikke om en privatdetektiv eller
en ensom havner, men mere om hver-
dagsmanden hvis skebne spiller ham
nogle gevaldige puds og sender ham ud i
nogle situationer, han har svert ved at
handtere. Det sker i film som Arne Weels
Enforbryder (1941), Lau Lauritzens Jeg
mgdte en morder (1943), Bodil Ipsens
Besettelse (1944), Asbjgrn Andersens John
og Irene (1949) og Torben Anton Svend-
sens 2 minutter for sent (1952). Af andre
film fra perioden, der er borderline
noir’ske, men alligevel bgr tages med i
denne sammenhang, er Bodil Ipsens
Afsporet (1942) og Mordets melodi (1944)
(5).

Efter denne periode, hvor det mgrke
univers preegede en stor del af de danske
film, vendte man i 60°’erne tilbage til mere
forngjelige film, og film noir udspillede
sdledes ganske hurtigt sin rolle.

Noir-strukturer. Det er ganske fa genrer
hvor de tematiske stereotyper er under-
stgttet af en markant visuel stil. Men for
film noir, der lever meget i kraft af sin
specielle mgrke stemning, er afhangighe-
den af en staerkt ekspressiv visuel stil ser-
lig stor. Et ud af mange interessante aspek-
ter ved film noir er, at den bade tematisk
og ikonografisk stjeler med arme og ben
fra andre genrer for at danne en selv-
stendig og unik gruppe af kriminalfilm.
Dette har faet mange filmkritikere og film-
teoretikere til at fare i bleekhuset, og en
starre diskussion har udviklet sig, om
hvorvidt man overhovedet kan kalde film
noir for en genre. Men trods det har alle
for sd vidt veeret enige om, at man her har
at ggre med en gruppe film, der til trods
for sin sammensathed har et unikt ser-
preg.

De amerikanske noir-film er naturligvis
mere tematisk differentierede end de fa
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danske eksempler. | denne artikel vil jeg
dog kun gennemga de temaer, der knytter
sig specielt til de danske noir film.
Betegnelsen film noir fanger ganske
glimrende de tematiske og visuelle trek,
der karakteriserer denne gruppe film. Den
danske afart centrerer meget af sin tematik
omkring hverdagsmennesker, der kastes
ud i nogle uoverskuelige kriminelle situa-
tioner. Filmenes generelle livssyn er kul-
sort, og langt de fleste ender direkte med
heltens (eller anti-heltens) endeligt. Gen-
oprettelsen af samfundets moralkodeks og
normseat, hvilket er symptomatisk for de
mere traditionelle kriminalfilm, er langtfra
det @rinde film noir er ude i. Tveertimod
skaber den en verden af konstant utryghed
og paranoia, hvor netop moralbegrebet er
mudret, og hvor handlinger og personer
sjeldent er, hvad de giver sig ud for at
veere. Desuden er den ellers sa beroligende
forskel mellem det gode og det onde sa
afgjort blevet flydende. De danske noir-
film var ikke sa nihilistiske og menneskef-
jendske som den sidste del af de ameri-
kanske, men tager mere fat pa skabnens
indvirken pd menneskenes ggren og laden.
| Besettelse kastes den ellers sa elskelige
®ldre manufakturhandler Johannes Meyer
ud i nogle skebnesvangre oplevelser, da
han tager blafferen Berthe Qvistgaard med
op til sit sommerhus. Der opstar efterhan-
den et lidenskabeligt forhold mellem dem,
men en yngre mand, Poul Reichhardt, be-
gynder ogsé at gare kur til hende. Histo-
rien tager en alvorlig drejning, da den
unge mand dgr ved et uheld, og Johannes
Meyer begynder at deekke over uheldet og
skaffer liget af vejen. Johannes Meyer
anklages for mordet og sidder og forteller
historien pa politistationen(6). Filmen
slutter med, at Johannes Meyer sidder
tilbage som en slagen mand, hvis liv har
taget en katastrofal drejning. Hvorvidt han
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rent faktisk demmes for mordet fortaber
sig i det uvisse, men den lidet glorveerdige
og fatalistiske slutning har allerede sat sig:
Selvom han frikendes, sa har manufak-
turhandleren selv feldet sin dom, og der-
for bliver det offentliges afgarelse lige-
gyldig. Denne fglelse af, at noget starre
styrer personernes liv, er et stort tema i
flere danske films noirs.

Den skebnetunge atmosfaere, som
haenger over mange af disse film, var ogsa
et vaegtigt tema i melodramaet. Det fatalis-
tiske tema kan desuden dukke op i
forbindelse med, at en dunkel fortid ind-
henter den mandlige hovedperson. Der er
som regel tale om en eller anden kriminel

handling, som hovedpersonen forsgger at
lgbe fra. Men i det noir’ske univers er
medlidenheden sver at fa gje pa, for
skabnen er ikke noget man lgber fra.
Dette tema er hovedessensen i bade En
forbryder, John og Irene 0g 2 minutter for
sent.

I den store rolle som mere eller mindre
bevidst katalysator for begivenhedernes
begyndelse ses den fatale kvinde. Det er
reelt hende, der er skyld i den mandlige
hovedpersons undergang. Hun er, som i
Beseettelse, som regel det kolde og kynisk
beregnende centrum for mandens hand-
linger. Hun kan ligeledes veere objektet for
heltens besattelse og ubevidst sette skaeb-

Beszttelse. Berthe Quistgaard og Johannes Meyer.



nesvangre ting ivark uden at hun er
direkte ondskabsfuld. Dette er eksempelvis
tilfeeldet i Mordets melodi, hvor den marke
og dragende Gull-Maj Norin bliver gen-
stand for Poul Reichhardts affektioner,
hvilket fgrer en del problemer med sig da
hun erunder en hypnotisgrs (Angelo
Bruun) magt. Ofte karakteriseres hun
netop som en edderkop, der spinder sit
mandlige offer ind i et net af intriger, han
ikke kan ggre sig fri af.

Til at understgtte den fatalistiske atmos-
fere er flere af filmene indhyllet i en ram-
mefortelling. Det giver fornemmelsen af,
at hovedpersonen, der som regel er fortel-
leren, har oplevet fortredelighederne,
hvorfor hans handlinger ikke star til at
&ndre. Dette geelder for Besattelse, men
ogsa for en film som John og Irene.

Storbyen danner som regel en passende
klaustrofobisk baggrund for den dystre
handling. Den fungerer som et tillokkende
sted, men ogsa som faretruende nzring til
personernes voksende paranoia. Den fatale
kvinde er et andet handlingselement, der
kendetegner film noir. Som i Besattelse er
hun typisk kledt i sort og har en stor ero-
tisk udstraling, som hun benytter til at
“fange” vor helt. I nogle film stilles hun op
mod en mere renskuret og moralsk kvin-
de, der - ofte forgaeves - forsgger at fa
hovedpersonen pé ret kgl. Femme fatale-
rollerne blev besat a f ‘kglige’ skuespiller-
inder som Bodil Kjer, Gull-Maj Norin,
Berthe Qvistgaard og Inge Hviid Maller,
mens de sarbare mand blev spillet af
etablerede skuespillere som Ebbe Rode,
Mogens Wieth, Johannes Meyer og Poul
Reichhardt.

Men det mest dbenlyse kendetegn ved
de noir’ske film er den markante visuelle
stil. Ogsa den blev meget fremtredende i
de danske pendanter; specielt i de sidste
eksempler, hvor skave vinkler og leg med
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lys og skygge skabte det ustabile univers.
Meget af noir-filmenes handling foregar
om natten og giver rig mulighed for at
bade personerne i lys/skygge-virkninger.
Man skaber hermed den atmosfere af
usikkerhed og paranoia, der preger
filmenes personer. Desuden understreger
man gennem disse lys- og skyggeeffekter
den tematiske atmosfare af, at intet er,
som det ser ud. Figurerne og specielt deres
ansigter deles ofte pd denne made, hvilket
symboliserer deres dualitet. Interessant er
det at den udpraegede visualitet ikke bare
var indskrenket til film noir. F.eks. er Lau
Lauritzens bravournummer Taxa K 1640
efterlyses (1956) langt fra noget udpraeget
noir-eksempel, men dens visuelle opfind-
somhed nar til sidst noget nar det perfek-
te, hvor Lau Lauritzen er pé jagt efter sin
kone (Lisbeth Movin) og hendes psyko-
patiske kidnapper (Poul Reichhardt). Det
meste af slutningen foregar i en togremise,
hvor Lauritzen bader sine figurer i de
lys/skygge-virkninger, der ligger i det store
mgrke rum, samtidig med at den allerede
fortabte Reichhardt naesten konstant er
“fanget” bag knuste, tremmeagtige ruder
for at gare hans endeligt uundgaeligt. Film
som Mordets melodi, Afsporet, Beseettelse,
John og Irene og specielt To minutter for
sent har alle eksempler pa denne form for
udpraeget noir’sk visualitet. Men, som det
er generelt for noir-film, lagde de dog ogsa
deres visualitet i et noget andet leje, hvor
realismen er sat i hgjsedet. P4 den méde
fremhaevede de det kolde og det kyniske
ved béde personerne og miljget. Denne
tendens falder sd glimrende i hak med den
stram af socialrealistiske hverdagsskild-
ringer, der dukker op pa& samme tidspunkt
i dansk film.

Den danske film noir kan bedst be-
skrives ved gennemgangen af tre film:
Arne Weels En Forbryder, Asbjgrn Ander- 87
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sens John og Irene og Torben Anton Svend-

sens 2 minutter for sent.

En Forbryder. Arne Weels En Forbryder
(1941) kan ses som tidlig dansk film noir.
Den er lavet pa et tidspunkt, hvor de ame-
rikanske films noirs endnu ikke var naet
til Danmark; det skete farst efter krigen.
Den skylder mere til den franske poetiske
realisme, der havde samme ska&bnetunge
temaer og visuelle dysterhed. Men da disse
karakteristika senere bliver uomgangelige
i egentlig film noir-sammenhang, kan
man se den som det farste danske eksem-
pel, der peger pa film noir.

Praestesgnnen og kontormanden Erik

En Forbryder. Pouel Kern

(Pouel Kern) forelsker sig i den unge
letlevende ekspedient Edith (Lise Thom-
sen), der leder efter en mand som kan give
hende en mere télelig tilverelse. Men Erik
er ikke nogen rig mand og da de endelig
gifter sig ma han gatil den svenske ager-
karl Engstrem (Carl Alstrup) for at lane
penge. De flytter ind i et mere moderne
boligkompleks, men det gar ikke rigtigt
som det skal og Edith begynder at klage
over at han ikke giver hende de ting hun
vil have. Han har indtil da faet hjelp af
Ediths joviale bror Villy (Gunnar Lau-
ring), der er en kynisk forretningsmand.
Men Engstrgm vil pludselig have sine
penge tilbage og Erik ved ikke hvad han



skal ggre. Han klynger sig til habet om en
hgjere stilling pé sit arbejde, men der er
naturligvis en konkurrent. Villy foreslar
Erik at han skriver et anonymt smadebrev
til sin chef om konkurrenten, men Erik
bakker ud i sidste gjeblik og far ikke stil-
lingen. Da han bagefter kritiserer Villys
tvivisomme forretningsmetoder, bliver
Villy heevngerrig og opsgger Engstrgm for
at f& ham til at indkraeve Eriks geld uden
tidsfrist. Det medfarer, at Erik i et anfald
af raseri og fortvivlelse kvaler Engstrgm,
hvis stuepige bliver dgmt for mordet.

Eriks missionske sgster Marie (Beatrice
Bonnesen) hjelper ham men Villy finder
ud af at det er Erik der er morderen og har
pludselig en klemme pa ham. Det kan Erik
ikke handtere og veelger at melde sig selv
til politiet.

Filmen berer tydeligt preeg af den krigs-
tidsrealisme, der med sma skridt begynder
at tage form pa dette tidspunkt og som i
sidste ende bliver en af hjgrnestenene i
film noir. Det er i de temaer filmen leegger
for dagen, at den har de tydeligste sam-
menfald med noir bglgen. Enforbryder er
et klassisk eksempel pé en tidlig noir-film,
hvor det overordnede tematiske og visuelle
skelet etableres. Blandt andet er inspiratio-
nen fra melodramaet meget tydelig;
nesten sa tydelig at det kan vere svert at
karakterisere den som en noir-film og ikke
et melodrama.

Filmen er gennemsyret af en skaebne-
tung atmosfare. Eriks liv beskrives som én
lang nedtur mod en uundgaelig under-
gang. Reelt set starter den ikke med mor-
det p& Engstrem men med &gteskabet
med Edith og lantagningen hos Engstram,
der skubber ham ud af familiens beskyt-
tende favn og i armene pa al ondskaben.
Man kunne argumentere for at mordet er
hans point of no return, men faktisk er det
bare det endegyldige sem pa hans ‘Kkiste-
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lag’ der er blevet lagt et stykke tid far. Han
seettes i situationer hvor han neasten kon-
stant veelger de forkerte lgsninger. Ikke en-
gang da han, pa god kristen facon, valger
ikke at sende smadebrevet om sin kandi-
dat til den befriende chefstilling, gar det
som forventet, for han far ikke jobbet og
hans fornedrelse kan lystigt fortseette. For i
film noirs nihilistiske univers griber den
udefinerlige skabne fat i hovedpersonen
allerede fra starten og slipper ikke.

Dette tema anskueligggres blandt andet
af at der er tale om en rammefortaelling,
som fortelles i et langt flashback, mens
Erik sidder og skriver et brev til Edith pé
en bar. Dette forteelleelement er med til at
skabe en tung stemning af, at personerne
ikke kan lgbe fra deres ofte triste skabne.

Imens er persongalleriet desuden meget
noir’sk. Vi presenteres for den godtroende
(man har endda valgt at tage dette mere
bogstaveligt og gere ham til praestesgn) og
noget naive mand, der falder for den tro-
lgse femme fatale, som treekker ham ned i
skidtet pa ydelser (som det tydeligvis har
skortet pd i deres &gteskab) men da han
forteller hende at han ikke kunne fé sig
selv til at sende brevet, smakker hun
meget symbolsk soveverelsesdgren i for
nesen af ham. Hun er ikke s& udspeku-
leret. For at fa Erik til at skrive smade-
brevet til sin chef, byder hun sig til sek-
suelt med en femme fatales farlighed, men
er mere en gemen lykkejaeger, der suger sit
offer tgr for likvider, fgr hun gar videre til
det naste.

Det skorter i det hele taget ikke pa lys-
sky personer. Ediths bror Villy og natur-
ligvis gerkarlen Engstrgm virker begge i
starten imgdekommende og venskabelige,
men senere far piben en anden lyd. | disse
personer er kimen til klassiske noir-per-
soner, der giver sig ud for at vaere noget
andet end de er, men de er for letgennem-
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skuelige i deres tegning til at de far nogen
decideret effekt i den retning. De er deri-
mod med til at understrege det betendte
miljg omkring Erik.

Filmens visuelle univers bestar for det
meste af mgrke og gra billeder, der under-
streger den kolde og kyniske verden, men
der er ikke den samme kontinuerligt usta-
bile og foruroligende visualitet, som de
sene noir-film naesten svgmmer over med.
Her er ikke den samme strgm af skaeve
vinkler og skyggeeffekter. Enkelte steder
skinner der dog en vis visuel opfindsom-

hed igennem. De tagede og dystre billeder
under Eriks bodsgang i starten og i slut-
ningen er meget stemningsfulde i deres
skildring af scenens skaebnetunge atmos-
feere og det samme gar sig geldende i
mordscenen. Her understreges dens umid-
delbart foruroligende karakter af den
skebnetunge musik og de forpinte ner-
billeder af en svedende Erik, der kvaler
Engstrem.

John og Irene. Asbjgrn Andersens psyko-
logiske kriminaldrama John og Irene

John og Irene.
Ebbe Rode og
Bodil Kjer.



(1949) er et eksempel pa den type noir-
film, der koldt og nggternt fglger sine
hovedpersoner til dgrs i deres rutschetur
mod et skebnebestemt og uomtvisteligt
endeligt.

Ebbe Rode og Bodil Kjer spiller det om-
rejsende dansepar John og Irene, der lever
et forhutlet liv pa lurvede hotelvarelser og
snuskede dansebuler. Det er tydeligvis ikke
blevet det liv i luksus som de havde drgmt
om og deres forhold begynder sa smét at
gad op i limningen. Efter et par optreedener
i Stockholm vender de tilbage til Kgben-
havn, hvor de, da det ser sortest ud, far et
engagement i baren Honolulu, der ejes af
den sleske Carlsen (Ib Schgnberg). Men
heldet vender endnu engang da Irene
pludselig bliver gravid og de forudser en
lang periode uden jobs. Hun vil straks
have barnet fjernet men i sin gledesrus
mener John nok han kan skaffe pengene.
Han henvender sig farst til bestyreren af
Honolulu-bar (Bjarne Forchammer), der
umiddelbart lover ham et forskud, men da
det gér i vasken, forsgger John sig hos den
mindre forstidende Carlsen der afviser ham
blankt. I mangel af bedre bryder lohn ind
hos Carlsen for at “lane” pengene, men
overraskes af ham og ma til sidst dreebe
ham. Han forsgger at holde mordet skjult
for Irene og flygter tilbage til Stockholm.
Hun lugter dog lunten og i desperation
over den fremtid der gér dem og barnet i
mgde, far hun det fjernet. Selv om disse
handlinger paradoksalt nok bringer dem
teettere sammen, ma John ga sin bodsgang
til politiet og melde sig selv.

Filmen er ligeledes en rammefortelling,
hvor John i starten sidder pé politistatio-
nen og forteller hele historien. Samme
fortellemassige fif blev brugt i En Forbry-
der og Besettelse og er konstant et element
i de mest nihilistiske af de amerikanske
noir-film, som f.eks. i Rudolph Matés
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D.O.A. (1950).

Men det fatale univers, som personerne
konstant bevaeger sig i, kommer ogsa til
udtryk pad andre mader. Specielt i beskriv-
elsen af de to hovedpersoner ligger der
saledes ogsa ledetrdde om den skumle
fremtid. John er den fgdte optimist, der
tror at lykken ligger lige om hjgrnet. Mod-
sat er Irene den desillusionerede realist,
der ikke har stor tiltro til at fremtiden
bringer noget stort. Set i skyggen af den
betendte verden de lever i virker Johns
optimisme meget naiv og det bliver i sidste
ende ogsa ham der bukker under og desil-
lusionen der sejrer, da hans egen lysergde
verden lider et alvorligt knek og han dree-
ber Carlsen. Mordet er vendepunktet for
John hvis verden herefter inficeres af lgg-
ne, mistillid og konstante mareridt. Selv da
han pa et tog til Stockholm forsgger at
kabe sig til tilgivelse af en omrejsende
vagabond, virker det ynkeligt og underligt
desperat. Derimod vinder Irenes desillu-
sion, der beskrives i et raserianfald, som
gar ud over John: “Vi er ferdige allerede
for vi har faet begyndt... Jeg hader vores
liv og vores arbejde. Jeg hader restauran-
ter, varieteer, lumre gester og beskidte
garderober. Og sa hader jeg dig... Vi skulle
blive bergmte. Pjat. Du skulle bare mig i
dine arme gennem livet. Pjat... Jeg braekker
mig.” Denne nihilistiske bredside er et
tydeligt eksempel pa Irenes livsindstilling.
Ikke engang det at hun skal have et barn
kan fa et gran af optimisme over hendes
leber og det farste hun tenker pé er da
ogsa at fa det fjernet fordi det vil gdeleegge
deres muligheder for at fa arbejde. Hendes
sorte sind understreges kun alt for tydeligt
af at hun ikke vil have loftlyset, kun senge-
lampen tendt pd hotelverelserne. Hun er
egentlig ikke et eksempel pa en arketypisk
femme fatale, men mere et nihilistisk pro-
dukt af den verden hun lever i og forsgger 91
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at trekke den mere optimistiske John med
sig ned i sit pessimistiske/realistiske dynd.

Men undergangstemaet er ligeledes
beskrevet i det dansenummer, de optraeder
med. Musikken er ganske dyster, mens de
selv er klaedt i sort, og John har desuden
faet optegnet sine mgrke gjenvipper og
bakkenbarter, sa han far en tydelig demo-
nisk fremtoning, og hele optrinnet kan
naermest beskrives som en slags danse
macabre.

Den lurvede restaurantverden de lever i,
er ligeledes beskrevet som et sted hvor af-
taler ikke holdes. Selv da de far et l&ngere-
varende engagement pa Honolulu bar og
alt ser lysere ud, beskrives ejeren Carlsen
som en fed og led forretningsmand.
Blandt andet er vi vidner til en af hans fes-
ter, som mest af alt ligner et dionysisk
gilde, hvor den umoralske og lgsslupne
stemning er ligesd tyk som den konstante
cigarrgg. Selv bestyreren af baren viser sig
at vaere utroveerdig, da han presser penge
af John efter at han har fundet ud af, at
det er ham der har drabt Carlsen.

Men selv i de mindste detaljer leegger
filmen sma spor ud om, at det her ender
galt. Allerede i starten da de vender tilbage
til Kgbenhavn i deres noget lurvede bil, far
vi en anelse om hvad der er i vente, da
Irene gdeleegger darhandtaget. Der er lagt
tilpas meget vaegt pa dette element til at
det far en tematisk betydning.

Hele dette beteendte noir’ske univers
understgttes af en lige sa sterk billedside.
Meget af filmen foregar i marke; ligefra
nattebillederne i Stockholm og Kgbenhavn
til de marke hotelveerelser og de svagt
oplyste dansebuler. Dette giver rig lej-
lighed til at bade personerne i de foruroli-
gende og skaebnetyngede lys-/skygge
billeder. Selv da John sidder pa politista-
tionen og forteeller sin historie, er ansigtet
kun delvist oplyst hvilket skaber en stem-

ning af, at det han skal til at fortzlle pa
ingen made ender godt.

Det skaebnesvangre mord pa Carlsen
foregar selvfalgelig, i god noir’sk tradition,
om natten i et bordlampeoplyst kontor og
giver tydeligt en stemning af at denne
handling vil fa uoprettelige konsekvenser.
Men filmen eksperimenterer ogsa enkelte
steder med foruroligende kameravinkler,
der understgtter personernes vej mod
afgrunden.

John og Irene er et eksempel pa, at noir-
filmene laner ikke s lidt af den tykke
skebneatmosfere fra det klassiske melo-
drama, som ogsa pregede dansk film i
denne periode. At dette ikke er noget til-
feelde kan ses af at Asbjgrn Andersen to ar
senere, i 1951, laver et af dansk films mest
klassiske melodramaer, 24 timer.

2 minutter for sent. Det mest fremragende
eksempel pa dansk film noir er dog
Torben Anton Svendsens 2 minutter for
sent (1952).

Historien er ganske kompliceret. Den
handler om a&gteparret Max og Grete
Paduan (Poul Reichhardt og Grethe Thor-
dahl), der lever et tilsyneladende sorglgst
liv, som kun kompliceres af, at hun er
sygeligt jaloux. En dag, hvor hun skal til
frisgren, glemmer hun sin taske i en til-
stgdende boghandel. Da hun vil hente
tasken lidt senere, er dgren last, men hun
far den op, tager tasken og gar. Senere
viser det sig at en kvinde, Sara Klint
(Jeanne Darville), er blevet myrdet i
boghandelens baglokale. I lun var kareste
med boghandleren (Poul Muller), men
med hendes dgd dukker der pludselig
ukendte ting op til overfladen omkring
Max Paduan. Det viser sig at Max havde et
forhold til Sara fgr han mgdte Grete, men
at Sara pressede penge af ham, fordi han
forte lyssky forretninger fra nogle lager-



bygninger i samme ejendom som boghan-
delen. Oven over boghandelen bor en
mystisk pukkelrygget urmager (Erik
Magrk), der tydeligvis ved mere, end han
vil ud med. Gretes sgster, den hardfare
journalist Beth (Astrid Villaume), der har
steerke falelser for Max, patager sig
opgaven at bevise hans uskyld. Efterhand-
en som historien kompliceres, gges Gretes
jalousianfald, og Max mister troen p4, at
han nogensinde vil kunne laegge sin fortid
bag sig. Beths efterforskning leder hende
pa sporet af urmageren, der til sidst tilstar
mordet. Han havde l&nge begaret Sara
Klint, men da han skriver til hende for at
forteelle om sine fglelser, bruger hun bre-
vet som middel til pengeafpresning. Da
det en dag bliver for meget for ham, op-
sgger han hende og kveler hende. Efter
tilstdelsen lgber urmageren ud pé en til-
stgdende rampe og kaster sig i dgden.
Samtidig med urmagerens tilstaelse, har
Grete og Max et stort opger, da hun har
opdaget, at Beth er forelsket i ham. Skan-
deriet Igber ud ad et sidespor og ender
tragisk med at han kvaler hende. Da Beth
ringer til Max for at fortelle, at han er fri-
kendt, er det 2 minutter for sent.

Filmen er bade tematisk og visuelt et
fornemt eksempel pé et stykke dansk film
noir. Allerede fra starten prasenteres vi for
det noir’ske tema om, at intet er, som det
ser ud til, da Max samler Beth op og karer
hende pé arbejde. Her karakteriserer hun
ham med ordene: “Man ved aldrig, hvor
man har dig. Hvornar du er alvorlig, og
hvornér det er din spgg”. Grundlaget for
filmens senere udvikling og dens generelle
mistroiske univers er etableret. Filmen er
et tydeligt eksempel pa den type noir-film,
hvor hovedpersonens fortid indhenter
ham og til sidst treekker ham ned i sglet.
Vi praesenteres for Max, der tydeligvis har
en blakket fortid, og vi er absolut i tvivl
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om, hvorvidt det er ham eller ej, der er
morderen. Som historien skrider frem,
hvirvler Max med sine lggne og forsgg pa
at skéne Grete for sin blakkede fortid sig
selv ind i et spindelvav, han ikke kan
komme ud af. Hans modlgshed bliver
mere og mere udtalt og alt, hvad han fore-
tager sig, ggr kun det hele verre. Til sidst
tager han det endelige skridt mod sin egen
tilintetgorelse, da han draeber konen. Hans
erkendelse af den hablgse situation kom-
mer til udtryk, da han er pé besgg hos
Beth. Han forteeller, at: “Grete traf jeg
forst, da det var for sent (...) Jeg mente, at
nar jeg farst var gift med Grete, og jeg fik
mit gamle job tilbage, sa ville alting ordne
sig (...) Men det var jo hablgst. Fuldkom-
men hablgst.” Fra dette gjeblik er Max’
skahbne beseglet, og vejen mod hans egen
tilintetggrelse ligger dben. Som de fleste
noir-figurer er han dgmt pé forhéand, og
de voksende frustrationer ved ikke at have
nogen som helst kontrol over begivenhed-
erne kaster ham ud i yderligere despera-
tion og feberhandlinger. Séledes bliver
mordet p& hans kone Grete bare den
uundgdelige kulmination pa det spil, han
er kastet ud i fra starten. Den dystre og
uforsonlige slutning er et typisk noir-trek,
og filmen giver her i overfgrt betydning
hovedpersonen det endelige dgdssted.
Modlgsheden ved denne typisk nihilistiske
noir-slutning bliver yderligere forsterket
af, at han faktisk frikendes for det oprin-
delige mord, men det sker bare en post-
gang for sent.

Men det falske og marke er ikke bare
heeftet pa hovedpersonen, men pa hele fil-
mens univers, der er sort og dystert. Da
historien for alvor folder sig ud, bliver vi
presenteret for en betendt verden af per-
verteret deformitet (urmageren), sygelig
jalousi (Grete), psykisk ustabilitet (Max),
forvrengede kgnsroller (Beth) og kold 93
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kynisme (Sara). Det er en verden, hvor
specielt kaerligheden har trange kar. Den
beskrives enten som beregnende, pervers,
gennemsyret af mistro eller ogsa decideret
uopnéelig, som det er tilfeeldet for Max og
Beth(7). Det er karakteristisk ved noir-
filmene, at man ikke rigtigt kan have sym-
pati for nogen af personerne. Det samme
ger sig i hgj grad geldende for 2 minutter
for sent, hvor Max ma beskrives som den
mindst usympatiske af personerne, og det
til trods for at han bade er morder og for-
bryder.

Filmen foregér i et bymiljg og mere spe-
cifikt i en den mere sumpede del af byen. |
bevidst kontrast til dette star Gretes og
Max’ mere landlige hjem, der pa overflad-
en skinner af &gteskabelig idyl, men som i
realiteten radner op pa grund af Gretes
skinsyge(8). Efterndnden som Gretes mis-
tro vokser, &ndrer det idylliske landsted
sig sdledes mere og mere til et foruroli-
gende sted, hvor hun hgrer stemmer, og
hvor hun til sidst mé lade livet. Visuelt
illustreres denne voksende uro gennem
skave vinkler og faretruende nerbilleder.
Da Max taler med Sara i telefonen for
farste gang, er han indhyllet i skyggerne
fra persiennerne. Dette er et symbol pa
hans splittede person og pa, at samtalen
med Sara er den, der efterfglgende begyn-
der at hvirvle ham ind i det fgr omtalte
edderkoppespind(9). At Max ikke helt er
den, han giver sig ud for at vere, bliver
ligeledes visuelt illustreret under hans
lange samtale med Beth. Mens han
forteeller om sin blakkede fortid, star han i
lengere tid foran et spejl, der symboliserer
hans dobbelthed. Spejlet er et meget
benyttet visuelt symbol i noir film. Samme
foruroligende stemning oplever man om-
kring urmageren. Han er ofte skildret i
narbilleder og skave vinkler for at give en
utryg fornemmelse. Et ganske godt eksem-

pel pa filmens skildring af hans deformitet
er, da han dukker op hjemme hos Grete og
pludselig ser sig selv i et gdelagt spejl.
Hans ansigt ‘splintres, hvilket symboliserer
b&de hans deforme krop og hans deforme
vasen: han beskrives i filmen som perver-
teret og er da ogsa, som det senere viser
sig, den egentlige morder.

Elementet af femme fatale er repraesen-
teret ved Sara, der er i besiddelse af s& godt
som alle de karakteristiske treek. Hun er
bade en kold, kynisk og beregnende kvin-
de, der sgger lykken, hvor pengene er. Hun
afpresser bade urmageren og Max for pen-
ge, og hendes formal med at veere sammen
med den sleske boghandler er ogsé penge.
Som det er karakteristisk for den fatale
kvinde, er det hende, der er historiens
katalysator, og hende, der i sidste ende er
arsagen til hovedpersonens undergang
fordi hun er en del af hans blakkede for-
tid. Séledes ogsa her hvor hun far hele
denne betendte historie til at rulle sig ud
ved at presse penge af Max og pé trods af,
at hun dgr ret tidligt i handlingen, er det
hende der pa handlingsplanet baerer skyl-
den for Max’ endeligt. Rent fysisk berer
hun ogsa praeg af at vaere en farlig kvinde:
Hun er mgrkharet, bruger makeup og gar
i pelse.

Filmens visuelle elementer er, som det
fremgér, meget ekspressive og helt i trad
med den noir’ske stil. Vi praesenteres for et
veld af lys-og skyggevirkninger og bizarre
kameravinkler, der understreger det
foruroligende, paranoide, sygelige og sorte
univers, som abner sig. Men foruden
denne typiske ekspressionisme dukker der
tydelige strejf af realisme op i stilen.
Billederne fra bymiljget er for de flestes
vedkommende optaget on-location og de
ra og kolde billeder giver indtryk af, at
denne ‘sorte’ verden er umadeligt tet pa
virkeligheden.
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2 minutterfor sent. Poul Reichhardt
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Filmen er det mest nihilistiske film
noir-eksempel i dansk film.

Noter

1. Dette tal er fremkommet ved en
skensmassig opteelling foretaget pa bag-
grund af krydsreference af listen i Kau og
Dinnesens Filmen i Danmark, s. 615-630
og Bjgrn Rasmussens Filmens Hvem Hvad
Hvor, bind 1

2. Instrueret af Asbjgrn Andersen og
Peer Guldbrandsen.

3. Historien er baseret pa retssagen
om den franske kvindemorder Landru.

4. Sidstnavnte instruerede han sam-
men med Sven Methling jun.

5 Mordets melodi er ofte set karak-
teriseret som dansk films farste gyser, men
er egentlig mere en atmosfarerig thriller,
der i sit billedsprog er typisk Noir’sk.

6. Filmens historie er hyllet ind i en
rammefortelling.

7. Dette element af “uopnaelig kerlig-
hed” der karakteriserer Beth og Max, er
ogsé en tydelig inspiration fra det klassiske
melodrama.

8. Endnu et eksempel pé at intet er,
som det ser ud til i det noir’ske univers.
Og er ligeledes et symbol pé, at Max ikke
kan flygte fra sin skabne.

9. Den bliver sledes ogsa et visuelt
symbol pa hans tvivisomme karakter.





