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- faderkearlighedens tvang ogforbandelse i den

en polsk-jadiske faders skygge

falder tungt i den australske
film Shine. Ferste gang over gram-
mofonen der genlyder af Rachmani-
novs klaverkoncert nr.3 fra en skrat-
tende pick-up ndl i det gravejrs-
skumle hjem. og siden over den
klaverspillende og uhyre talentfulde
sgn, der skal realisere faderens
dremme. Men faderens kerlighed
s@tter granser for Davids selvreali-
sering: "Ingen vil nogensinde elske
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dig som jeg ger det”er faderens gen-
nemgaende replik. Det er en kerlig-
hed, der ikke giver sgnnen raderum.
Og da sennen endelig forlader det
kummerlige barndomshjem for at
skifte verdensdel og tage til det kon-
gelige musikkonservatorium i Lon-
don pa et legat, er det med faderens
gammeltestamentlige forbandelser i
ryggen. Men selv ikke en pa én gang
elskende og fordem mende fader
kan stoppe en genial klavervirtuos,

og succesen indfinder sig. Men lige-
ledes forbandelsen; sgnnen bryder
sammen under en stor koncert i
Royal Albert Hall, hvorefter han re-
turnerer til Australien og drelang
psykiatrisk behandling pa et psykia-
trisk hospital, der hedder noget sa
beroligende som Eden Lodge ("him -
melsk logi”).

Filmen er fortalt i bagudskuende
form, der med den klaver og stry-
gerdominerede underlegningsmu-



sik og en evig skiften mellem gravejr
og regnvejr i mgrke og realismeska-
bende billeder giver dens farste
tredjedel en teet realismestemning.
David spilles af 3 forskellige skue-
spillere som barn, som ung og som
voksen og maske mest overbevi-
sende og medrivende af Geoffrey
Rush som den nu rablende, charme-
rende og ganske irriterende David,
der i en sen alder sgger at over-
komme sit sammenbrud og sin ved-
varende livskrise.

Vi mgder ham i filmens farste
indstilling. Hans ansigt ses i lysende
silhouet omgivet af mgrke, mens ka-
meraet beveager sig forbi ham og
vaek, alt imens han isoleret i market
taler i ét vak, gentagende, stam-
mende, pludrende. Heri er perso-
nen, tematikken og filmens samlede
forlgb indeholdt. Naesten da.

Filmen er pd mange mader gan-
ske gribende. Serligt Geoffrey
Rushs Davidfremstilling  virker
overbevisende. Dels fordi vi pa det
tidspunkt ved, hvorfor David er
som han er, og dels fordi der i slut-
ningen af filmen ikke skal forteelles
sa meget. Skuespilleren far i hgjere
grad lov at veere en person eller ka-
rakter, snarere end at skulle indga
som brik i den hastige og fremadret-
tede forteelling. Vi kan dvele ved
hans stammen og hans excentriske
adfaerd, og han hanger ikke leengere
fast i sterotypen "kuet viderunder-
barn” eller "traumatiseret yngling”,
som de to andre Davidroller er bun-
det af. Faderen spilles fra forst til
sidst af den tidligere gsttysker Ar-
min Mueller-Stahl, der har visse lig-
heder med Max von Sydow, nar han
som her gar rundt og er knuget tree-
mand bag sine briller og steder
accentfyldt engelsk ud mellem de
smalle og sammenpressede lzber.

Filmen afvikles flot fra start af.
Scenen med klaveret der bevaeger
sig under Chopins Polonaise og sto-
len der folger efter i takt med
musikken samt opmarksomheds-
skabende kameraarbejde og realis-
meskabende low-key belysning over
set-stykker, hvor man kan se ridser
og ormehuller, giver et fint bland-
ingsforhold mellem komik, visuel
rytme og realismefornemmelse. De
traumatiserende begivenheder un-
derstreges ofte af et markeret
audiovisuelt udtryk. Regnvejr og ly-
den af vinduesviskere i filmens nu-
tid overblandes til slow-motion lyd
og billeder af klappende tilhgrere,
og pa denne made bevager vi os
flere gange mellem nutid og fortid.

Andre gange, som nar faderen i
vrede slar David, varieres der mel-
lem slow-motion og hurtige klip
mellem narbilleder af ansigter og
ting i skeeve vinkler, et n&@rmest mu-
sikvideoagtigt affektsprog, der mar-
kerer, at vi i disse sekvenser ikke s&
meget har med den ydre og objek-
tive verden at gere som med en in-
dre og subjektiv. Denne teknik kul-
minerer under koncerten i Royal
Albert Hall, hvor staccattoagtige
billedklip, skave vinkler og nedsat
billedtempo kombineres med vejr-
treekningslyde, dybe slow-motion
lyde fra klaveret og et akustisk luk-
ket rum. P4 denne made beveeger
filmen sig stilmassigt mellem det
opskruede ekspressive og en form
for lavmeelt realisme, en dynamisk
modsetning som filmen slipper vel-
lykket fra.

Historien er bygget over den nu-
levende australske pianist, David
Helfgott (koncertaktuel forrige ar i
Danmark), der hjemme i Australien
blev udrébt som vidunderbarn, men
som tidligt fik et nervgst sammen-
brud og rgg ud af musikverdenen,
indtil han for fa ar siden fik come-
back og dét med stor succes. Sa
virkeligheden er vores garant for en
mere eller mindre lykkelig udgang i
denne film. Virkelighedens egen
David Helfgott har igvrigt selv ind-
spillet den musik, der lgbende spil-
les af filmens David i skiftende in-
karnationer.

Filmens stgrste svaghed er nok, at

den vil fortelle en hel livshistorie,
og derfor undertiden har for travlit
til at gere de mange perifere biper-

soner trovardige. Den har klogeligt

Geoffrey Rushs David-fremstilling er over-
bevisende, ogfilmens rytme giver skuespille-
ren tid til at dveele i rollen, og dette formid-
les videre til publikum. Herover ses han
sammen med Sir John Gielgud.

valgt at centrere beretningen om far
& sgn, og dét traumatiske forhold
kommer vellykket i mal. Men de
skiftende hjelpere i form af den vel-
havende Kklaverlerer, forfatterinden
og siden Davids mentor pd Royal
College of Music synes sarligt for
de to sidste "rollemodellers” ved-
kommende at veere sa endimensio-
nelle at de rangerer i kategorien ju-
lepynt. Forfatterinden (Googie
Withers) smiler altid og opholder
sig altid i varm orange belysning,
mens mentor (Sir John Gielgud) pa
hyggeonkelmanér og filmet i bladt
lys leverer klicheen om musikkens
inderlighed. Ganske irriterende og
&rgerligt for en tragi-lykkelig histo-
rie, der ellers kunne fortjene bedre.

Men i det store og hele et velspil-
let opus fra Australiens land, der
abenbart bliver ved med at kunne
La\ae film til det internationale mar-
ed.
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