Den socilale naturlov

Ang Lees Jane Austen-filmatisering er en bevaegende
genergs historie om ikke at acceptere resignationen i en
regelstyret og socialt draebende engelsk kultur.

A fAnne Jerslev

rT~Mere’s some blue sky. Let’s
» J. chase it«, siger mellemste
sgster Marianne til lillesgster Mar-
garet i starten af Fornuft ogfelelse, ef-
ter at den faderlgse familie er flyttet
fra godset Norland. Naturen repraes-
enterer en mulighed for at bevage
sig og fole en slags frihed for kvin-
derne i filmen, og denne mulighed
understreges af de pragtfulde land-
skabsbilleder, men samtidig bliver
kvinderne ikke billeder pa naturen
eller naturen et billede pa det kvin-
delige —overfor mandende der si
kan repraesentere kulturen. Og dét
er, hvad der ger Falelse og fornuft til
en sjeldent genergs film: Den forfal-
der ikke til lette dikotomier og en-
tydige hierarkier, sddan som titlen -
og titlen pa Jane Austens romanfor-
leg - kunne antyde men forteller
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med sma glimt i gjnene og en over-
dadig visualitet om isaer to sgstre,
som tilsyneladende er sa forskellige
som ilden og en ildslukker men som
ogsa indgar i den slags ubevidste ar-
bejdsdelinger om falelser i familien,
som mere er et resultat af seskende-
forhold og hverdagslig pragmatisme
end af natur.

En social naturlov

Fornuft og felelse handler ikke om
mods&tningen mellem fglelse og
fornuft, mellem oprgr og resigna-
tion, mellem kvinder og meand og
mellem kearlighed og penge. Den
handler ikke om kvinder som ofre
og mend som patriarker og magtha-
vere, selv om den starter med, at
den gkonomiske grund rives bort
under de tre sgstre og deres mor,

fordi gods og guld ubeskaret skal ga
til den mandlige arving i felge en-
gelsk arvelov anno starten af 1800-
tallet. Men den handler pa den ene
side om, at penge, social anseelse og
en stram kodeks for god og darlig
opfarsel styrer bade kvinder og
mand som en slags skabnens natur-
lov, man ikke kan undslippe, men
nok forholde sig med et galgenhu-
moristisk overskud til - sadan som
den @ldste sgster Elinor gar det. Og
sa siger den pa den anden side sam-
tidig, at der precis ikke er tale om
en naturlov men om et socialt spil,
som det er muligt at veelge fra -
skgnt ingen tilsyneladende gor det.
Denne sociale naturlov, som de fle-
ste af filmens personer er med til at
opretholde, ger nogle til menneske-
lige tabere og nogle til sociale vin-
dere, og de bliver kigget pa med en-
ten smerte eller bidende ironi; et
smukt udtryk for filmens generg-

sitet o? dens evne til samtidig at
kunne fortzlle en lang historie I en-

kelte indstillinger er beskrivelsen af
Mr. Palmer, manden til den venlige
og sladdervorne Mrs. Jennings ven-
lige og stupide datter. Denne over-



Forrige side: Emma Thompson (th) har
skrevet manuskriptet pa basis af Jane Aus-
tens roman af samme navn, og hun spiller
ogsd Elinor Dashwood, der efter faderens
degd kemperfor at holdefamiliens gkonomi
oven vande. Denne side: Elinor forseger
ogsa at undertrykke sin fasrination af den
charmerende Edward Ferrars (Hugh
Grant).

madigt sarkastiske og falelseskolde
mand viser sig fuld af empati, da
Elinor med sin dedssyge sgster ma
gere ophold pa Palmers gods, og
hans fglsomhed, udtrykt i et blik og
en enkelt bemarkning til sgstrene,
antyder, at han godt er klar over, at
han er en af dem, der har kgbt sig til
penge og social anseelse og solgt sin
sjeel. Tilsvarende taler en enkelt ind-
stilling i filmens slutsekvens af Wil-
loughby til hest, pa afstand betrag-
tende Marianne som brud til den
trofaste og tilbageholdt passione-
rede oberst Brandon, tydeligt om, at
han valgte forkert, da han valgte
hende fra for hurtigt at gifte sig til
penge og social sikkerhed.

To heltinder

Historien om Marianne og Wil-
loughby handler om flirt og for-
habninger og et frieri, der aldrig
kom. »lt was never declared but
every day implied« forklarer Mari-
anne senere, men hun handler, som
om hun var forlovet, da hun dybt
krenket over hans pludselige og
uforstaelige afvisninger forsgger at
fa ham i tale og dermed overskrider
de regler, der siger, at kvinder ven-
ter, mens meand kommer og gar.
Men Willoughby var ikke en hvilken
som helst ung mand; han var prin-
sen pa den hvide hest, der kom ud
af regnen og reddede hende. For
godt nok jagtede Marianne den bla
himmel, men hun forstuvede ogsa
foden af det. Og den bla himmel og
prinsen kommer til at repraesentere
det samme, ikke en konkret mand
men seksualiteten og keerlighedens
indtog i pigens liv. Sadan er »drgm-
men om ridderen« blevet fortolket
af den tyske kulturkritiker Barbara
Sichterman i, hvad hun kalder »Et
forsgg pa at tolke en banal myte« (i
tekstsamlingen Brysternes tabte ero-
tik, Tiderne Skifter 1984) og sadan
isceneszttes Willoughbys indtog i
den lidenskabelige Mariannes liv

ogsd, som et noget der kommer ud
af regntdgen og setter hende op pa
sin hest.

Anderledes kontrolleret beskrives

karlighedens opstden mellem den
kejtede Edward og Elinor men ogsa
Elinor viser i sidste ende graenseove-
skridende falelser gennem de dyrisk
halvkvalte og lidet kvindelige bral,
der kommer fra hele hendes ans-
pandte krop, da hun finder ud af, at
Edward alligevel ikke var blevet gift.
Men da har hun ogsd mattet lide
den smerte to gange, at se den el-
skede trekkes veek fra hende; farst
har hun mattet love at holde pa den
hemmelighed, at ham hun troede
sig naesten forlovet med, i virkelig-
heden lenge har veret forlovet med
en anden. Og dernast bliver hun
bedt om at vere den, der skal for-
teelle Edward, at han kan fa et
prestekald, sa at han nu, efter at
hemmeligheden er blevet afslaret,
kan blive gift.

Elinor og Marianne er pa hver de-
res made sande heltinder, og ingen
tvivl: de mand er heldige der bliver
gift med de to sgskende. Og sa er de
sgstre, der elsker hinanden inderligt
til trods for deres forskelligheder.
Disse formuleres af Marianne -med
en af de elegante replikker fra Aus-
tens roman direkte overfgrt til filmen
- som en forklaring til Elinor pa, at
de ikke mere betror sig til hinanden:
»| because | conceal nothing, you be-

cause you communicate nothing«.
Men som Elinor siger indtrengende
0g bevaegende ved sgsterens sygeleje,

at »l cannot live without you. Do not

leave me alone«, sdledes kommer de
to unge kvinder i filmens slutning til
hver iser i hgjere grad at balancere
falelser og fornuft i deres liv. Derfor
tilsidst en Happy Ending: Elinor far
sin Edward og oberst Brandon far
Marianne. Og til trods for at Marian-
nes yndlingscitat er en Shakespeare-
hymne om, at man kun kan elske én
gang i sit liv, sd lerer hun efter-
handen - i hvert fald hvis man skal
tro Austens roman - at elske Bran-
don lige sa hgjt som i sin tid Willou-
ghby.

Fornuft og folelse er si charme-
rende og beveegende genergs, fordi
den ikke synes at acceptere resigna-
tion hverken som kunstnerisk prin-
cip eller som livsprincip. Til trods
for at den foregar i en regelstyret og
socialt draebende engelsk kultur
handler den paradoksalt nok om
livsmuligheder og om passion. Der-
for er Elinor, Marianne og ogsa
Brandon dens helte; derfor lyser den
af overskudshumor, derfor er den pa
én gang stramt komponeret og fuld
af detaljer; derfor er den - kort sagt
- en stor forngjelse.

Fornuft og folelse. (Sense and Sensibility).
USA 1995. |: Ang Lee.
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man. P: Lindsay Doran. F: Michael Coulter.
Kl: Tim Squyres. Medv: Emma Thompson,
Kate Winslet, Hugh Grant, Alan Rickman.
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