‘Der erjo altid en Middel-
maadighed ved Haanden,
nar Geniets Stol bliver tom’

...skriver Benjamin Christensen i sin novellesamling
Hollywood Skabner’. Den danske instruktgr prevede
ikke at veere bitter over den medfart, han fik ifilmbyen,
men det var svert, iser fordi han faktisk havde fortjent
bedre. Det Danske Filmmuseum viser i det fgrste pro-
gram i det nye dr en sene med 11 af hans film.

rfvinver er sagt mere end nok om

1~/ Nordisk og Laus film, men
jgg synes, at der er grund til at nevne

enjamin Christensens store indsats
(...) Film er gagl og ikke kunst saa-
lenge, man ikke kommer bort fra
den amerikanske spekulation i den
daarlige smag, hvilken spekulation
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giver sig udslag i film af Eleanor
Glyn typen. Maa vi bede om virke-
lige talenter, instruerede af dygtige
og litteraert bevandrede instrukterer,
i film, hvis indhold og handling er
taget ud af livet, og som falgelig er
troveerdige.” - Sadan skrev min beds-
tefar i 1926, da han som stud.mag.

af Maren Pust

var bidt af en gal ‘Spectator’ (sale-
des underskrev han sig) og derfor bi-
drog i pressen med polemiske ind-
lzg om filmkunstens beskaffenhed.
Han roterer sikkert i sin urne, nu da
jeg sidder og citerer ham for den
holdning til amerikansk film, han
skiftede nemlig mening sidenhen.
Men det er egentlig lidt interessant,
at han fremhavede Benjamin Chri-
stensen som den person, der mulig-
gjorde, at filmen kunne udvikle sig
til en kunstart fremfor blot at veere
‘amerikansk spekulation i daarlig



smag’, for aret fgr var Christensen
draget over til Guds eget land for
der at fortsaette sin karriere. Og skal
man tro forskeren, Graham Petrie,
sa var Benjamin Christensen i nogen
grad med til at inspirere senere ame-
rikanske veerker: ‘(...) De sadvan-
lige skygger, skeeve vinkler, marke
korridorer og lukkede dere, bag
hvilke ukendte farer lurer er i gvrigt
med til at placere filmen (Seven
Footprints to Satan, 1929) godt og
grundigt i den genre (thriller/com-
edy-thriller, red.), som instruktgrer
med europaisk baggrund gav det
mest sldende og vedvarende bidrag
til.” Petrie har skrevet om Benjamin
Christensens og andre europaiske
instruktgrers mgde med den ameri-
kanske filmindustri i bogen ‘Hol-
lywood Destinies. European direct-
ors in America, 1922-1931°(85), og
heri heaevder han, at farste gang
Amerika for alvor oplevede en mar-
kant pavirkning fra europaiske
filmskabere var i 1920%rne, hvor
folk som Murnau, Lubitsch,
Sjostrom, Stiller og Christensen
m.fl. keempede bravt for at sztte de-
res preeg pa de film, selskaberne lod
dem arbejde med.

At Petries bog hedder nasten det
samme som Benjamin Christensens
novellesamling fra 1945 - ‘Hol-
lywood Skebner’ - er maske et rent
tilfelde, han navner den i hvert fald
ikke med en stavelse. Men de ensly-
dende titler kan alligevel godt opfat-
tes som et signal om, at Petrie har
ret, nar han et sted siger, at Benja-
min Christensens indflydelse pa
filmkunsten har veret langt stgrre
end almindeligvis antaget

Benjamin fra Viborg
Internationalt set er Heksen - produ-
ceret i arene 1918-21 med dansk
premiere i 22 - nok den film, Chri-
stensen kendes bedst for, den har
ganske enkelt kultstatus og kendes
derfor af mange, der ikke normalt
ville bryde sig om at beskaftige sig
med med filmhistoriske emner. Men
ellers ma vi vist erkende, at der er
lidt ‘Orson Welles-syndrom’ over
Benjamin Christensens karriere som
filmskaber: Han startede pa toppen,
og derefter gik det ned ad bakke.
Benjamin Christensen blev fagdt i
Viborg den 28. september 1879.
Han var, som fornavnet antyder, den
yngste af en berneflok pa 12, og fa-
deren var en velstaende kgbmand.
Den lille Benjamin blev sat i byens

fineste skole, Kathedralskolen, hvor

han i gvrigt havde den blandede for-
ngjelse at stifte bekendtskab med
Jobs. V. Jensen, der var formand for
den gruppe af drenge - kaldet Ti-
mandsradet’ - der sa det som deres
fornemste opgave at bevare den
tvivisomme tradition med at pine
og plage de yngre elever. Under tit-
len ‘Klip af en Livsfilm’ beskrev
Tage Heft i Politiken 1939 poetisk
instruktagrens forelgbige livshistorie:
‘Faderens Manufakturbutik med
Bgnder pruttende om priserne ved
Diskene og i Baggrunden Midtjyl-
lands farste og starste Spejl, hvor en
Bondekone narmer sig sit eget
Spejlbillede med et Stofstykke i
Haanden og siger: ‘A ser te do ska ha
a det samm’ Slaw - hvor mgj ska do
saa gi for din?” - Historien minder i
hgj grad om de beretninger, man
ustandselig hgrer om lidt primitive
menneskers farstegangsreaktioner
pa filmmediet. Det ville nu vere
forkert at sige, at Benjamin gjorde
faderen stykket efter ved hjelp af
filmen, for s& realistiske var hans
film bestemt ikke. Men han modtog
alligevel breve fra fanger, der havde
oplevet en forevisning af Havnens
Nat i det berygtede Sing-Sing feeng-
sel i USA. Christensen var i forbin-
delse med et salgsfremstgd for fil-
men blevet inviteret til at besgge
faengslet og her vise varket, der i
Amerika havde faet titlen Blind Jus-
tice, og det var en succes, der ville
noget. Det var i gvrigt

ikke kun amerikanske
straffefanger, der kunne

bruge den danske film, i

avisernes anmeldelser af

filmen kunne man bl.a.

se opfordringer til de
amerikanske damer om

at legge serligt maerke

til  skuespillerindernes

elegante rober, der efter

sigende var noget af det

smarteste amerikanerne

leenge havde set - man

var vel ikke manufaktur-
handlerens sgn for in-

genting.

Forrige side: Fa Heksen’.
Denne side: Sglgjtnantens
12-arige sgn tager affcerde i

‘Det Hemmelighedsfulde X,

Opera og champagne

Benjamin Christensen ville oprinde-
ligt uddanne sig til lzege og drog der-
for efter endt studentereksamen til
Kgbenhavn. Han havde dog ikke
studeret lenge, faor legetankerne
blev kastet i grams til fordel for en
karriere som operasanger. Anekdo-
ten om hvordan det gik til, er s til-
pas usandsynlig, at den formodent-
lig er mere eller mindre rigtig. Tage
Heft beskriver det saledes: ‘I
Kgbenhavn, et Verelse i en Stuelej-
lighed i Gothersgade: cand.
phil.,stud. med. Christensen barbe-
rer sig og synger til. (...) Pludselig
stikkes et sglvhvidt Lgvehoved ind
ad det aabne Vindue. ‘Min unge
Ven,” siger Hovedet, ‘ved De hvem
jeg er? Erik Baghi Nej, han er ded
for mange Aar siden. Jeg er fhv.
Operasanger Nyrup. Og De? Stu-
derer Medicin - De skulde hellere
synge. Kom til mig i Eftermiddag’.
Samme Aften telegraferer den unge
Mediciner hjem: ‘Jeg vil vaere Ope-
rasanger’.’

Det med operasangen gik nu ikke
sa godt, for stemmen svigtede. | ste-
det kastede han sig over skuespiller-
faget. Pa skuespillerskolen var han
pa samme hold som Poul Reumert,
der blev ham en ven for livet. Da
han var blevet feerdiguddannet, drog
han til Arhus Teater, hvor han bl.a.
spillede sammen med Bodilo Ipsen
og Betty Nansen. Han blev i Arhus i
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tre sasoner og fik desuden her
prgvet sine evner som iscenesetter.
Derpa vendte han tilbage til Kgben-
havn, men matte snart sande at selv
optreeden med talte replikker ikke
lengere var hans stemme muligt.
Nu var gode rad dyre, konen var gra-
vid, og Christensen uden indtagt. |
farste omgang tog han job som kor-
rekturleser, men fik inden laenge et
agentur i fransk champagne, og det
gik strygende. Firmaet hed Lanson
Pere & Fils og market var ganske
populert, omend det altid gik un-
der betegnelsen 'langsom pearefis'.

Det indbringende champagne-
agentur var formodentlig en af de
veesentligste grunde til, at Christen-
sen ikke blev viklet ind i en filmkar-
riere tidligere, end tilfeldet var. Han
var ikke meget for at opgive en god
indtegtskilde til fordel for noget
mere usikkert. Han havde imidler-
tid respekt for filmens muligheder,
og var i serdeleshed inspireret af
Asta Nielsens prestation i Afgrun-
den (10). Nogle af optagelserne til
denne film foregik pa Frederiksberg
- bl.a. pa trappen op til det, som vi i
dag kender som Jytte Abildstrgms
Teater, Riddersalen. Trappen er der
stadig, og den kan vel godt betegnes
som en af dansk filmhistories mest
bergmte ‘locations’, omend de
feerreste ved det. Christensen boede
lige overfor, sd nar han senere hen i
interviews med store armbevagel-
ser berettede hvilket indtryk, det
havde gjort pa ham at se en stakkels
kvinde blive slaebt bort af politiet, er
der formodentlig hold i historien.
Han vidste selvfalgelig godt, at det
var en filmoptagelse, han sa - han
kendte jo bl.a. skuespillerne - men
realismen i optrinet har ganske givet
vearet en vigtig inspiration.

Geniet far sin stol

Det var Robert Storm Petersen, der
langt om laenge fik ham overtalt til
at forsgge sig som filmskuespiller.
Og efter at have medvirket i mindst
to mindre succesfulde film -
Skabnebaltet (11) og Lille Klaus og
Store Klaus (13) - tog Christensen
springet ud i det, der til dato ma be-
tegnes som noget nar ‘verdens flot-
teste instruktgrdebut', relativt set i
hvert fald. Ifelge Tage Heft var di-
rektgren for Dansk Biografkom -
pagni fuldstendig enig med Chri-
stensen, da denne papegede, at sel-
skabet producerede det rene bras.
Heft beskriver det séledes: ‘Nogle
Maaneder senere, Biografselskabets
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Benjamin Christensen spillede selv sglgjtnanten. Her er han med Karen Sandberg som

konen.

Kontor. Jeg har bedt Dem komme’,
siger Generaldirektaren, ‘fordi De
er den eneste, der har sagt os Sand-
heden. Vi har lavet for en 1/4 Mil-
lion Bras. Her ser De Generaldirek-
terens Stol, den vipper, den kan
dreje endnu. Vil De sidde i den, Be-
njamin Christensen?” - Om det er
gaet helt sadan til, er jo ikke godt at
vide, men Christensen overtog fak-
tisk ledelsen af selskabet og gik
straks igang med produktionen af
Det Hemmelighedsfulde X (13). Han
havde selv skrevet manuskriptet til
filmen og forsggte i farste omgang
at selge det, men endte i stedet med
at bade iscenesatte og selv med-
virke. | filmbranchen var der almin-
delig enighed om, at Christensen
ikke var rigtig klog, for optagelserne
til filmen varede - i forhold til dati-
dens normer - uhgrt leenge. Men det
ca. halve ar det havde taget at lave
filmen skulle vise sig at veere en
bade rigtig og klog investering. Det
Hemmelighedsfulde X blev som be-
kendt en kempe succes, der ind-
tjente styrtende summer.
Champagnen blev nu ikke fulds-
teendig skubbet ud i kulden. Chri-
stensen fortsatte med agenturet,
hvilket kom medarbejderne pa film-
selskabet til gode, idet der altid stod
kassevis af ‘langsom peerefis' til fri
afbenyttelse. | ‘Hollywood Skeb-
ner’ beskriver han i novellen ‘Film
og Virkelighed’, hvorledes film og

vinhandel sagtens kan kombineres -
ogsd selvom man star overfor en
fransk grensevagt, der har faet be-
sked pa at holde udkig efter eventu-
elle spioner:

‘Mistilliden i hans Blik begyndte
at blive mig ubehagelig: - Men jeg
kender jo Deres Ansigt. Jeg ved
med Bestemthed, jeg har set Dem
for ikke laenge siden.

Jeg vil aldrig glemme hans Ud-
tryk, da jeg svarede:

- Saa er det sandsynligvis paa en
Film, De har set mig.

- Paa en Film!!??2... Han stirrede
paa mig som paa en Sindsyg:

- Der staar jo saa tydeligt, man
kan gnske det her i Deres Pas, at De
er Vinhandler? Nu var hans Taal-
modighed forbi. Han skulde ikke
have noget af at hgre mere usand-
synligt Sludder af en Fyr, der tillod
sig at komme fra Berlin.(...)

Han sendte mig et irriteret Blik.

- En af mine Film er for nylig ble-
vet vist over hele Frankrig. Den
hedder ‘Le secret de I’X mysteri-
eux\ Jeg spillede Hovedrollen.
Han stirrede inkvisitorisk paa mig.
Men hans Haand begyndte at slappe
sit Greb om Dgrhaandtaget.’

Benjamin Christensen var med
andre ord blevet et kendt ansigt -
bade i Europa og USA, hvor en en-
kelt distributgr efter Christensens
eget udsagn tjente 600.000 dollars
pa filmen.



Filmsproget og den
stumme lyd
Det, man fandt sa specielt vil fil-
men, er selv den dag i dag abenlyst
for enhver: Det Hemmelighedsfulde
X har maske ikke verdens mest ge-
niale plot, til gengeld er den genialt
fortalt. Den handler i korte treek om
en sglgjtnant, der anklages for spio-
nage. Han er selvfelgelig ganske
uskyldig og bliver da heldigvis ogsa
ved sin 12-arige sens mellemkomst
reddet i sidste gjeblik. Den virkelige
skurk far sin velfortjente straf, idet
han pa underfundig og modbydelig
vis overfaldes af en flok rotter.

Scenen, der med rette altid bliver
fremhaevet, hvor spionen er fanget i
mgllens kelder, byder ved hjelp af
kamerabevagelsen pa vaskeagte
filmsprog. Havde Christensen valgt
at klippe sig til en fremhavelse &f,
hvorledes det hanger sammen, at
spionens forsgg pa at slippe ud er
frugteslgse, da ville man lidt pernit-
tengrynt kunne havde, at klippet
sadan set ikke er unikt for filmme-
diet - tekster klipper’ ogsa, dvs. de
kan skifte synsvinkel fra den ene
s@tning til den anden, jvf. Griffith,
der lidt drillende sagde, at han
havde lert at klippe af Dickens.
Men kamerabeveegelsen er naturlig-
vis indbegrebet af film. Scenen ville
slet ikke vaere nar sa spaendende,
hvis den var konstrueret via Klip.
Kameraets tiltende bevaegelse ska-
ber i sig selv suspense - tenk pa,
hvor ofte det sggende kamera er be-
nyttet med samme hensigt om at
skabe uhyggelige afslgringer siden-
hen: fx ville slutscenen i en film som
Basic Instinet (92), hvor kameraet
beveeger sig ned under sengen, sale-
des at vi far sylen at se, ikke fungere
uden selve bevagelsen.

Allerede i Det Hemmelighedsfulde
X marker man en sarlig forstaelse
for lydrummets betydning. Selvom
en film er stum i forhold til sit pub-
likum, ma den for at virke realistisk
stadig arbejde med lydens dimen-
sion indenfor fiktionsuniverset. Det
pastas, at hgrehemmede tilskuere
med forstand pa mundaflesning
havde serlig forngjelse af Christen-
sens stumfilm, idet skuespillerne
havde egentlige replikker, hvis ind-
hold stemte overens med handlin-
gen. | de fleste af tidens gvrige film
var det sadan, at skuespillerne blot
sagde et eller andet sludder i de si-
tuationer, hvor plottet krevede ta-
lebilleder’.

I Benjamin Christensens naste
store succes Havnens Nat (15) ar-

bejdede han mere eller mindre vi-
dere med den @stetik, der var stad-
feestet i Det Hemmelighedsfulde X.
Og iseer fik han gjort lydrummet na-
turtro: nar skuespillerne lytter, er
det tydeligt, at de ogsa harer noget,
deres spil bliver dermed realistisk
fremfor teatralsk og pantomimisk.
Filmen tematiserer atter ‘den uskyl-
digt demte’, hvilket jo for savidt gar
igen i den naste film Heksen (1918-
21).

Alle, der holder af Heksen, synes
at have hver deres begrundelse for,
hvorfor de fascineres. Nogle navner,
at de er imponerede over det store
research arbejde, Christensen fore-
tog i forbindelse med forberedel-
serne til filmen, og andre igen er
solgt til det overnaturlige, horror-
praegede element. 1 John Ernsts bog
‘Benjamin Christensen’ (den hidtil
eneste offentliggjorte, laengere af-
handling om instrukteren, udgivet
af Det Danske Filmmuseum, 1967)
fremhaver forfatteren, at ‘Heksen
som et grundleeggende vark i den
dokumentariske films historie er en
af de sider ved filmen, som en mo-
derne tilskuer is®r bgr haefte sig
ved.” (p. 12). Ernst fortsetter med at
henlede opmarksomheden pa, at
bortset fra Theodor Christensen (i
en af Filmmuseets indledninger) er
han selv den eneste, der erkender
filmens dokumentaristiske veerdi.
Det er bl.a. styrken i udtrykket hos
de medvirkende amatgrer, og navn-
lig den 78-arige Maren Petersens

praestation som Heksen, som nev-
nes i den forbindelse. Spillestilen
hos savel de ‘almindelige’ menne-
sker som hos de professionelle skue-
spillere er usadvanligt troveerdig i
forhold til datidens stadig temmelig
opstyltede  skuespilprestationer.
Det siges i gvrigt, at Christensen ar-
bejdede pad en hgjst usaedvanlig
made i de dramatiserede sekvenser -
hvis en af de medvirkende skulle
spille udmattet og frusteret, sa ser-
gede han for, at vedkommende var
det i virkeligheden, og sa fremdeles.

For mit eget vedkommende er
det den ‘dgdsforagt’, hvormed in-
struktgren kaster sig ud i veerket,
der farst og fremmest har varet en
gevinst ved oplevelsen af filmen.
Christensen kaldte selv Heksen for
‘et kulturhistorisk foredrag i levende
billeder’. ‘Foredrag” forbinder man
med en person, der stiller sig op og
siger et eller andet - giver lyd - og
det er pracis, hvad Christensen ger:
vi ser ham std deroppe pa lerredet
og tale. Nu er det jo ganske vist en
stumfilm, men den detalje har ikke
kunnet standse den erede taler. Han
fremturer med tonsvis af dokumen-
tation for sine betragtninger, og med
god grund er det ofte blevet sagt, at
selv som pseudovidenskabeligt pro-
jekt halter veerket sveert - videnskab
er der pa ingen made tale om. Men

Norma Shearer som den skandinaviske
cirkuspige i ‘The Devils Circus’.
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det ger, i mine gjne, nasten filmen
endnu bedre. Christensen brendte
simpelt hen sd meget for at formidle
sine tanker, at det ganske enkelt
faldt naturligt at arbejde indenfor
den besynderlige hybrid-genre, fil-
men fremstar som. At en del af hans
arbejde er gaet hen og blevet bane-
brydende bade teknisk og aestetisk,
tror jeg naermest er en ftilfeldighed’
- forstaet pa den made, at han altid
primart havde noget pa hjerte, og
det kunne veere noksa banalt, men
formidlingstrangen kan spores gen-
nem hele hans oeuvre. Den overle-
ver som en selvstendig kraft, der er
sveer at beskrive i ord, men som i
hvert fald ikke har noget at gare
med aktualitet eller modernitet - fil-
mene ma af et moderne publikum
ngdvendigvis opfattes som oldnor-
diske, men de virker alligevel pa et
andet plan.

Amerika

Allerede i forbindelse med Havnens
Nat begyndte Christensen at fa til-
bud om at komme til Amerika og
lave film. Men i fgrste omgang
valgte han Europa. Efter Heksen
iscenesatte han Seine Frau, Die Un-
bekannte (23), medvirkede i Carl
Th. Dreyers Michael (24) og hos
UFA i Tyskland stod han som in-
strukter pa filmen The Woman, Who
Did (24), der imidlertid aldrig blev
feerdiggjort. Desuden menes han at
have veret involveret i yderligere
nogle tyske produktioner, men det
vides ikke hvilke.
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Christensens amerikanske peri-
ode startede rigtig pent med The
Devil's Circus (26). Filmen blev i
‘Moving Picture World’ beskrevet
som ‘et usaedvanlig sterkt og intenst
drama, som vil appellere til iser
overklassen af filmtilskuere.” Og
New York Times kaldte filmen ‘en
noget tungthenskridende men ikke
des mindre fengende historie om
cirkuslivet.” John Ernst skriver i far-
nevnte skrift udgivet af Filmmu-
seet, at 'filmen blev en dundrende
fiasko.’(p.26) - men det er altsa ikke
helt korrekt.

Den naste film, Mockery (27),
fik langtfra tilsvarende blide med-
fart i pressen. Som undtagelsen, der
bekrafter reglen, var ‘Picture Play’
de eneste, der skrev positivt om fil-
men: ‘en af den ny sasons bedste
film.” Mockery, der har Lon Chaney
i hovedrollen, handler om den rus-
siske revolution. Den er maske ikke
ligefrem noget mestervaerk, men
den har immerveaek ‘Benjamin Chri-
stensen’ skrevet hen over alle bille-
der, og de er i komposition og kva-
litet en hvilken som helst filmdigter
veerdige. Nar mange dengang blev
vrede pa filmen, kan det skyldes
dens abenlyse latterliggerelse af de
rige. 1 et moderne lys kan Mockery
ikke siges at veere sympatisk overfor
revolutionen som sadan, men den
ger nogle spaede forsgg pa at se sa-
gen fra to sider, og selv det kan me-
get vel have veret lovlig lysergdt i
landet, hvor enhver altid har veeret
sin egen lykkes smed. Det er i gvrigt
veerd at bide marke i, at Chaplin-

Denne side: En scene fra ‘Mockery’, der
glimrende illustrerer Christensens latterlig-
gorelse af de rige. Ne&este side (nederst): Lis
Smed og Mogens Wieth i Barnet”.

skuespilleren, Mack Swain, ogsa
medvirker.

Efter et katastrofalt og ufuldendt
forsgg pa at iscenesatte Jules Vernes
‘Den hemmelighedsfulde g’ for
MGM blev Christensen lagt pa is i
en periode. Han pastod selv, at der
gik rygter om, at der var uheld ved
ham, og at det var derfor folk i bran-
chen ikke ville arbejde sammen
med ham. The Enchanted Island
(28) blev i gvrigt gjort feerdig af en
anden instrukter. Derpa instruerede
Christensen en raekke film for First
National: Hawk’ Nest (28) var en
gangsterfilm, der foregik i New
Yorks Chinatown, men som nu er
gaet tabt. Derpa fulgte tre ‘comedy-
mysteries’ inspireret af den succes
Paul Leni tidligere havde haft med
The Cat and the Canary (27). Afde
tre er kun den sidste, Seven Foot-
prints to Satan (29), bevaret. Den er,
som de to gvrige, fotograferet af Sol
Polito og har ogsa Thelma Todd pa
rollelisten.

Seven Footprints to Satan blev
produceret i bade lyd- og stum-
filmsversion. Og det hedder sig, at
Benjamin Christensen var opfinder
af den lydoptagemetode, hvor man
holder mikrofonen pa en lang stang
ind over aktarerne - altsa en sakaldt
‘boomstang’. Selvom dette ikke kan
verificeres 100 procent, lyder det
sandsynligt - Christensen havde jo
taget lydens dimension alvorligt
gennem hele Kkarrieren. Seven Foot-
prints.. er for sdvidt den mest hels-
tebte af hans film, i og med dens
mal ikke overstiger dens midler - og
dermed ikke ment noget negativt
om hverken eller. Instruktgren bol-
trer sig i een lang freudiansk joke;
han formar at gere grin med film-
mediet, diverse fordomme om det
og overtroiske bekymringer blandt
dets professionelle udgvere.

Danmark: Pa det jeeve, pa
det jeevne...

Seven Footprints to Satan var Benja-
min Christensens sidste amerikan-
ske film. I et inverview lavet da han
var hjemme i Danmark pa ferie
(marts 1929), sagde han: ‘Hvor er
her dejligt i Danmark, hvor var det
smukt at sejle ind til Kjgbenhavn i
Dag, men jeg vil ogsaa indremme, at



jeg vist ikke mere kan tenke mig at
undveere alt det nye, jeg har madt,
det store, voldsomme, det eventyr-
lige...” Herpa tog han fortrgstnings-
fuldt tilbage til Californien og
vendte farst for en kort bemarkning
nesen mod Danmark fem ar senere,
hvor en journalist mgdte ham pa vej
til Oslo: ‘Har De da ikke mere med
Film at ggre?’ - Jeg holder en Pause
for Tiden. Jeg havde Planer om at
lave en uafhangig Film sammen
med Mr. W. Gunning, som i mange
Aar var ledende Filmskritiker i
US.A. og var amerikansk Films
store Mirakelmager, men Teaterfor-
holdene og Distributionsforholdene
pd Filmsmarkedet afskreekkede os
fra at gere Forsgget nu.’

| de folgende ar blev der ikke la-
vet si meget som en meter film,
men til gengald rejste Christensen
en del. 1 ‘38 prasenterede han om-
sider Nordisk Films leder, Carl Bau-
der, for manuskriptet til Skilsmissens
Bgrn (39), som han selv havde gen-
nemarbejdet pa basis af en roman af
Alba Schwartz, og det blev snart sat
i produktion. Heri tematiserer Chri-
stensen problemerne omkring den
moderne ungdom og foraldrenes
ansvar herfor. Filmen markerede en
ny @ra for dansk film, der havde
veret holdningslgs og sedladen i en
lang periode forinden. Med denne
film havde instruktgren faet et
dansk come back, og det fglgende ar
udsendte han Barnet (40), der be-
skaeftigede sig med abortspgrgsma-
let, og altsd dermed 13 i forleengelse
af den forrige som en serigs debat-
film. Manuskriptet til Barnet var ba-
seret pa Leck Fischers skuespil, og
det blev udarbejdet af Fischer selv i
samarbejde med Christensen og Fle-
ming Lynge.

| 1941 kom Gaa Med Mig Hjem -
atter med manuskript af Lech Fi-
scher. Filmen har klart nogle svaghe-
der, men den barer alligevel praeg af
bade viljen til kommunikere og det
intense engagement i menne-
skeskabner, der praeger Christen-
sens gvrige veerker. Bodil Ipsen ses i
rollen som den kvindelige advokat,
der er ligesa god, som dagen er lang,
nar det vel at mearke er den lyse,
danske sommerdag, vi taler om. Jeg
kender til en del danskere, der gan-
ske fa ar senere skulle komme til at
personificere devisen ‘med godt skal
ondt fordrives’ - og i Gaa Med Mig
Hjem er essensen af disse brave
menneskers karakter at genfinde.
Denne film setter i gvrigt punktum
for Christensens come back.

Den neaste Benjamin Christensen
film, Damen med de lyse Handsker
(42), var det sterste flop i mands
minde, folk i biograferne peb den
ud, og sadan endte en broget Kkarri-
ere som filmskaber. | dag har filmen
vel nok en vis ‘camp’-verdi med sin
ubehjelpsomme historie om inter-
national spionage pa hgjt niveau.
Den hgrer med til Christensens hi-
storie, og det samme ger det fak-
tum, at han de sidste 15 ar af sit liv
var biografdirekter i ‘Rio Bio’ i
Regdovre. Han havde maske nok
teenkt det anderledes, da han i sine
yngre dage indtog Hollywood. Og
at han var en ‘Hollywood Skebne’,
er der ingen tvivli om, men han
havde alligevel evnen til at leve i
nuet - ogsa i ‘Rio Bio™ * - ikke
mindst de ganske unge mennesker
er sgde, synes jeg. De star med store
forventningsfulde gjne og spg™T, om
der er farver pa, og nar jeg ser de an-
sigter, kommer jeg ofte til at teenke
pa mig selv, da jeg som dreng i Vi-
borg overveerede en operaforestil-
ling: ‘Den hvide Dame’ - uforglem-
meligt, aldeles uforglemmeligt vil
jeg sige Dem. Faktisk kom jeg aldrig

Hele holdet pd de 7 trin til SatanJ Det er
Christensen i nederste, hgjre hjarne.

siden til at opleve noget, der greb
mig sterkere. Sadan er det jo med
ungdommens fgrste oplevelser,
hvem ved, maske er en og anden
gaet fra min bif med lignende min-
der? Jeg kan li’ at tro det, og da jeg
intet gjeblik i mit lange liv har mi-
stet interessen for menneskene, vil
det maske endog forklare Dem, at
jeg befinder mig lige si godt i
Rgdovre som i sin tid i Hollywood.’
— Benjamin Christensen, 1954.

Benjamin Christensen dgde i for-
aret 1959.

FILMOGRAFI:

Skeebnebeeltet (1911), medv. som sk.sp.
Lille Klaus og Store Klaus (1913), medv.
som sk.sp.

Det Hemmelighedsfulde X (1913), instr. &
manus.

Manden uden Ansigt (1915), instr. & ma-
nus. - aldrig gjort feerdig.

Heevnens Nat (1915), instr. & manus.
Heksen (1921), Instr. & manus.

Seine Frau, die Unbekannte (1923), instr.
Michael (1924), medv. som sk.sp.

The Woman, Who Did (1924), instr. - aldrig
gjort feerdig.

The Devil’s Circus (1926), instr. & manus.
Mockery (1927), instr. & manus.

The Enchanted Island (1928), instr. - feer-
diggjort af en anden.

Hawk’s Nest (1928), instr.

The Haunted House (1928), instr.

House of Horror (1928), instr. & manus.
Seven Footprints to Satan (1929), instr.
Skilsmissens Bgrn (1939), instr. & manus.
Barnet (1940), instr.

Gaa med mig hjem (1941), instr.

Damen med de lyse Handsker (1942), instr.
& manus.
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