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Selv om ingen af de tre cmemas_cop_e-lnds[()ll-
ninger af teater-musicals, som i gjeblikket kan
ses | biograferne omkrmg Leicester Square —
»1he King and 1”, ,OKlahoma!” og ,Guys
and Doils” — udger en kunstnerisk helhed
eller tilfarer genren nye inspirerende elemen-
ter af hetydning, er der charme og mange ud-
mérkede Scener at glede sig over i dem alle,
MGM’s ,,Guys and Doils” finder jeg mindst
vellykket, fordi historien o% milieuet” her byder
pa s mangie mullgiheder,
ret udnyttet med an?t starre lethed. Det er
Damon Runyons noveller om den mere humo-
ristiske side af New Yorks underverden, der
I|?ger til (I;_rund for stykket, som indrammes
af Frank Loessers musik og Michael Kidds
koreografi. Joseph L. Mankiewicz har iscene-

at.
Filmen abner med en Jang danset sekvens
uden ord fra gadelivet pa Broadway, holdt i

Gl

er kunne have ve-

et for qende tempo, der berer lofter for en
fortsettelse i samme stil. Men nej. Mankiewicz
har haft denouIYkkeh e opfattelse, at det gel-
der om at fa alt med, og resultatet er blevet
to en halv times stopfodring med nye og
gamle numre og alt for udpenslede handlings-
scener. En kritisk hand med en saks kunne
have gjort undervarker. Frank Sinalras numre
er en nydelse til trods for, at han har den
kedelige” Vivian Blaing som partner. Der er
noget “Astaire’sk over hans dans og sang i
denne film, og sammen med Marlon” Brando,
er shﬁper legende let fra sit nye rollefag,
udger nan et mesqet indtagende team. Brandos
?ar ner er Jean Simmons, “der spiller den sgge
relserpige, som bliver bytte for et veeddemal,
men ender med at vinde den i virkeligheden
bundreglle gangster.

O?sa for Deborah Kerr er synge- og danse-
faget nyt. Men i ,The King and I” — Rod-



%ers 0 Hammersteins operette efter John
romwells ,,Anna 0g Kon(ien af Siam” —
fylder hun rollen fortraeffeligt som den en-
gelske guvernante, der i 1860°erne som un%
enke drager til Siam for at undervise  ce
kongelige "harems barn. Kon?en er en vagen
09 fremskridsivrig, men temperamentsfuld
herre, hvis respekt for den kloge kvinde dog
bremser op for de andre folelser, han kommer
til at neere for hende. Det er om denne knit-
rende spending mellem  siameserkongen og
den smukke, Knibske engleenderinde, ~filmen
har koncentreret sig — en sPaenqmg, der er
uudlgselig, og derfor (lidt mat) ma ende med,
at kongen dar, efter at veere blevet et bedre
menneske under guvernantens pavirkning.
Af de tre ngvnte musicals er ,The King
and 1" den, der mest slavisk fﬂlger teater-
stykket. Vi far simpelthen scene for scene
uden ret meget forsgg pa en filmisk sammen-
kaedning. Iscenesttelsen er af Walter Lang. De

HOLLYWOOD

I forvejen tynde sange prasenteres lidt sp_a?(t,
0g tempoet er langsomt, men filmen ejer ikke
desto mindre ofte en spradhed og sgdme, der
passer preecist til den victorianske _verdens
mgde med den orientalske. De siamesiske eks-
0g interigrer er enkelt og smagtfuldt udfart
og haremets tallase koner og b@rn_anIes med
charme. Det hele er fint og knip mﬂsaﬂtmt
som Deborah Kerrs krinoliner, men ville have
vaeret savndyssende ferskt, om ikke kongens
rolle havde varet sa overraskende besat. Den
kronragede, adratte siameser Yul Brynner er
en af de mest speendende meend, derhar op-
tradt pa et lerred i mange ar, og man er
fenoslet af hans praestation som kongen, der
skiftevis_udtrykker anmv despotisrmie, arro-
%ance, vid og intelligens, barnlég over_stadlé;-
ed 0% skg kerlighed. Et andet oplivende
moment er Jerome Robbins” indlagte ballet —
en raffineret siamesisk fantasi over ,Onkel

tT'oth' Hytte” — udfart med indtagende ar-
isteri.

Fred Zinnemann har iscenesat den anden
Rodgers & Hammerstein-musical, ,Oklaho-
ma!”. De kenne optagelser fra Arizona med
hgj bla luft og enorme vidder, der bl. a
giver anlednlrag til en nydelig Igbskkarsel, gi-
ver denne moderne operetteklassiker, hvad den
skal have. Man kunne godt have undveret en
abstrakt dremmeballet, “der — skant ganske
fantasifuld — falder uden for stilen. De -
rige numre ejer undertiden rustikal ynde og
spontaneitet, iser en scene, hvori pigerne dan-
ser i taillekqrsetter og festonskarter — selv om
ideen her s Q/dehgt er taget fra Stanley Do-
nens ,,Seven Brides for Seven Brothers”. Man
har i det hele taget hentet manFe impulser fra
denne kunstnerisk langt betydeligere film, der
udspilles i samme milieu og periode.

ordon MacRae og Shirley Jones spiller
Curly og Laurie, og det virker ganske forfri-
skende at se folk ‘som Gloria Grahame og
Rod Steiger i om?|velser som (isse.

Altsa akceptabe underholdnmg altsammen,
men man ma undre sig over, at der nu skabes
sa fa gode musicals specielt for filmen.

Et nf{t forsag i mu5|cal-%en_ren blev foretaget
for nylig af Gene Kelly, hvis stumme danse-
film ', Invitation to the Dance” har gaet en
kort tid herovre. Forsgget faldt desvaerre ikke
sa vellykket ud, som man havde turdet habe.
Filmener i tre dele, den farste en ambitigs
og teatralsk ballet om en klovns ulykkelige
karll?hed, den anden en ,La Ronde™historie
om et armband, der giar fra hand til hand, for
at ende hvor det startede, den tredie en orien-
talsk tegnefilmfantasi, i hvilken Kelly (som
i ,Anchors Aweigh” — ,Orlov i Hollywood”)
danser sammen med tegnefilmfigurer. Stilren-
heden mangler, og de ofte udmerkede inten-
tioner finder ingen kunstnerisk lgsning.

| det sidste nummer af ,Sight and “Sound”
skriver David Vaughan om den dekadence, de
omtalte musicals regraesenterer I forhold [Il de
hajdepunkter, der blev skabt for nogle ar si-
den inden for det ,klassiske” formats ram-
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