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Vagn op!

Det sidste nummer af ,Sight and Sound”
brin er en lengere, - lidenskabeligt polemrsk
artikel om film ntrkkens aver af Lind saey
Anderson kendt ?f |mm Seets mere Initi
re e med lemmer fra ,,The Pleasure Garden
reamlan % gether otand up!
Stand " raber Andersen som en angen v
keIsesP ae(drkant og &rdner mo? for de frzrrste
K tere der 1kke tager Imen avorlrg
som kunst 0g som propagandamidd r
det anHet degkntrkeFre pr?gr er uen%igrere e mo-
ralsk og nnjes med ,@stefiske” vurderinger. Nu
g da ﬁ Aklen erstattes argument tror‘r nled
den, rene enskab (Anderson havder
%krasr kert, at det ‘er en kends?ernrn
Jlmen er en kunstart Vi er enige gt
et men kan man ru e ore en s%ernrn
| den forbindelse?), men som 8 rin
| g%et en smukt sammenhaengen e udfordrrnﬁ
tr I a anmelder af ,,Observer”-skribente
Jeunes kaliber.
Hvor N reagerer da LeJeune° Hun svarer
fertSte k%ent eI ’dlle Obs Verlaet J
siden st S
Sound” nere merﬂieer un at %E &ﬂ

perir norqet anske om at p Iemriere

ner

O[ er en e eIk gtrt(frrderr]e ey errtrltur ¢
Vs i e ﬁoget der fedder det vrdeﬂ

skabelr? eksakte — " ritikerens funktron et
t forklare trngene for pukfjrkum g
er, at hade den sPecrarserede” ~Keiiker 0
agbladskritikeren fa nyttrﬂe funktioner .
—Lejeupe tager ikke “stiffing il Andersons
angreb’ pa_hendles benae%telse af, at filmen er
en kunstart, 0 ?aru
Dette svar Virker_sa meget mere afmaegt (?

som Andersons artike nger

deg %?p ést(r)catelg%sog faes?rjonaﬁ L J%
Rargchancenpr%r at sig]s r}or ,,tE rother?r 8
of man”, ",social frn artistic |bert ,,tole
rance og " mutual, aid”. Det er sveert,"siger
Anderson; at undga det balaale nar man vil
8rve udtryk for i troP |ss§ TJ ealer, men

et rzrr em |kke mindre verdi dT et
skarper blot rﬁvene fil den intel ektuel
?sa til frl{nkntr emper for film

eren
ve/di J ruenneske?reden” for at Bruge
Zavattinis udry:



NYE BILLEDER

ved A. Planetaros

Alexande Mackengnck arbe der nu i USHA Norma-
Curtleigh Pro uct|on eret am til at
jscenestte ,Sweet meI of cess med Burt

Lamcrz]:lsterk og Tony Curth |

Ben Hecht skriver pd_manuskriptet til en ny versio

I? Hem?ngllvaYsp FarveﬁJ tﬁ Fi/teﬁbnene br\y a meg
den begrundelse,”at Paramounts version fra 1932
kun_ru me e 20% o af romanen 09 heraf var. igen
ae 80% T(asmt der omhandlede’ sex! David 0.

Selznick skal producere den nye version.
En af Paramounts S|dste #]rodukter i 1956 bliver
Alfred” Hitchcocks ,Amongst the Dead” med
James Stewart.
|II|am Dieterle skal for Warner Bros. |sce3esaett|
n Paul Jones om den beramte admira
Hovedrollen er tilbudt den fra italiensk  film
hjemvendte Richard Basehart.

Orson WeIIes er vendt t||be(1]ge til filmen med en op-
ave for MGM. Tejer SI? om ,Tip on'a
ead Jokey" med Robert Taylo

Produceren Samuel Engel. instruktaren Jean Negu-
lesco og fotografen” Milton” Krasner OBhoIder Sig
for tlden | rae en an volr de  forbered e{ 0p
w;%serne af (?g olphin™ med- Clifton

Alan Ladd og Soph|a Loren.
Selskabet Flgrar Inc. har eng%geret Walter Wanger
é) cere bl. a. uiet American”
m d IJosed kL Manilg;elwmz som mstru Itdr

Den e es okumentarfilminstrukter Basil Wright,

hvr} lﬁskab Realist Fer Urht for nyl\{g %pev

Fra Pietro Germis
nge film

ernbanemanden”,
der er sikret for
Danmark,
Her ses Germi selv
i hovedrollen.

oyerta T(?]et af Anvil_Films, har Ia%t sidste hand

pa ,The Stained Glass at Fairfor

Shakespeares Antho dy 0g Cleopatra™ skal nu filmes

Mich ae rave som |n?truktdr Han skal
samtldlrgd SaPI eAn on¥ 0g rollen som Cleopatra
er overdraget Margaret Leighton,

Mlchelan?elo Antonioni skal iscenesztte Il Crido",
en [taliensk- amenkﬂnsk co-produktion "med Steve
Cochran 1 hovedrollen

Vittorio de_ Sica har meddelt at han gfter kun at
have virket som skuespiller | ang tid, VI| |sce
Bfaette en film o varle%edanserm er, v Le ba

ole™ efter manuskript af Cesare Zavatfini, Fil-
men pr duceres af Dino de Laur ntus hvis hu-
stru, Sl vana Mangano, sa medvirke.

André Cayatte har engageret Curd Jurgens, Folco
Lulli og [ea Radovani til hov?drolh ne | Oeud
pour. oguil" efter en roman af Vahé Katcha be-
arbejdet af Cayatte og Pierre Bost.

Julien Duvivier_skal for Cité-Films iscenesette ,Fu-
%Te pour Clarinette" med Fernandel og Berfiard

Det forlyder at Alfred Wejdenmann har planer om
at |sc?nesaette en_musical comedy™ bygget over
Aristofanes’ ,Lysistrate".

FIeImut Kdutner har udtalt at han efter. arbejdet

e_Ziircher Verlgbung™ skal filbage’ ti
US for atlcenesaette T00 Young™ efter teater-
stykket , Teach Me To Cry".

Den té% kkiske tegner Edouard Hof an arbegder [
5 likket paen operategnefilm gget Over Jeo

naceks komiske opera ,,Den I|st|é Reeveunge".

Salyajn Ra¥ ernuy i qgang med , Aprﬁlt“ en fortsept-
felse at , Pather hali” —" efter. man f kriti-
keres mening den hidtil bedste indiske

ol



P%t gr blevet sagt, at trykktefrrh(fdep estar i
bla etsnutI |3ter |kﬁ<eu t?,r ngret e|m%r "m”J?s’
denne de?1 mon holder stik g
srmrsme fil [ods er der meqet so t er for
den — sa vi 0] %r drssesep ter | an% omme
trll at Bverskrr I[P]/kkefrr dens é]rae Ser. Ikke
alene bryder Je% feJl om udgivermes for-
domme, e ave lov til at fremsxite mine
egne og E vere andres, Kun egt lgfte rf(\sr

{/ag m %et til at aﬂaeg 0e:. Jeg ska
rethge ora mod (F ggsev o
endsgerninger e

skal  1kke trlpag oIe
synspunkter af den grun

Overlege Geert-Jorgensen har anmeldt
raekk eq<ame?|m P Polrtriens kronr
Utvivisomt er der hermed”inaledt en ri tr o
bet%/dnrngnsfuld udvrklrng Almrndelrge
EF e? n mrstarLe om, a re
m@ﬂﬁ%§¥%M?W§£®
udmaerket arbe dskraft, sa meget raafrlm bIr\ger
ﬁnven dt med sargt afﬂraen,se talentlo ried orlr
onsekvent unatur? art, a

D

ma cet vare

dens PES-

Theodor Christensen

DET
%@GENDE

ikke bare filmenes. skabere, men tillige alle vi
trlskuere er med 1 Sy domsbﬁ J gReﬁlame-
|mene| ?]ae er éo utvrl\</sorritta|e e — | for-

n — komple -
gher hvoraq efle?te E!e%er vg Ynae%g
kokken- og badevare ? ehov.

Far, bru%er vel BAMSESAALER, for
def er'de bedste” er en feﬁ(trsk forekommet,
naesten ordret gengrvet repl

r rarn SMUSSEN |m|dlert|d kommet
reklame net undsztning, 10et han hav-
der, at a skr Ige er fikst oge fa entfuldt Aavet
Otﬂr n arosa ret. Kun er over P

st ®rd |ge et s@rpraeg, som ar Jmig til at
mindes ? Molgn ersudbrud,_nar han vay
( trg utilfreds meq en scene: 0, det er s
onattrligt ocl

Men ydviklingen har fortsete. FrIm ler
}/ erpa M ||¥n Monroes, 0g tandres eew(s
E g explosive sex, vil I fremtiden”|
unne bRdgmmes uden assistance fra anatomren
og biokemien, Og gen ode gamle. wilo-west-
g nre Dyder pa &t horsgplay, ey kunn% %rve
em andlet a taenke pa inde pa Lanchong
skolen, hvis ?vre Ive en h?( dsraeknrn t
en stakkels filmkritiker, er Ikke Ved,
han skal skrive om den sidste western, h
hiir set. Desuden er det meaet udpredte gyn-

ay | de samme film vist aldrig blevet under-
EasYet en ballistisk undersage seg

Videnskab gn beskaefn?er srg meget med fil-
men | vore dage, 0 er er fore-
% socrolog%|<e udersrzr elser af v redbtII

g aner OH ean re va er set | for
em. Ma ar opstillet |m£roneren e statistik-
ker og er viser — na Ja, hyad

|agram e,
de viser, kan det vaere syart at grzrre ede for,
e kun, at sageme star som eogl %g

orvejen regnede med. Men sa har man’ haft
den Videnskahelige IH 9( dle veqd at l§onstatere et
menster, at denfe kortlegning af et pattern



snes mig, som pare er en leg filmteoretiker,
ofte at vére moderne vrdenskaelgls mraIi Isr den

amerikanske.

Nu skgl der ikke sr S no et nedsa%(enge om

videnskaben, og den Skal S anes,
forgl den besl?a?te er sr% meg %%e(t sa, V-
sent |?t | VOr Vergen so eltviden-
skabernes ??(ﬂne med forskelé ge omra er 09
flrrlr?o erla erere _oarmsta fremsILn?rﬁ |a|f%er
old I?P den, lige H rned hvorme videnska-

ben for2 ar sre bet tede 05, r der
%r] gePer e‘fl? som.1 al “f?n?
Det er fr mteorien. Det vi
vaere en aprta edlt sgese at tro, af filmolo-
len, summen af orskel |9e videns abs-
rene erstattede filmteori. GA de den over-
élr%t Filmteor) er det mods fte af filmolog.

e LT
%rateta?ng% sltjetrsﬁ sr/a[é sg eit srge Ind ? ra.
?n astet

m 9 filosofiske discl-
filmteorien har Jor pvrigt ogsa
en tid srg |

iskredit pa samme mad
som aetet at V& norm%trv grve

re er ets nne dets lime, det k
a lidt, som modeme astetik
rzrver at re sa antrkvere e metoder 1 fel-
ten lige sa lidt behgver filmteori at vaerg
P eudovrdenskabelrg Den skal undersage hva
rn e ger—o heruner e tedsg
|Imoornshae]p r(ﬁ] derefter B
man e m ﬂe er for at na til et korrekiiv
a lsrne resuftater, der me tlet kan vare for
%19[} rae ede, for snae hestemte. Den
som “bedst orstod drsse mu |rr1;heders Vid t?
omfang var Ser et |senste| ﬁ; a
den sngvre filmis (f anal se til. sammenlignen-
eundersaaelser er str kte sig fra Leorardo

??m}/snelu i trlrjrnlgt a rimitive sog, ra

ickens il minutigs
gennemgang ar Pr kofrefs musri

Er filmkunsten egentlrg} til?

En filmteogetiker'ma d og fil stille sig sely
et sprrrgsmal lkke alene“fordi der er s
manEe ukunstnerjske frI at qe atrfd érd oar
rL majoritet. , eaene ordi
tekniske pa it g]an pa gang truer med aI

kuldkaste ens kunstneriske” begreber. Det kan
Jo veere hegreberne, der er noget I vejen med.

A

taf edamer herrer) ede stil-
lrrvrlket mdsn&e\%er emnekrese gsr}a meget

mere som censuren | de fleste Iande har et
stort, ord at srge om gen li grfnde sti Irng
Nar man

me(] er |R1-
kunsten er til, skyl ef et at er | ens -
storie er sa man e tillab, ‘der tkke tf( I|ver t%
mere, Gan ng ser man en yavikling af-
brud, gngmlg< g%aerer ved i Irgb%?ene
Ilet dlen erklarer, a é en genre a[ overlevet
sig selv, nar sand hegen — | al a]d bagefter
— gymes at vaere at den aIdrrg ar naet at
EkSempler. Den

uVlelire s{g frimgr] ens montagestil, den
i?a!srse umenta Fm neoreapsr%en

Trdlrr%ere Ieverede ameri Fneme film til os.
ormmer de og laver her. Det synes
at vaeret af de erg aparte treek 1 den Veel-
ge film nP som det lille Danmark forer
ddet store USA IP VISer en afg rp|
re ardknu er |_hele striden, for 1im
amerikanerne hidtil har lavet her er af en
sadan kvalitet_ at vi meget nrrﬁ|t ||I have
dem leveret. Det far vi nok allideve
gspunkteme | kam é)srtuatronen er lette at
a F har ofte varef fremdraget. Vi
er Tqr 'en masse elendige ame kanske
film, vr far alligevel deres ua aﬁs r\;/ ro U-

cer?e film at se,.0g der er ti -
rafer fl euroPaers rzrsth? asratr
ndelrg kan folk Jo tage til Landskrona.

Men" nar dette er mdmmmet skal det oqs é
Siges — af en der ikke gnder de anlenk
gennemémt lm — at d e kot er
nshetydende med en alvorlig, angvarr man-
9 Ogeom Det er alvor Vi har virkelig brug
amerikanske film. De er mange gan
at foretraekke for amerrkans e sukeesro aner
g VI ser dem hundrede gan’(\;/e hellere end
%gﬁgrremee 0g de sadrstrgr elk%rHt%rITe]mgrrn
ikk
et enten- eIIe? Men resultatet bliver, at tegne-
serier, Mike Hammer, rock'n roli or[; knald-
romaner bIrver ene om at re‘{)raesen ere den

gm : ansme meu(Jtuor 5a at? lFmene Engel

er der efa ?ode |meIIem som 0gsa vejer trrq
Ikke helt lidf endda.
53



MARGUERITE ENGBERG

DA OLE OLSEN BEGYNDTE

Hvordan gik det til, at Ole Olsen blev
grundlzeggeren af Nordisk Films Kompag-
ni? ng ngjagtigt hvornar havde hans far-
ste film premiere? Det er spﬂr%smal, der
melder sig, nu ved Nordisk Films Kom-
pagms 50°ars jubilzum. _

ubilzet blev som bekendt fejret den 6.
november, og nar man valgte den dag,
skyldes det, at selskabet den” 6. november
1906 fik sin borgerbrev. Det har falgende

ordlyd:

,,k;lagistraten | Kgbenhavn gar vitterligt,
at Aar_ 1906 den 6te November har Nor-
disk Films Kompagni og Biograftheater
Aktieselskab vundet Borgerskab her i Sta-
den paa Fotografering

Men Ole Olsen havde allerede lznge
ogtaget film, saledes kan man for eks, den
25. august 1906 lese fﬂlqende | et inter-
view med ham i dagbladet ,Klokken 12”:

,Jeg har allerede” skabt et (sic!) stort
Eksport af Danske Films ... og har alle-
rede 6 Filialer i Udlandet (dels Biografer
0g Filmsindustri)

Men hyad Ilpger forud herfor? Som s&d-
vanh?, nar def drejer sig om kendsgernin-
ger fra filmens barndom, er de yderst
sparsomme, men ved at gennemga, aviser
fra tiden og undersra?e tidlige ~ filmpro-
grammer, og ved samfaler med folk, der
arbejdede pa Nordisk i de farste ar er det
ykkedes om ikke at na til bunds i pro-
Blemerne, sa dog at kaste et lys over visse
marke punkter. 0
_Den 15, april 1905 abnede Ole, Olsen
sin_biograf Biograftheatret® i Vimmel-
skaftet. ‘For den tid havde han rejst rundt
I Danmark og Sverige som showman og
sidst varet direktar “for tivoli i Malmg.
Her havde han allerede vist levende bille-
der, sa han var ikke helt ukendt med det

o

arbejde, han gik ind til. Efteraret 1905 be-
stemte han S|é1 til at optage film selv, og
| {anuar 1906 ankommer “hans_filmappa-
ral fra Frankrig. Og nu_melder spargs-
malet SLE: Hvortor gav Ole Olsen sig til
at filme? . _

_ Journalisten Arnold Richard Nielsen, der
| fiden 1906-08 arbejdede pa Nordisk,
havder i en artikel tr¥kt | ,Folkets Avis'
den 28. september 1914, at det var ham,
der gav Qle Olsen idéen til at optage film.
LIt lille Hus i ,Berninas” Gaard laa
Biograftheatrets Kontor. Herinde foreslog

jeg Ole Olsen at starte den Filmfabrik, der

senere blev til Aktieselskabet Nordisk Films
Kompagni.

Hin mindevardige Daé] var der, foruden
Ole Olsen og mig, i det lille, beskedne
Kontor, Biograftheatrets —Overkontrollgr,
forhenveerende Sergent Viggo Larsen, og

Kontorpersanalet", d. v. s. Bogholdersken
Froken Gundestrup. _

Jeg stod midt i Forsamlingen, midt paa
Gulvet o% udviklede mine Ideer.”

Den 23. oktober 1956 lzste jeg oven-
nzvnte udtalelser op for Viggo Larsen,
der ikke kunne huske dette made oq abso-
lut mente, at det var Ole Olsen selv, der
havde faet idéen. I sin selvbiografi Fil-
mens Even_tL/r 0g mit eget" kommer Ole
Olsen slet ikke Ind pa dette problem.

Hvad er nu den fulde sandhed i dette
Spargs aI?A Arﬂold Richard N|eLsens fa-
feur” taler den kends ernm?, at hans ar-
tikel er skrevet kun ter begivenhe-
den, mens Vlggo Larsens udtalelse kom-
mer 50 ar effer. At na helt til bunds i
sagen er nok ikke muligt, men er det ikke
sandsynligt, at en showman af Ole Olsens

ar e



format (han skulle efter sigende have tjent
300,000 kr. som direkter af Malmg Tivo-
li) selv kunne se, at der var penge at tjene
pa filmfremstilling? Iseer da han og Con-
stantin Philipsen,” Kgbenhavns anden bio-
grafdirekter, havde den allerstarste van-
skeh%_he_d med at fa_ film nok til deres
forestillinger, Man ma huske pa, at de to
biografer ‘spillede uafbrudt fra den tidlige
eftermiddag til sent pa aftenen, o% at fil-
mene kun Hlk hgjst en uge. Derfor kan
Amold Richarg

Ole Qlsen sin ide, og derine kan have lyt-
tet til ham, glad or at have madt ‘en
mand, der Illges_om han havde tillid til det
nye underholdningsmiddel, _

Spargsmalet om, hvorpar Ole Olsen fik
Prem|ereo pa sin farste film, er meget let-
ere at na til bunds i.

Efter anskaffelsen af filmapparatet satte
han sig i forbindelse med den' professionel-
le foto_graf Rasmus Bjerregaard, og sam-
men gik de ud i @rstedsparken 0_(]1 optog
deres " forste film, en reportagefilm ~om
nogle mager. Ifglge Viggo Larsen skulle
denne film have varet meget utydelig o
mark og blev aldrig vist i nogen biograf:
Den figurerer da heller ikke é)a LBiograf-
theatrets" pro?ram_mer for 1906. Det %far
derimod reporfagefilmen om Chr. 1X’s De-
gravelse der blev vist i ugen 12.-19. fe-
ruar. Og blader map videre i program-
merne, stader man pa titlen ,Opleb paa
Frederiksberg" eller ,Professorens Morgen-
avis", under hvilken der star; ,Farste dan-
ske arrangerede Billede", hvilket dog ikke
er helt korrekt, idet Elfelts ,Henrettelsen”
blev oi)taget I 1903, _ _

" prab paa Frederiksberg" fik premiere
den 24. marts oq var, hvad man dengang
kaldte en ,labefilm”. Den handlede om en
fuld mand” (Louis Halherstadt), der blev
forfulgt af en bunke mennesker. Hele her-
ligheden, der var pa 100 m, varede ca. 5
minutter. Instruktoren var Louis Halber-
stadt, der saledes har @ren af at have
veeret Ole Olsens farste filminstrukter -

ard Nielsen jo have foreslaet

men ikke Nordisk Films Kompagnis, for -
atter ifglge Viggo Larsen - de to farste
spillefilm,” ovennavnte og ,Konfirmander
paa AIIeenbergﬁ' - kom ud under navnet
,Ole Olsens Films Industri”. Men sa en
skenne dag bestemte Ole Olsen sq til at
danne et aktieselskab af biografteatret og
filmselskabet (jfr. ordlyden i borgerbrevet:
,Nordisk Films Kompagni og Biografthe-
ater Aktieselskab"). ‘Som parthavere fik
han sin svigerfar, ‘en hr. Henriksen (det
var doE; kun"rent formelt, at denne fik del
i forefagendet) og tryllekunstneren ,Le
Tortr (jfr. B. Idestam Almquists artikel
,Den svenske biografs fader” i Kosmora-
ma 12). Denne havde Ole Olsen tryffet
ga sine tourneer 1 Sverige. Komé)a niska-
et blev dog ikke af lang varighed. Da der
farst var_kommet goq gang i forretningen,
f|k19,(,)%e Tort" en afstalesessum, og allerede
|

Ole Olsen pa Erund af afferen med ,,
e aﬁten", var kompagniskabet ophavet.

da bjografbevillin?en blev frataget
ﬂ.

v
er oprettelsen af Nordisk Films Kom-
pagni meldte spgrgsmalet sig om et vare-
marke. Dengfang var der ingen cop rlg%ht
for film, og Tor at beskytte sine produkier
og forhindre andre filmselskaber i at til-
tage sig filmene, anbragte man ofte mange
steder pa strimlen sit varemerke. Ofte var
det malet direkte Fa dekorationerne, sa det
var umuligt at slette. Ifalge Direktoratet
for Patent- og Varemearkenzvnet blev sel-
skabets varemerke gndregystreret I ,1909.
Men hvem fandt pa def? Atter ma Leg
henholde mig til V!?go Larsen. Man De-
stemte sig hurtigt tif,"at der skulle vere
en globus pa det for at oan(?lve det ver-
densomspandende, og sa foreslog frk.
Gundestrup, at man Kunne jo anbringe en
isbjern ovenpa. Det blev vedtaget, og den
b_o?(trykker, der ellers arbejdede for Nor-
disk, ‘fik som opgave at tegne varemarket.
| 1909 fik Nordisk premigre pa en film,
der hed, ,Isbmrne#a ten", sa den kan ma-
ske ogsa have haft betydning for udform-
ningen af varemarket.
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Jeg er ,seer” hernede Pé gen, hvor jeg har
lejet et stort, fint fjernsynsapparaf, o
hvor vi har en sterk sendermast i nar-
heden. Vi har apparatet - et varelse, der
oprindelig var Dbestemt til musikveerelse,
o% eg kan sidde der i morket og se og se
uden“at forstyrre den gvrige familie. Jerq
seetter mig mageligt ti] rette i en lenestol,
IaegE_er fgdderne op pa en skammel, ryger
0g kigger lgs. Undtagen nar der er cricket-
kampe pa programmet,_ser jeg kun fjern-
syn efter middagen. Lidt pustende, tung
af mad og drikke, vralter jeg gennem ve-
relset, lukker OP for apparatet, falder neq
I min stol og ae_tt;ger fadderne op, og sa
ser Je? ind 1 mit” magiske SFetjl som - en
cigare rygende Lady of Shaloft pa 200
pund. |"begyndelsen’ sagde jeg t||,m|g| selv,
at jeg kun'sa fjernsyn af professionelle og
tekniske grunde, mén i den sidste tid har
jeg ikke kunnet fremfare disse undskyld-
ninger - jeg er nu simpelthen en af ,seer-

TANKER OM

ne”. Jeg har allerede tilbragt utallige timer
halvt h)g)notlseret af de rystende og stajen-
de billeder. Somme tider si)_ekulerer {/e_g ﬁa,
om ]6% ikke er ved at blive _Pal. I har
faet al vide, at det verste vil veere ovre
om fire-fem ar, men lnge inden den tid
vil mit syn pa tingene vare sa fuldstan-
digt forandret, at jeg vil vere et helt
andet menneske. Jeg Vil sandsynligvis til
den tid blive flyttet til et alderdomshjem.
Lad os habe, at sadanne hjem har gode
flernsynsapparater. _
Som ,seer” har jeg ikke i sinde detaille-
ret at kritisere den” made, magn ger tingene
pa. De mennesker, der har faet overdraget
dette meerkelige medium og det saerll?e
ansvar at arbejde med det, gar nasten alt
hvad man med rimelighed kan vente af
dem. De fleste - ved jeg - er entusiaster,

5

FIERNSYNET

AfJ. B. Priestley

0g hvis de kom vaek fra fjernsynet, ville
de fale sig som Iandflygnge. Jeg"tror ikke,
Jeg< kunne gare det bedre selv - jeg tror
IKke engang, *eg kunne gare det Sa godt.
Starstedelen af den knurrende og snarren-
de kritik, der rettes mod deres “bestrabel-
ser, synes mig ganske uretferdig. Man
overser alt for let de vanskeligheder, de
har at kaempe med. De kritikere, der an-
riber dem, tag%_er meget lidt - eller slet
Ikke - hensyn til mediets sorte magi, nar
de kritiserer"den givne underholdning, som
om de ikke havde stirret ind i et fjernsyns-
apparat, men havde siddet i et teater, en
biograf, en koncertsal eller en kabaret. Sa
De ma ikke oPtage eet ord af det f@l[qende
som kritik ar fjernsynsfolkene. Held og
lykke med det, “piger og drenge! Mange
fak, Mary, Peter, Sylvia og Derek! Men



jeg er ogsa ,seer” en af de faste kunder,
skont jeg aldrig ringer op for at Klage
over, at man ikke har taget hensyn til en
af mine yndlingsfordomme, og, nu foler
eg, at jeg sa erligt jeg kan ma_forklare,
vilken wrk_mnqlfjernsynet. har pa mig.
Den almindeligste mening om _fjernsy-
net - jeg havde den selv, for jeg blév
seer - er, at det er vanvittig speendende,

har meget stor magt, kan blive meget far-

ligt. Her er det mirakulase medium, der
kommer strgmmende ind i hjemmet, time
efter time, aften efter aften, ‘med billeder
sa_bleendengle Oﬂ lokkende, at det_gjeblik-
kellg overgar alle andre media pa ‘grund
af dets greb om sjelen og fantasien. Det
kan omskabe enhver, der har et fjernsyn,
til en oplyst og tenksom gransker” af alle
offentll_?e anhggendep Det kan fa _alle
barn til' at se hen til Trinity og Girton
eller gere dem til gangstere 0y gadetese.
Vi Ie_?er med ild og dynamit - men hvil-
ken ild og hvilken d){nam_lt!_ Sadan skrev
0g talte jeg, for jeg blev ngtlﬁ HSeer, Nu
da jeg ved, hvad der sker, kan jeq ikke
mere skrive og tale saledes. Det er rigtigt,
at mediet virker pa en speciel made, 0g at
det har en seregen indflydelse, men disse
virkninger og denne indflydelse er ander-
ledes, end man seedvanligvis forestiller sig.
Hvis jeg ikke er en helt Usedvanlig ,seer”,
har de, “der skriger op, alle faet fat i den
gale ende. De “er ligesom manden, der
venter en ulv ved dgren, i stedet foor at
have sin opmarksomhed henvendt pa de
?]ma(%yr, der langsomt underminerer hele
uset.

Fa et fiernsyn installeret, tryk pa en
knap - 0g en-to-tre - dér i hjgrnet af dag-
I|qs uen Ser man et ustandseligt skiftende
billede af hele den store, glitrende, bre-
lende verden. Eller det siger man da. Men
det er ikke ganske sadan mine fjernsyns-
oplevelser former sig. Forst %g remmest
synes det ikke at bringe verden udenfor
riermere, men skyder den snarere lengere
bort. Undertiden har jeg leget the Lady of

Shalott sa lenge, at denne verden opharer
med at eksistere; Je(% foler, at jeg - som
fra en mork, tilrgget kabine i et kempe-
stort rumskib —far et glimt af en anden
planet, hvis patraen?ende problemer  jeg
Slet ikke har noget at gere med. Hvis Jeg
stirrer og dovent lytter leenge nok, faler
je?, som om jeg forte et teosofisk astralliv
efter dpden. Jeg har lige sa lidt at gare
med alle disse konferencer, uvirkelige mi-
nistres afrejser og ankomster, bilsammen-
stad OF oversvgmmelser, strejker og lock-
outs, flyvemaskiner og jagende biler, atom-
verker” og  fiskerlejer, ~videnskabsmend
0g filmstjerner, som”en tusind ar gammel
vismand,” der_ sidder og stirrer ind i en
krystalku%Ie | Tibet. Som oftest er de -
som en af Yeats’ personer sagde i en an-
den sammenhzng - de dremme, dasige
&uder ander pa verdens polerede sTpe l lLe%
an huske en gammel, temmelig forkalkel
barnepige, som_troede, at alt, hvad hun sa
pa lzrredet, ndr hun i stumfilmens dage
gik i biografen, var del af eet stort pro-
%ram_ en forbavsende, men ikke urimelig
landing af Prinsen af Wales og cowbogs
0g indianere og Stanley Baldwin og skibe
der gik ned og It-girls og Londons borg-
mester. Hun var en flittig ,seer”. Nu ved
Jeg. helt ryajagtlg%t, hvad hun falte. Maske
er ggg 0gsa noget forkalket. 0

a snart et emne bliver diskuteret pa
skeermen, bliver al virkelighed presset ud
af det. Selve apparatet, der sandsyniivis
drives af en satanisk hjerne, som er fjendt-
lig mod menneskeracen, bibringer emnet
en fatal dremmevirkning. Selv problemer,
#]eg havde anset for wrkelq breendende,
grer op med at vere problemer. Af en
eller anden grund er Je%. helt hort op med
at interessere mig for oliespargsmalet eller
selverhvervende, “gifte kvinders vanskelig-
heder eller ungdommen og kirken i vore
dage eller hvordan man skal hfaelpe de
%amle eller hvordan det skal ga England.
eg ser blot til. Det kunne veere udsnit af
rodede, darligt spillede skuespil. Under-
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tiden ved jeg ikke - og_ ieg er ligeglad -
om det_qesu ulerende Dillede af en"uden-
rigsminister harer til en virkelig udenrigs-
minister eller blot en skuespillef i et af de
mange politiske skuespil, vi far. Her pa
skermen er det knap ulejligheden verd
at skelne mellem Jugoslavien og Rurita-
nien. Efter en halv time med vort fiskeris
fremtid eller Afrika ved korsvejen stirrer
de medvirkende, der er ved at S_Braenges af
kendskah til fiskeri eller Afrika, ankla-
?endeopa mig og sperger mig, hvad jeg, vil
oresla, manskal gere. Nar de har 3|vet
mig et sidste strengt blik og stillet deres
sporgsmal, stirrer jeg pa teksterne, lytter
drammende til den afsluttende musik og
tenker dovent pa, hyorfor Malcolm Ah/g-
Ee”d e er flottere pa skermen end i vir-
ellgl%edenJ og hvorfra Woodrow Wyatt
har “faet sin nye, hovne diktion, tender en
ny pibe tobak og glider ind i naste pro-

ram

g. Méske er det ,Picture Pajade” eller et
lignende program, hvori al andsslavheden
fra filmstudiernes reklamemateriale og fan-
m_a%(asmerne far et dremmelignende, idi-
otisk liv, og vi fengsles af Dillederne -
oh, hvilke gyldne sjeblikke! - fra foyeren
under en Qalapremiere: Teatrets. o%, fil-
mens bergmtheder nedveerdiger sig Til at
smile til os og fortzlle, hvor sp&ndende
det hele er, som om vi ikke vidste det i
forvejen. Der gnskes held og lykke. Som
Seer” prover Jeg ikke at ga gihp af een af
disse begivenieder, At s til, mens man
sidder med feddeme pa en stol og ryger,
er meget bedre end at vere til stede, ‘man
er fri for at gere sig i stand, for varmen,
spektaklet oganstrengelserne for at kom-
me nermere mikrofonen eller pressefoto-
?raferne. Det er dremmeglimt, ngjagtigt
Imede og indstillede, fra en, drammever-
den. Men det er altsammen sa spandende,
som alle bliver ved at forfzlle os ,seere".
Maske er det derfor, jeg sa ofte griber mig
selv i at le - helt alene, i market, det er
sikkert blot nervas spending.

5

“Nogle aftener synes der at vare i snese-
vis af folk, der bliver interviewet, ikke blot
om film, men om alting. Vi kommer over-
alt, inden for og uden “for ministerier, hey
| landet og i udlandet, i lufthavne og pa
errnbanestanoner,_ pa sportspladser og pa
abrikker. Organisationen af det alfsam-
men, alene den tekniske fuldkommenhed
er en fryd for vor civilisation. Haflighed
0 venll(IJhed fortjener  beundring; man
takker alle, der bliver interviewet og gn-
sker dem held og lykke. Man er pd for-
navn med alle undér ministerrang og 60
ar. Det er en vidunderlig og lykkelig"ver-
den, denne fjernsynsinterviewenes verden.
Og maske er det grunden til, at det er en
verden, i hvilken"ingen nogensinde Siger
noget. Det kunne gdelzgge det hele. Mel-
lem de hjertelige godda'er og farveler
sker der ikke meget, Enten er vi pa vej til
et interview ellerpa vej fra et. ,Lad 0s"
siges det stolt, ,tage til' Coketown og tale
med selveste horgmesteren - nu er vi i
Coketown - dette” er Coketown, og her i
studiet har vi borgmesteren i Coketown,
som har veret sa venhgl_at indvilge i at
tale til os - meget venligt af Dem, hr.
Borgmester - og hvordan gar det sa gh
med” Deres kampagne, hr. Borgmester? -
kae, Reg, Jeg tror gh jeg kan sige, sh at vi
ner i Coketown haber gh snart at komme
| Eang - fak hr. Borgmester, og held og
lykke - tak Reg - og nu vender vi tilbage
til London —her er London, det var borg-
mesteren i Coketown, der blev interviewet
af vor udsendte korrespondent, Reg Row-
bottom - og nu —= _

Da jeg var gren ,seer”, en fremmed i
denne magiske verden, snskede jeg, at
borgmesteren skulle sige noget, om- ikke
for"andet sa dog for at retferdiggere alt
det besver, man havde haft med at sende
borgmesterens billede ud over hele landet.

Men nu ved jeg, at det slet ikke er ngd-
vendigt, det vigtigste er, at_vi bliver ved
med at farte omkring, ser pa et nyt ansigt
et par minutter, og sa kommer videre! Ap-



Paraturet kan_lide at gore det, og appara-
uret har os i sin magt. | denne den ma-
giske skeerms verden er der vendt op og
Ned pa veerdierne. Her er vi mere inferes-
seret I, hvordan intervieweren ser ud og
taler, end i, hvad dep person, der bliver
interviewet, siger. Nar jeg ser fjernsyn,
akcepterer jeg denne venden-o?-og-noed pa
veerdierne. Det er farst bagigfer, nar jeg
er kommet til mig selv og Tar tenkt over
tmagiene, at jeg begynder at s@tte spargs-
malstegn ved dem. Nar jeg sidder og Ser
fjernslyn er min hjeme nasten tom, jeg
er helt parat til at tro pa fjernsynsperson-
lighederne, denne dremmeverdens elite og
aristokrati, Jeg sparlger ikke om, hvad de
har ydet, hvilke reelle talenter de besidder.
De ér i hvert fald personh?heder, medens
ieé;, som “seer”, en slave af skarmen, har
idet eller intet sarprg. Ikke i ar fil Aul,
men maske naste ar, nar jeg muligvis nar
sa(ru farvel til" virkeligheden, vil Jeg ikke
selv have selskab, jeg vil, som ,seer®, del-
tage i et selskab med TV-personligheder,
nyde at se vinen perle i deres glas, glede

mig over at hare dem sxtte tenderne i po-

stejen, og det kap vare, at nogle af dem
vil” se_direkte pa mig og enske mig et
gledeligt juleprogram™ og™ et godt fjern-
synsnyfar. _ o

Imédens faler jeg - mens {eg sidder med
fadderne pa stolen i market - at jeg har
faet nok af fiskeri eller Afrika eller ung-
dommen og Kirken i vore dage. Jeg kunne
ikke vaere mere enig i betragtningerne om
de ?|fte_ selverhvervende kvinder eller om
hj&lp til de gamle eller om Englands frem-
tid, og intet kunne anga mig-mindre. Vi
Jseere” ved nu, at ,vi er af samme stof,
som drgmme gores af", ,at alt er Maya”.
JFor in and out, above, helow, ’tis nothing
but a maqlc shadow-show*. Sa man kan
let forestille sig selv sidde og se den naste
krig, dremmende iagttage hele byer blive
mast til radioaktivt Stev, se et sidste glimt
af Manchester eller Leeds i pausen méllem
et kriminalskuespil og let musik og ziggj-

nerdans. Aldrig er et oplysende 0g under-
holdende medium ankommet pa ‘et mere
passende tidspunkt til beroligelse af det
forpinte sind ng den forvirrede tanke. Ma-
ske kan vi smilende og fri for bekymringer
om nogle ar blive sejrherrer over teknik-
ken o% apparaturet. Vi ,seere" er allerede
begyndt - nar vi ikke ser fjernsyn - at
hviske til hinanden, at JO mere fuldendte
vore kommunikationsmidler bliver, jo min-
dre kommunikerer vi. Nogle ord pa et ark
papir kan vere uforglemmelige. Mindet
om en skuespiller, der har bev&get sig pa
en tribune og talt til os fra den, kan for-
falge os hele livet. Sa kommer opfindeme
0g teknikerne, omkostningerne stiger fap-
tastisk, komplikationerne™ falger, " vi far
film og radioudsendelser, dér giver os
langt mindre. Opfinderne og teknikerne
invaderer hektisk hjemmet med television,
de har millioner til deres radighed, ud-
farer mirakler i tid og rum, bringer farver,
stereoskopiske billeder - alt. _Oq dette bjerg
af opfindelse og teknik, k_aplta 09 organi-
sation, barsler ‘med en lille drmmemus,
Jkke darligt,”" udbryder vi ,seere". ,Hvad
bliver det naste?”
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UDEN FOR BLOKADEZONEN:

Frelsergi_gen
(Jean Simmons)
slar sig lgs i
,GuUys and Dolls",
medens

Marlon Brando
ser il.

Vibeke Brodersen NYE MUS'CALS FRA

London i november,

Selv om ingen af de tre cmemas_cop_e-lnds[()ll-
ninger af teater-musicals, som i gjeblikket kan
ses | biograferne omkrmg Leicester Square —
»1he King and 1”, ,OKlahoma!” og ,Guys
and Doils” — udger en kunstnerisk helhed
eller tilfarer genren nye inspirerende elemen-
ter af hetydning, er der charme og mange ud-
mérkede Scener at glede sig over i dem alle,
MGM’s ,,Guys and Doils” finder jeg mindst
vellykket, fordi historien o% milieuet” her byder
pa s mangie mullgiheder,
ret udnyttet med an?t starre lethed. Det er
Damon Runyons noveller om den mere humo-
ristiske side af New Yorks underverden, der
I|?ger til (I;_rund for stykket, som indrammes
af Frank Loessers musik og Michael Kidds
koreografi. Joseph L. Mankiewicz har iscene-

at.
Filmen abner med en Jang danset sekvens
uden ord fra gadelivet pa Broadway, holdt i

Gl

er kunne have ve-

et for qende tempo, der berer lofter for en
fortsettelse i samme stil. Men nej. Mankiewicz
har haft denouIYkkeh e opfattelse, at det gel-
der om at fa alt med, og resultatet er blevet
to en halv times stopfodring med nye og
gamle numre og alt for udpenslede handlings-
scener. En kritisk hand med en saks kunne
have gjort undervarker. Frank Sinalras numre
er en nydelse til trods for, at han har den
kedelige” Vivian Blaing som partner. Der er
noget “Astaire’sk over hans dans og sang i
denne film, og sammen med Marlon” Brando,
er shﬁper legende let fra sit nye rollefag,
udger nan et mesqet indtagende team. Brandos
?ar ner er Jean Simmons, “der spiller den sgge
relserpige, som bliver bytte for et veeddemal,
men ender med at vinde den i virkeligheden
bundreglle gangster.

O?sa for Deborah Kerr er synge- og danse-
faget nyt. Men i ,The King and I” — Rod-



%ers 0 Hammersteins operette efter John
romwells ,,Anna 0g Kon(ien af Siam” —
fylder hun rollen fortraeffeligt som den en-
gelske guvernante, der i 1860°erne som un%
enke drager til Siam for at undervise  ce
kongelige "harems barn. Kon?en er en vagen
09 fremskridsivrig, men temperamentsfuld
herre, hvis respekt for den kloge kvinde dog
bremser op for de andre folelser, han kommer
til at neere for hende. Det er om denne knit-
rende spending mellem  siameserkongen og
den smukke, Knibske engleenderinde, ~filmen
har koncentreret sig — en sPaenqmg, der er
uudlgselig, og derfor (lidt mat) ma ende med,
at kongen dar, efter at veere blevet et bedre
menneske under guvernantens pavirkning.
Af de tre ngvnte musicals er ,The King
and 1" den, der mest slavisk fﬂlger teater-
stykket. Vi far simpelthen scene for scene
uden ret meget forsgg pa en filmisk sammen-
kaedning. Iscenesttelsen er af Walter Lang. De

HOLLYWOOD

I forvejen tynde sange prasenteres lidt sp_a?(t,
0g tempoet er langsomt, men filmen ejer ikke
desto mindre ofte en spradhed og sgdme, der
passer preecist til den victorianske _verdens
mgde med den orientalske. De siamesiske eks-
0g interigrer er enkelt og smagtfuldt udfart
og haremets tallase koner og b@rn_anIes med
charme. Det hele er fint og knip mﬂsaﬂtmt
som Deborah Kerrs krinoliner, men ville have
vaeret savndyssende ferskt, om ikke kongens
rolle havde varet sa overraskende besat. Den
kronragede, adratte siameser Yul Brynner er
en af de mest speendende meend, derhar op-
tradt pa et lerred i mange ar, og man er
fenoslet af hans praestation som kongen, der
skiftevis_udtrykker anmv despotisrmie, arro-
%ance, vid og intelligens, barnlég over_stadlé;-
ed 0% skg kerlighed. Et andet oplivende
moment er Jerome Robbins” indlagte ballet —
en raffineret siamesisk fantasi over ,Onkel

tT'oth' Hytte” — udfart med indtagende ar-
isteri.

Fred Zinnemann har iscenesat den anden
Rodgers & Hammerstein-musical, ,Oklaho-
ma!”. De kenne optagelser fra Arizona med
hgj bla luft og enorme vidder, der bl. a
giver anlednlrag til en nydelig Igbskkarsel, gi-
ver denne moderne operetteklassiker, hvad den
skal have. Man kunne godt have undveret en
abstrakt dremmeballet, “der — skant ganske
fantasifuld — falder uden for stilen. De -
rige numre ejer undertiden rustikal ynde og
spontaneitet, iser en scene, hvori pigerne dan-
ser i taillekqrsetter og festonskarter — selv om
ideen her s Q/dehgt er taget fra Stanley Do-
nens ,,Seven Brides for Seven Brothers”. Man
har i det hele taget hentet manFe impulser fra
denne kunstnerisk langt betydeligere film, der
udspilles i samme milieu og periode.

ordon MacRae og Shirley Jones spiller
Curly og Laurie, og det virker ganske forfri-
skende at se folk ‘som Gloria Grahame og
Rod Steiger i om?|velser som (isse.

Altsa akceptabe underholdnmg altsammen,
men man ma undre sig over, at der nu skabes
sa fa gode musicals specielt for filmen.

Et nf{t forsag i mu5|cal-%en_ren blev foretaget
for nylig af Gene Kelly, hvis stumme danse-
film ', Invitation to the Dance” har gaet en
kort tid herovre. Forsgget faldt desvaerre ikke
sa vellykket ud, som man havde turdet habe.
Filmener i tre dele, den farste en ambitigs
og teatralsk ballet om en klovns ulykkelige
karll?hed, den anden en ,La Ronde™historie
om et armband, der giar fra hand til hand, for
at ende hvor det startede, den tredie en orien-
talsk tegnefilmfantasi, i hvilken Kelly (som
i ,Anchors Aweigh” — ,Orlov i Hollywood”)
danser sammen med tegnefilmfigurer. Stilren-
heden mangler, og de ofte udmerkede inten-
tioner finder ingen kunstnerisk lgsning.

| det sidste nummer af ,Sight and “Sound”
skriver David Vaughan om den dekadence, de
omtalte musicals regraesenterer I forhold [Il de
hajdepunkter, der blev skabt for nogle ar si-
den inden for det ,klassiske” formats ram-

Mmer.
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Ved dette ars internationale filmfester i
Cannes og Karlovy Vary kunne den un-
?,arsk_e film notere sig_sine farste betyde-
|Pe internationale triumfer og dermed
klart understrege sin nuvarende farer-
stilling inden for esteuropaeisk film.

~ Den ungarske filmproduktion  har
imidlertid en ganske anseelig alder, idet
de forste ungarske film blev produceret
sa tidligt som i 1901, og i 1912 grund-
leegges et efter datidens forhold ret stort
0g moderne filmstudio i Budapest. Denne
relativt gunstige stilling for den ungarske
film i kejsertiden kom til at affgde et

Kderst bemerkelsesvaerdigt resultat. Tak-

et veere det forhandenvarende tekniske
udstyr og en raekke treenede kamerafolk
kunne regeringen for den ungarske Rads-
republik, som eksisterede fra marts il
august 1919, fra den forste dag af sin
eksistens lade optagie en sakaldt ,Red
Revue®, en newsreel-serie, som dag for
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,Den lille Karrusel”.

POLITISK
0G UPOLITISK |

ungarsk film

Af BORGE TROLLE

dag fulgte begivenhedernes udvikling.
Som en samlet 0? samtidig filmisk regi-
strering af aktuelle - i dette tilfeelde -
politiske - begivenheder af historisk
reekkevidde, er den nasten enestaende |
filmhistorien, idet den kun overgas i al-
der og udferlighed af ,Memorias de un
Mexicano", den mexikanske fiImfotoqraf
Salvador Toscano Barra?dns optagelser
fra den meksikanske revolution 1910, re-
digeret 0g bearbejdet af hans datter
Carmen Toscano de Moreno Sanchez og
udsendt til distribution i 1947.

Ogsa det ungarske newsreel-materiale
matte vente lenge pa en fornyet og sam-
let bearbejdelse, idet Horthy-tidens Un-
garn_naturligvis ikke var interesseret i
et sadant arbejde, ligesom det nye re-
?ime_i Ungarn efter 1945 heller ikke fik
ov til at udfere det sa lenge Stalin le-
vede. Alle de i filmen forekommende
ledere af den ungarske Sovjet-republik
var jo blevet henrettede eller myrdede af
Stalin under paskud af at vere trotzki-
ster, fascistagenter, skabede hunde o, s. v.
| 1954 udsendte »Hongarofilm* imidler-
tid materialet som en samlet, bearbejdet
film under titlen: ,,Den Ungarske Rads-
republik™. Med den seneste tids politiske



udvikling in mente, kunne man maske
have snsket, at de havde ventet endnu
et ?ar ar med dette arbejde, hvad der i
al fald nok ville have givet sig udslag i
visse @ndringer af den ledsagende kom-
mentar, men uanset politiske Sympatier
eller antipatier har ungarerne dog hér
skeenket verden et historisk dokument af
enestaende veerdi.

*

Udviklingen efter 1920 resulterede
ikke, som 1. eks. for Tjekkoslovakiets

vedkommende, i, at en national filmf)ro-

duktion nu fik gunstige vaekstbetingelser.
Det reaktionzre halvfascistiske Horthy-
diktatur, som nu etablerede sig i Un-
garn, betad tveertimod et alvorligt til-
ageslag for den ungarske film, som
omkring krigsudbruddet i 1939 var ble-
vet sa godt som fuldstaendig kvalt. De
filmiske begavelser, som Un?arn har fo-
stret i arenes lob, matte derfor alle sage
til udlandet for at finde arbe*dsmuhg-
heder. Det galder farst og fremmest
Béla Balazs, som med rette nevnes blandt
filmteoriens og filmastetikkens farende
grundleggere, men hvis arbejde hoved-
sageligt blev udfert i Berlin, Paris og
Hollywood. Forst i 1945 kunne han
vende tilba%e til sit fedreland, hvor han
var med til at grundlzgge filmuniver-
sitetet i Budapest. Her tog han aktivt del
I udviklingen til sin ded i 1949.

Ved siden af Balazs rummer filmhi-
storien desuden en lang rakke navne,
hvis beerere alle er af ungarsk oprin-
delse: Alexander og Zoltan Korda, Mi-
chel Keretézs (Michael Curtiz), Paul
FeLds, Peter Lone, Mischa Auer, Paul
Lukacs, Marta Eggert, Paula Wessely, de-
korationsmaleren Trauner og filmkompo-
nisten Kosma, som begge arbejdede sam-

men med Carné pa ,Paradisets Barn®,
o_? skaberen af de bersmte reklame-
film for Philips, dukkefilminstruktaren
George Pal. Den ungarske films kranke
skeebne i mellemkrigsarene kan saledes
bestemt ikke tilskrives mangel pa hjem-
lige talenter.

Den ungarske films genfadelse i 1945
skulle imidlertid vise sig at blive en
temmelig langstrakt historie. Ganske vist
vakte Ungarn allerede i 1946 internatio-
nal opmarksomhed med ,Et eller andet
sted 1 Europa”, (maske bedre kendt un-
der titlen: ,Somewhere in Europe") i
Geza Radvanyis instruktion, en expres-
sionistisk  filmberetning om efterkri?s-
tidenshjemlgse born, men denne film
kom i nogen grad til at sta alene, og
Radvanyi forlod senere Ungarn for at
indspille ,Donne senza norne™ (,,Kvin-
der uden navn") i Italien.

Efter den politiske omvealtning i 1948,
som bl. a medferte den ungarske film-
industris nationalisering, kom den gst-
europaiske film som helhed - og falge-
ligt ogsa den ungarske - til at lide sterkt
under den ideologiske ?fa_endetr_ﬂje, som
den nu blev presset ind i. Alligevel er
det veerd at legge merke til Frigyes Bdns
film fra 1949: ,Jorden under vore fad-
der". Dens tema er jordspgrgsmalet i
Horty-tidens feudale Ungarn, og dens
handlingsskema falger naje partilinien.
Alligevel var der dog noget i dens atmo-
sfere og dens instrukters abenbart ster-
ke engagement i temaet (uden tvivl et
Kd_erst_ breendende spargsmal i mellem-

rigstidens Ungarn), som bevirkede, at
man lagde merke til den. Samme dr
kom Pudovkin til Ungarn, bl. a for at
forelese ved filmuniversitetet, og han
virkede samtidig som supervisor for Fri-
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?y_es Ban under hans indspilning af ,,Be-
riet jord“, en fortsettelse af den farst-
nevnte film, som skildrer udviklingen
efter 1945. Pudovkin og Ban har aben-
bart haft noget tilfelles, for den under-
tone af a&gte atmosfare, ispraengt et
steenk poesi, som anedes i ,,Jorden under
vore fedder”, kommer endnu tydellgere
frem i den falgende film, skent dens
tema er langt mere politisk-stereotypt
end den farstes. Pudovkins indflydelse
pa den ungarske film har uden tvivl
veeret betydelig, hvad der dog farst nu
kommer virkeligt til syne.

Ungarn fortsatte imidlertid med at
fremstille en reekke ret uinteressante par-
tiliniefilm, men specialiserede sig ved
siden af dette pa to felter: dels inden
for naturfilmen, hvor deres produktion
iser er knyttet til de to instruktarnavne:
Istvan Homoki-Nagy ogL Agoston Kolld-
nyi, dels inden for musik- og folkedanse-
filmen med Tamds Banovich som den
forende kunstneriske kraft. Inden for
begge genrer har de efterhanden naet et
sandt mesterskab, men pladsforholdene
forbyder en narmere omtale af disse
mere specielle filmgrene. Desuden rul-
lede ungarerne sig ud i en raekke lette
lystspilfilm, som alle var meget teater-
ﬁraegede - de fleste af dem var simpelt-
en yderst nadterftigt bearbejdede tea-
terst?/ ker - men som bed pa en reek-
ke fremragende skuespillerprastationer.
Denne sterke teatertradition har bl. a
medfart, at ungarerne nu som de farste
| verden har indspillet en af Molleres
komedier, ,,Geor?_e Dandin®, som film.
Jeg har ikke set filmen, men at Ungarn
skulle blive det land, som farst gav sig
I kast med en Moliére-film, er dog gan-
ske interessant. Endvidere har de ind-
spillet en rakke filmoperetter, som i al
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fald har budt pa fremragende musik, og
har i Kalmdn Latabdr faet en filmkomi-
ker, som skulle have gode muligheder for
efterhdnden at na op i verdensklasse.

*

Nar man for nylig har set et ret stort,
men sikkert ogsa ret tilfeeldigt udvalg af
ungarske film, er det vanskeligt ngjagtigt
at papege, hvornar det kunstneriske gen-
nembrud virkelig satte ind, men ,,Meny-
hért Simons fedsel" fra 1954 i Zoltdn
Vdrkonyis instruktion markerer i al fald
en vigtig etape i denne udvikling. Her
slar det poetiske for alvor igennem, baret
oppe pa den ene side af en atmosfere-
fyldt baggrund, pa den anden side et fint
afbalanceret, indre psykologisk spil. Te-
maet er sa enkelt som muligt: En barne-
fadsel i et indesneet, fjernt beliggende
hus, 0(}; landsbybefolkningens - undset-
ning, efter at den lykkelige begivenhed
har fundet sted. Denne ganske upreten-
tigse film blev fra forst til sidst baret
oppe af en frod|F 0g livsneer menneske-
varme, som efterlod et sterkt indtryk pa
tilskuerne.

,,George Dandin“



De sma hverdagsproblemers tilstede-
veerelse i un?arsk lIm kommer ogsa til-
syne 1 ,Et lille glas al", (instr.: Felic
Maariassy), i sin ydre form en traditio-
nel og banal historie om soldatens efter-
ladte pige, som er ved at komme i dar-
ligt selskab. Alt ender dOF tilsidst IKk-
keligt. Temaet: Ung kerlighed er her
blevet befriet for de tidligere gsteuro-
peeiske skabeloner, idet den nu ikke mere
tjlener til at fremme industriproduktionen
eller kollektiviseringen, men er en rent
?”Va} foreteelse med grad o? latter, mis-
orstaelser og forsonm? mellem to men-
nesker. Eva Ruttkays fremragende pra-
station i den kvindelige hovedrolle bi-

,Dollarpapa“.

drager vaesentligt til filmens kvalitet.

~Et andet eksempel pa en ny udvik-
lingslinie finder man 1 Viktor Gertiers
filmlystspil fra 1955: ,Dollarpapa“ efter
Andor  Gabors lystspil. Denne teater-
komedie om pengenes magt, symbolise-
ret i den rige onkel i Amerika, som ven-
der hjem og er ludfattig, hvad naturlig-
Vi mgen vil tro pa, er tidligere blevet
anvendt som filmsujet, bl. a af tyskerne
I filmen ,Den fattige millioner™ (,Man

braucht kein Geld", 1934). Ungarerne
har her gennemfart det overraskende kup
at bevare dette pragtfulde stykke teater-
skreedderis karikerede persontegning og
forholdsvis enkle opbygning, uden at det
er blevet til filmatiseret teater. Det er
simpelthen en flok teaterskuespillere,
som har taget deres kostumer med hjem
o% J1eget” stykket i virkelige omgivelser.
Alle de medvirkende ma have moret su%
aldeles storartet under optagelserne a
denne film, der betegner en viderefarelse
af den ungarske films teatertraditioner i
en heldig retning. _

Et forssg pa at skildre en indre psy-
kologisk krise finder vi i Gertiers sene-
ste arbejde: ,Feerdselsuheld”. En ung,
lidt kejtet og genert dommer oplever
pludselig imedekommenhed hos en lidt
eldre kvinde, som tidligere har afvist
ham. Han falder som et let offer, men
et par dage senere meddeler hun ham i
staerkt oprevet sindstilstand, at hun net-
Oﬁ har veeret indblandet i et feerdsels-
uneld. Han tror kun alt for gerne pa
hendes manglende skyld i det skete, men
snart dukker flere mistnkelige momen-
ter op. Da det viser sig, at han skal
demme i sagen, beder han sig fritaget,
men ngdes af en @ldre kollega til alli-
?(evel at %ﬂre sin pligt. Under retssagen

ommer hele sandheden sa omsider for
en dag. Feerdselsuheldet har i virkelig-
heden fundet sted dq?en far hun farste
ﬂang henvendte sig til ham, og det hele

ar kun varet komediespil fra hendes
side for at klare frisag over for dom-
stolen. Emnet giver rig lejlighed til at
anvende flashbacks, som dog benyttes
med gkonomi og streng disciplin, OP
filmen beeres i gvrigt oppe af et fint af-
stemt psykologisk spil mellem de to ho-
vedpersoner: Violetta Ferrari og Ivan
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Darvas. Maske spiller dialogen endnu en
lidt for stor rolle i denne film, men
man har tydeligvis arbejdet iherdigt for
at begraense den.

Mens temaerne fra ,Dollarpapa™ og
Feerdselsuheld” jo nok med lidt behaen-
dighed lader sig udlagge i overensstem-
melse med en kommunistisk opfattelse,
men rigtignok ogsa let kan tolkes i helt
andre retninger, hvorfor de ikke virker
synderligt ,politiske™ pa en vesteurope-
isk tilskuer, har Laszlo Randdys film
LAfgrunden” og Zoltdn Fdbris arbejde
,oen lille Karrusel" begge en abent
vedkendt politisk baggrund. Ikke desto
mindre betegner disse to arbejder det
forelghige hajdepunkt i ungarsk film.
Her er pavirkningerne fra russisk film,
iser fra Pudovkin og Dovsjenko, ganske
tydelige, uden at de af den_?rund bliver
til efterligninger. | begge tilflde drejer
det sig om et landsbydrama, det farste
fra tredverne og realistisk, det andet helt
nutidigt og realistisk-poetisk. Det farste
lever udelukkende pa sin_atmosfare, idet
filmens hovedpersoner ikke formar at
leve op til de kunstneriske krav, emnet
stiller, men filmens heltigennem overbe-
visende landsbyatmosfeere med dens veeld
af &gt ogb' karakteristiske -menneske-
typer 1 alle birollerne, og den indlevelse
I dagliglivets sma problemer, som mér-
kes gennem hele filmen, kan kun vere
skabt af en instrukter, som har haft en
yderst intim kontakt med det milieu, han
skildrer. o _
1 ,,Den lille Karrusel™ slar det lyriske
igennem. Temaet er det &ldgamle:” Den
attige bondekngs, som elsker datteren af
en lidt mere velhavende, traditionstyn-
get bonde. Faderen vil give pigen til en
anden. ,Jord skal giftes med jord". Pi-
gen bukker i forste omgang under for
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familiens pres, men under indtryk af den
unge mands kerlighed frigar hun sig
omsider, og karligheden sjrer, frisindet
triumferer over fordommen. Det politi-
ske er for sa vidt i orden, eftersom den
unge mand er tilhenger af kollektivise-
ring, mens pigens far holder pa det selv-
stendige jordbrug. Men dog ligger der
en afgrund mellem denne film og de
tidligere ssteuropeiske kollektiviserings-
dramaer pa det hvide lerred. Her er det
nemlig mennesket, som sgtter sin frihed
igennem over for fortidens undertryk-
kelse og tvang. ,,Den lille Karrusel" er
I langt hrzgere grad et menneskeligt dra-
ma, end den er et politisk drama. Men
den politiske baggrund tjener pa den
anden side til at stille dette menneske-
lige drama i et vist relief. Da den yder-
mere ikke undlader at tildele de for-
domstyngede hander visse sympatiske og
menneskelige treek, rummer den en nu-
ancerigdom, som man nappe tidligere
har kunnet treffe pa i gsteuropaisk film.
Det er ikke vanskeligt at se forbin-
delsen mellem ,Jorden under vore fad-
der" og ,,Den lille Karrusel”. Forbindel-
seslinien mellem disse to film har be-
veeget sig i snirkler og ad seere krogveje,
men er Ikke desto mindre umiskendelig.
Den intime kontakt med det ungarske
landsbymilieu og et steerkt personligt en-
gagement i dette samfunds menneskelige
problemer er de to hovedfaktorer, som
nu endehq er slaet afgjort igennem |
ungarsk film og har bragt den OF pa
et Internationalt plan. Med den allerse-
neste politiske udvikling i tankerne -
en udvikling som jo i nogen grad s¥_nes
at veere foregrebet af den ungarske film
—ma det i hoj grad vaere berettiget at
tro, at denne udviklingslinie vil blive
fortsat. 24. oktober 1956.



Michael Redgrave med dukken i

IKKE
FOR FANS

RICHARD FINDLATER:
» Michael Redgrave-actor*

Heinemann, London 1956

Fra film kender vi ikke Michael Redgrave

som en skuespiller med mange spazndende

talenter. Hans roller har ofte beveget sig

i det idealistiske og sympatiske, som hans

smukke, maskuline, men en kende kedelige

I(Z? vege_ydre har predestineret ham for.

Hans spil er afdempet, naermest lidt retiré,

i forste rakke Fraeget af en noget tung
psykologisk  realisme med overvldende

veégt pd den naturalistiske &gthed, der bl.

a, {tr.er sig som en udtalt forkarlighed for den ka-
rakieriserende detaille i det ydre portraet. Kun sjl-
dent har han vist mere dramatiske sider af sit fem-
gerament_(som f. eks. i rollen som den neurotiske
ugtaler i Cavalcantis afsnit i ,Nattens mysterier"),
0? som_Shakespeare-fortolker har filmen (d. v. s.
bl. a. Olivier) endnu ikke haft brug for ham, skent
Findlater i den nys udkomne biografi i denne egen-
skab anbringer ham i selskab med Gielgud, Olivier
0g Ashcroft, Forklarl_nPen pa hans ensidige virksom-
hed som filmskuespiller er, at han ikke interes-
serer sig for film, ogokun betragter filmarbejdet som
indbringende venstrehandsarbejde, hvor man simpelt-
hen kun slger, hvad man har lert pa teatret. Hans
hjerte tilharer scenen og som_filmskuespiller er han
udmeerket karakteriseret” af Findlaters “hemrkning:
,The best of Redgrave’s screen performances have
gen models of stage acting in cinematic terms."

En bog om Redgrave ma derfor naturligvis handle
om hans teaterkarriere, og det gor da ogsa Findlaters
hiografi, der er skrevet udfra en stor, men ikke ukri-
tisk beundring for sit emne. Samt|d|g mister bQEen
fulgeh? en stor del af interessen for laesere, der ikke
har set en af de forestlllln?er, der omtales. Thi det
er skuespilleren og hans roller, forfatteren vil skildre,
ikke hans privatliv, hvilket vil gleede enkelte og_be-
drove flere. Til gengeeld koncentreres bogen maske

for meget om Redgrave. Den bliver lidt monoton,
0g man kunne have snsket lidt mere orientering |
samtidige teaterforekomster. Findlater beraver oS i
for hgj grad sammenligningsgrundlag, Nu indskren-
ker bogen sig til at ?lve et Dillede af Redgraves ud-
wklmgsgangti som falges ganske kronologisk. Vi fal-
ger hans lsbebane gennem tyve ar, fra hans ret sene
debut som.26-ar|E gfter en Nitteraer fortid som lyriker
0g tidsskriftredakter med studier i Cambrld?e 0g
Bildungsreise i det filosofiske Tyskland. Den for en
skuespiller usedvanlige kulturelle ballast, som Red-
grave sidder inde med, har varet afggrende for hans
sceniske virksomhed. Han arbelger ardt, lenge og
grundigt med sine roller, og yg?(er dem op me
velovervejede midler ud fra® ganske bevidste mal.
Han er ingen improvisator, men en intellektuel kunst-
ner, der ved, hvad han ger. Han har ofte haft kri-
tiken imod sig, men han har ogsa hyppigt taget til
genmale, fordi han var overbevist om, at han havde
ret. Findlater kalder ham derfor ,a controversial
actor”. At han er en meget serigst arbejdende skue-
spiller, der 01qsa kan sin teori, vidste man fra hans
eget sknft.,, he actor’s ways and means”, og det
bekraftes til overmal af hans biograf. At han er en
af Englands starste skuespillere Vil man gerne tro,
men forelabig snske at han ville vise ogsa uden for
sithjemland, selv om det ,kun” bliver pa film.

[h Monty.
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Hovedpersonen er Elena, hVB olle er et fund til
Inﬂrr Bergman, for hvem er bedre egnet til at give

k for ﬁien reng” |kkT seerll sensuglle karh?

“adr.ara PAAE Bl fler SnHe E%mé‘t‘aer
gargt med kunstner?l K srkkergnedj P mend, der har
bru? for inspiration: Den_selvglade komponist, den
vaande generl o oIrﬁ(k {en musicalise ﬁt
Boulanger). d ! |de for det naive blik

rovrseree ro er e il slut manden uden mis-
5|o[r)1 den erkurarske dand dovenskabsti bederen
som hun il slut skenker den mere menneskelige og
urene" kaerquhed Pa en hemmelr hedsfuld made
guk er motivet , Troldmandens lerli %
st hele, og det &r nok meningen, at fun |ver an
et I Sit_gq et spil, da marguerrten til sIut falder pa
ulvet. Pa ignénde made Som Renoir selv. er blevet
anget af den kzrlighea, der trods et missionerende,
satiriske var i ,La Regle du, Jeu” Man kan haevg
at medens Renoir i ,La Régle du Jeu" var tro
mangen, ey han nu srf ?et trplderis lzrling, og mar-
ﬂuerrten Pa gulvet forteeller li)ade at Elena og Renoir
ar opgvet missionerne eller rettere sagt, at de
storsteaf alle missioner — eiskovens og” Iskunstens
budskaber — har bese ret dem At Elenia har fundet
den ,urene", personlige aerrsg , un erstl'(eges ved
at slutnlngsop rinene "udspil dpa et yrls op atte

bordel, hordellet som det burde yere. u

tfre Herr ere afz nernes isdom ( ut ktrl)ar{(
i ere o%es smukke unge Snal
farst pig en efte munden og. bliv sa mand | huset!

Renorr er jordisk, en materra ismenspoet,
r er én intim sammenheng mellem kunsten at

Ieve og det olrtrske Osten 0g rndvrnen omfavnel
sen af. kvind agaeen er et sikreste bolvark m%
magtmrsbruget ktaturet, Kommunisten | Anour S
n¥e kke —_ le pauvre Bitos — har brugt det meste

B I|v t|| t undsr% glaeden hans politiske
standp Linkt r i ner forbindelSe med hans manglende
evne t ringe q e ? e. Generalen |”,Ele-
nao Maen ene brver r| n??entHrtIert for sorn
franskmand er il at foretrekke a
stikke af meg srn elskerr de I zr n jnerdragt ﬁem for
t marchere mod  Paris. O an |sterne op%v
et _hele | h(I;gelrt samvae me erne fra
a Roses hor TankeganPen er sa ern fra tysk (o
nordisk) mentalitet, at’ filmen naegten virker “bevigs
antitysk. Man mrndgs igvrigt o sa %Ia rs forargelse
over at russerne, Oer ganske en
f]tore Mangvre", “spurgte “ham, hvorfor an ke be-
andlede et mere' serigst problem end kaerlrgheden
Men kerligheden er i hvert fald ba det burleske |
EIena OP Mandene nonet overordent| Iﬂ Elvor |rr];
Den civifiserer, en tilintetger den politiske fa
tisme, den politiske neurose:

Erik Ulrichsen.



De medvirkende

Theodor Chnstensen der er noqet midt imellem en
ran man._ og en_enfant terrible, udtaler 5|g
%ersonl gqt o(? frit | | sin i dte nummer Startede seri

sggende @je" — redaktionen er ikke nadven-
d|gV|s enig 1 alle hans betragtninger.

Margi(uente Engber% der er speuallst i den tidlige
danske stumfilm, har f anske Filmmuseum
Interviewet en rakke af f|Imens plonerer herhjemme

]r B. Priestley, der ogsa er beramt _herhjemme som
omanforfﬁtter 0g %matl er, studerebr |vr|gt den
folkelige kultur, som an_ skriver om The
New Statesman and Natlon

Bjgrn Rasmussen arbejder i sjeblikket pa en. film-
dg) toraF%han ﬁng 0g pjg enI nJ égave %% F||n|1ens
Hvem Hvad Hvor",

Fra Filmmuseets
plakatsamling

%et Darnske0 Fﬂ'EF“ sethm \nanr
R
|usm ?ld%fkﬁ (Tered]e or# kaf K{

nmgna eﬁer Siré %n er den a ven_
%ﬂn PR
S0N qu an som eﬁ%ue
%ll men er 0V€I’ rank -
| irkende er

Jenn 2.593 M?n n;rS%Plg;9

uer 0 estet’
ro(nel es{ervaerk H
| or e?mav r5| nen
|

£ en §e

Ve VIS -

us um, men e er en i
agJ ort hvornar,

e X et

Vibeke Brodersen — vor londonkorrespondent — har

ST o e

Borge Trolle, der tidligere i ,Kosmorama" har skre-
vet “om tjekkisk film, “er den fineste danske kender
af moderne gsteuropeisk film.

*

[b Monty,. der i & blev mag. art. j sammenlignende
I| teratu listorie, har for ,Hasse|balchs Kul} iblio-
redigeret Leonardo da Vincis ,Optegnelser”.

[. F. Aranda, der har udarhejdet Bac«e/-indexet gdet
forste komplette, der findes), vil vere vore lasere
bekendt fra art|klen om Berlan a | JKosmorama 19",
Han' besager for tiden anma Atanda oply ser at
vi | ,Kosmorama 20“ fortolked e ,,En C%/kllsts
forkert; “hovedpersonen, kempede f)d Franco,
men for ham. BI. a. derfor faler han skyld

i
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BUNUEL AF J. F. Aranda

Mauprat. Frankrig 1926. 1: Jean Epstein. Instrukter-
assistent: Luis Bunuel. Manus.: Efter roman af
George Sand. Foto: Duverger. Medv.: Sandra
Milowanoff, Maurice Schutz, Nino Constantini,
René Ferté. Prod.: Films Jean Epstein.

La Sirene des Tropiques (?) og andre ,,Chansons
Filmées". Frankrig 1926. |: Jean Epstein. In-
struktgrassistent: Luis Bunuel. Medv. Josephine
Baker. Prod.: Films Jean Epstein (?).

La Chute de la Maison Usher. Frankrig. 1928. I:
Jean Epstein. Instrukterassistenter: Luis Bunuel
og Maurice Moriat. Manus.: Efter Edgar Allan
Poe. Foto: Georges Lucas, Jean Lucas og Hebert.
Medv.: Jean Debucourt, Marguerite Abel-Gance,
Charles Lamy. Prod.. Films Jean Epstein.

Un Chien Andalou. Frankrig 1928. I: Luis Bunuel.
Manus.: Luis Bunuel og Salvador Dali. Foto:
Duverger. Musik: ,,Tristan og Isolde". Medv.:
Luis Bunuel, Pierre Batcheff, Simone Mareuil,

Salvador Dali, Jaume Miravitlles. Prod.: Luis
Bunuel og Salvador Dali.
L’Age d’Or. Frankrig og Spanien 1930. I: Luis Bu-

nuel. Manus.: Luis Bunuel og Salvador Dall.
Foto: Jacques Brunius og Claude Heyman. Mu-
sik: Wagner, Mozart, Beethoven, Mendelssohn,
Debussy m. fl. Medv.: Lya Lys, Gaston Modot,
Max Ernst, Caridad de Laberdesque. Prod.: Vi-
comptes de Noailles og Bunuels moder.

Hurdes. Spanien 1932. I: Luis Bunuel. Instruk-
torassistenter: Rafael Sanchez Ventura og Pierre

La

»

Unik. Manus.: Luis Bunuel og Pierre Unik.
Foto: Elie Lotar. Prod.: Luis Bunuel og Ramon
Acin.

Le Haut de Hurlevent. Frankrig 1933. Manus.: Luis
Bunuel efter ,Stormfulde Hgjder" af Emily
Bronté. Ikke fuldfert.

La Hija de Jt/dn Simon. Spanien 1935. I: Luis Bu-

nuel. Manus.: Nemesio M. Sobrevila. Foto: José
Ma Beltr&n. Musik: Daniel Montorio og Fer-
nando Remacha. Medv.: Angelillo, Pilar Munoz,
Carmen Amaya, Manuel Arbo. Prod.: Filmofono.

Don Quintin el Amargao. Spanien 1935. I: Luis
Bunuel. Manus.: Luis Bunuel efter skuespil af
Carlos Arniches. Foto: José Ma Beltrdn. Musik:
Jacinto Guerrero. Medv.: Alfonso Munoz. Ana
Maria Custodio, Luisita Esteso, Fernando Gra-
nada. Prod.: Filmofono.

Quién me Quiere a Ali? Spanien 1936. I|: Luis Bu-
nuel. Manus.: Pedro Caballero. Foto: José Ma
Beltrdn. Musik: Fernando Remacha og Juan
Telleria. Medv.: Marta Vélez, Lina Yegros, Mari
Tere, Alfredo Flores. Prod.: Filmofono.

Centinela Alerta! Spanien 1935—36. |: Luis Bunuel
og Jean Grémillon, udsendt med Grémillon som
instrukter. Manus.: Luis Bunuel efter skuespil af
Carlos Arniches. Foto: José Ma Beltran. Musik:
Daniel Montorio. Medv.: Angelillo, Ana Maria
Custodio, Luis Heredia, Mari Tere. Prod.: Fil-
méfono.

Aiadrid 1936 eller Espana Leal en Armas. Spanien
1937. Dokumentarfilm sammenklippet af uge-
revyer, 6 ,reels", fremstillet i Frankrig.

Tierra sin Pdn. Spanien. 1937. I: Luis Bunuel. Ma-
nus.. Luis Bunuel. Kommentar: Pierre Unik.
Musik: Brahms 4. symfoni. Omredigeret udgave
af Las Hurdes med tone. Prod.: Braunberger.

Ates Emigratorias, Tejidos Cancerosos (?) m. fl.
U.S.A. 1937—41. Dokumentarfilm om agrikul-
tur og hygiejne produceret af Museum of Modern
Art, New York, iscenesat, klippet og speaked
af Luis Bunuel. Filmene var beregnet til udsen-
delse i Latin-Amerika.

»Gangster-film". U.S.A. 1942—47. Helt eller delvis

iscenesat af Luis Bunuel. (L. B. arbejdede som
tekniker i W.B.s laboratorier.)

La Casa de Bernarda Alba. Mexico 1947. I: Luis
Bunuel. Manus.: efter Garcia Lorcas tragedie.
Prod.: Oscar Dancigers. Filmen ikke fuldfart.

Gran Casino. Mexico 1948. |: Luis Bunuel. Medv.:
Libertad Lamarque, Jorge Negrete.

El Gran Calavera. Mexico 1949. I: Luis Bunuel og
Fernando Soler. Manus.: Efter stykke af Adolfo
Torrado. Foto: Ezequiel Carrasco. Musik: Ma-
nuel Esperon. Medv.: Fernando Soler, Charito
Granados, Rubén Rojo, Gustavo Rojo, Maruja
Griffel. Prod.: Fernando Soler.

Los Olvidados. ,Fortabt Ungdom". Mexico 1950. I
Luis Bunuel. Manus.: Luis Bunuel, Luis Alco-
riza, Oscar Dancigers. Foto: Gabriel Figueroa.
Musik: Rodolfo Halffter. Medv.: Miguel Inclan,
Alfonso Mejia, Estela Inda, Roberto Cobo. Prod.:
Ultramar-films, Oscar Dancigers.

Susana. Mexico 1951. I: Luis Bunuel. Manus.: Ma-
nuel Reachi. Foto: José Ortiz Ramos. Musik:
Raul Lavista. Medv.: Rosita Quintana, Victor
Manuel Mendoza, Fernando Soler. Prod.: Inter-
nacional Cinematogréfica, Manuel Reachi.

Don Quintin el Amargao. Mexico 1951. |: Luis
Bunuel. Manus.: Luis Bunuel efter skuespil af
Carlos Arniches. Medv.: Fernando Soler. Ny ver-
sion af filmen fra 1935. Blev ikke til noget.

Subida al Cielo. Mexico 1952. I: Luis Bunuel. Ma-
nus.. Manuel Altolaguirre. Foto: Alex Phillips.
Musik: Gustavo Pittaluga. Medv.: Lilia Prado,
Carmelita Gonzalez, Esteban Marquez. Prod.
Manuel Altolaguierre.

El Biuto. Mexico 1953. I: Luis Bunuel. Manus.:
Luis Bunuel og Luis Alcoriza. Foto: Agustin
Jimenez. Musik: Rafael Larista. Medv.: Pedro
Armendariz, Katy Jurado, Andres Soler, Rosita

_Arena. Prod.: Internacional Cinematografica.

El. Mexico 1953. I: Luis Bunuel. Manus.: Luis
Bunuel og Luis Alcoriza. Foto: Gabriel Figue-
roa. Musik: Luis Herndndez Buton. Medv.: Ar-
turo de Cardova, Delia Garcés, Luis Beristain,
José Pidal. Prod.. Estudios Cinematogréaficos
Tepeyac, Oscar Dancigers.

Abismos de Pasion. Mexico 1953. I: Luis Bunuel.
Manus.: Luis Bunuel, Julio Alejandro, Dino
Maiuri efter ,Stormfulde Hgjder" af Emily

Bronté. Foto.: Agustin Jimenez. Musik: ,,Tristan
og lsolde" bearbejdet af Raul Lavista. Medv.:
Irasema Dilian, Jorge Mistral, Lilia Prado,
Ernesto Alonso. Prod.. Oscar Dancigers.

Las Avanturas de Robinson CrusoeJThe Adventures of
Robinson Crusoe. ,,Robinson Crusoe". Mexico
1953. I: Luis Bunuel. Manus.: Luis Bunuel og
Felipe Roli. Foto: Alex Phillips (Pathécolor).
Musik: Anthony Collins. Medv.: Dan O’Herlihy,
James Ferndndez, Felipe de Alba, Chel Lopez.
Prod.. Estudios Cinematograficos del TepeyaC,
Oscar Dancigers og Henry F. Ehrlich.

La llusion Viaja en Tranvia. Mexico 1954. I: Luis
Bunuel. Manus.: Luis Bunuel og José Revueltas.
Mledv.: Lilia Prado, Carlos Navarro. Prod.: Clasa
Film.

El Rio y la AXuerte. Mexico 1954. |: Luis Bunuel.

La Vida Criminal de Archibaldo de la Cruz. Mexico
1955. I: Luis Bunuel. Manus.: Luis Bunuel og
E. Ugarte Pages efter roman af Rodolfo Usigli
~Ensayo de un crimen". Foto: Augustin Jimenez.
Musik: Jorge Pérez. Medv.: Miroslava, Ernesto
Alonso, Rita Macedo, Ariadna Welter.

Cela s’appelle I’Aurore. Frankrig 1955. I: Luis Bunu-
el. Manus.: Jean Ferry og Luis Bunuel efter ro-
man af Emmanuel Robles. Foto: Robert Le
Febvre. Musik: Kosma. Medv.: Georges Marchal,
Lucia Bosé, Gaston Modot, Gianni Esposito.
Prod.. Les Films Marceau, Laetitia Films.

La Mort en ce Jardin!La AXuerte en este Jardin. Fran-
krig 1956. I: Luis Bunuel. Manus.: Luis Bunuel
og Luis Alcoriza. Foto: Georges Stahl. Musik:
Paul Misraki. Medv.: Simone Signoret, Charles
Vanel, Georges Marchal, Michel Piccoli. Prod.:
Dismagé og Tepeyac.

La femme et le Pantin. 1956—57. Efter roman af
Pierre Louys. (Under forberedelse).



