New York, New Yor

er findes i dag et meget frodigt
filmmiljg i USA og is@r i New
York, som i daglig tale omtales som
Independent, fordi det eksisterer uaf-
hangigt og narmest som en reak-
tion mod de store studier i Holly-
wood. Der er lenge blevet lavet uaf-
hangige film i New York, sd feno-
menet er ikke nyt, men det at vere
Independent Filmmaker er i dag ble-
vet et begreb, som filmmagerne
identificerer sig med, og som resten
af verden er blevet mere opmark-
som pa. Dels kommer der nogle in-
teressante film fra den kant, (der
produceres i grove tal 20 film om
aret), og dels er de uafhaengige blevet
bedre til at promovere og markere
sig rundt omkring pd markeder og
festivaler.
Det at de uafhaengige film marke-
rer sig sterkere som begreb i dag,
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Kosmoramas udsendte har sendt os denne rapportfra byen,
deraldrig sover. Der er meget bras pa de uafha&ngiges
marked, men der er ogsa enkelte guldkorn atfinde blandt
braset - og de erfaktisk verd at skrive hjem om...

Birgitte Skov og Lene Ingemann

skyldes bl.a. at organisationen IFP,
The Independent Feature Project,
varetager de uafhangige filmfolks in-

teresser pa forskellig vis. IFP blev
grundlagt i 1979 som fglge af, at de

uafhangige film ikke havde noget
forum at blive vist i. De kunne f.eks
ikke komme med i den meget vel-
estimerede og eksklusive New York
Film Festival, og de uafhangige film-

folk var derfor ngdt til skabe deres
eget filmmarked. Det blev det, vi i
dag kender som IFFM, The Indepen-

dent Feature Film Market, der har
kgrt med stor succes lige siden.

IFFM finder sted en gang arligt i sep-
tember/oktober méned. Der er ca.
700 deltagende, og der vises ialt ca.
250 titler, bade Kortfilm og spille-
film, dokumentar og fiktion.



IFP er en non profit organisation
med ca. 1500 medlemmer over hele
landet og kontorer i New York, Los
Angeles, San Francisco, Chicago,
Minneapolis og Miami. Organisatio-
nen er ikke direkte involveret i film-
produktion, men er medlemmerne
behjelpelig med gkonomisk og juri-
disk radgivning samt undervisning
ved en lang raekke seminarer om
bl.a. finansiering og produktion.
Derudover er det IFP's hovedopgave
at representere og fremme de uaf-
hangige film internationalt, hvorfor
organisationen er til stede pa alle de
vigtige festivaler som f.eks. Cannes,
Berlin og Sundance i staten Utah.

Uafhangige film i New York er
som sagt ikke noget nyt fenomen.
Allerede i 60'erne og 70'erne mar-
kerede f.eks. Cassavetes sig med sine
banebrydende og kompromislgse
film, og han er pA mange mader ble-
vet en mentor for sin eftertids unge
uafhangige instruktgrer. | starten af
80'erne lavede Coen brgdrene Biood
Simple (1984) og Jim Jarmusch
Stranger Than Paradise (1984), som
begge formaede at sla igennem inter-
nationalt. Seerlig Stranger Than Para-
dise blev et kempe-hit, der tegnede
det uafhzngige miljg udadtil og
dannede przcedens indadtil. Denne
film omtales den dag i dag som den
hidtil starste uafhaengige succes. Det
skyldes selvfglgelig dens kvalitet,
men det var i hgj grad ogsd et
spergsmal om timing. Den var ny-
skabende i sin stil og udfyldte et be-
hov hos publikum for noget andet
end de strgmlinede fdollywood pro-
duktioner.

Kompromislgsheden, de kontro-
versielle historier og den ra stil er
stadig noget, som prager mange uaf-
hangige film fra New York. Det er i
dette miljo ikke usedvanligt at finde
film, som handler om seksuelle og
etniske minoriteter, storbyghettoer
og forstads-tristesse samt afstum-
pede familierelationer og mennesker
i psykisk krise. | det hele taget retter
mange uafheangige film en mere eller
mindre udtalt kritik imod det mo-
derne amerikanske samfund.

De uafhangige film legger sig tet
op af en europeisk auteur tradition,
da det i disse film er en selvfglge, at
instruktaren far lov til at holde fast i
sin historie og sit sprog. Der er ikke
rad til keempe skuespillergager, dyre
biljagter, special effects og andre
kommercielle elementer, sa det er
instruktgrens talent for at fortelle
en god historie for sma midler, der
helt og holdent skal bzre filmen. |

det uafhengige miljg er en god in-
struktgr derfor den instrukter, der
kan arbejde kreativt med de gkono-
miske begransninger.

Grundet kompromislgsheden og
fraveeret af stjerneskuespillere er de
uafhengige film sveaere at skaffe fi-
nansiering til. Mange af filmene er
nichefilm, der kun har et begranset
publikum. Det ger det heller ikke
nemmere, at instruktegren ofte er de-
butant og saledes langt fra 'banka-
ble', som producenterne i New York
udtrykker det. Budgetterne er derfor
meget smd, hvorfor begrebet low
budget film er opstéet. At definere
hvad en low budget film er, afhan-
ger naturligvis af, hvem man spgrger.
Set med Hollywoods gjne vil en film
til f.eks 40 mili. kr. vere low bud-
get. De uafhangige derimod skelner
skarpt imellem to niveauer: No bud-
get filmen, som koster max. 2 mili.
kr. og arbejder med ulgnnede film-
hold, og low budget filmen, der lgn-
ner sit filmhold og koster mellem 2
og 7 miil. kr.

Genremassigt  placerer mange
uafhengige low budget film sig et
sted imellem den klassiske, traditio-
nelt narrative film og avantgarde fil-
men, idet de etisk og idemassigt ta-
ger udgangspunkt i avantgarden og
pa den anden side forholder sig til
og leger med den klassiske narration.
/estetisk er de meget forskellige, og
man kan ikke tale om en egentlig
uafhangig skole eller stil. De bedste
uafhengige filmskabere har dog det
til felles, at de alle evner at om-
forme ressourceknapheden til en
mangfoldighed af visioner og nagter
at se deres film som en slags fattig-
mands-Hollywood. Som den uaf-
hangige filmproducent Larry Mei-
strich siger det: 'Uafhangige film har
en anden stemme end Hollywood. Prav
ikke at fa din forste film til at ligne en
studiefilm, hvis du ikke har midlerne.
Det er her folk falder i, for den vil kun
ende med at ligne en Hollywood-film
uden penge!"

Ingen penge giver frihed

Noget som virkelig slar en, nar man
mgder det uafhengige filmmiljo i
New York, er den mentalitet, der
driver veerket. Med en danskers gjne
kan det synes som en noget hals-
brazkkende gerning, at s& mange gar
igang med optagelserne uden at have
hele finansieringen i hus. Men som
Ted Hope, partner i produktionssel-
skabet Good Machine og producer
af Hal Hartleys film siger, er det at
lave uafhangige film som at fore en

guerillakrig: 'Det skal vare en mission
at lave film, fordi dén atmosfere om-
kring produktionen, vil kunne ses pa
leerredet. —Processen har en virkelig stor
visuel og falelsesmaessig indflydelse pa
det feerdige residtat. Nar man ikke har
nok penge til at gare tingene pa den lette
made, bliver hver handling, hvert valg
desperat. Men jeg kan lide folelsen af
ikke at have penge nok. Det skaber en
anderledes dynamik pa filmen, at folk
ikke bare kommerfor at have deres lgn-
check. Det er virkelig demoraliserende,
nar de gar det.’

Selvom der er mange positive si-
der ved denne made at lave film pa,
idealismen, den intime atmosfere pa
det lille engagerede hold, den kunst-
neriske frihed osv., skal man ikke ro-
mantisere forholdene. Det er hérdt
at satse hele sin personlige formue
pa et filmprojekt, som man af den
ene eller anden grund ma lave.
Mange film optages over 3-4 Ar,
fordi der ikke kan rejses midler nok
til at gennemfagre dem i ét strak, og
mange instruktgrer ender med en
gald, som de ma afdrage pa resten af
livet. Man kan spgrge sig selv, hvor-
for de alligevel gar det, og svaret ma
veere, at disse filmfolk vitterlig er en
slags guerillakrigere, der med en god
portion desperation og kompromis-
lgshed i bagagen, kaster sig ud i 'kri-
gen', fordi de ikke kan andet.

Den unge producent Christine
Vachon gar ofte i gang med optagel-
serne af sine no budget film, far hun
har alle midlerne hjemme til at fer-
diggare dem. Det kraver is i maven,
og er ikke noget man bliver rig af,
men hun fortseetter alligevel med at
lave no- og low budget film i New
York, fordi der felger en langt sterre
autonomi og kreativ kontrol med et
mindre budget. Jo ferre folk, der gi-
ver én penge, jo ferre kokke. Og jo
mindre et budget, jo mindre krav til,
hvad filmen skal spille hjem, og der-
med starre kunstnerisk frihed. Larry
Meistrich, en anden ung, dynamisk
filmproducent fra det uafhaengige
miljg, deler Christine Vachons syns-
punkt, men tilfgjer dog at man selv-
folgelig altid kan bruge flere penge
til at handtere fejl og nedsituationer
som f.eks en uges regn eller et gde-
lagt kamera. Men det er ogsd det
eneste positive han kan se ved store
budgetter, for som han formulerer
det: 'Ingenpenge giverfrihed:

Nichefilm

Man kan havde, at mange af de uaf-
haengige filmfolk i virkeligheden hel-
lere ville til Hollywood og arbejde
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pa langt stgrre budgetter, hvis de fik
chancen. Og der findes da ogsa folk i
New York, der hellere ville lave store
kommercielle film, men som ikke
har faet mulighed for det og derfor
ma stille sig tilfredse med at lave no-
og low budget film. De fleste uaf-
hangige filmfolk narer dog ingen il-
lusioner om, at de ville kunne fun-
gere indenfor et studiesystem, der
kreever, at man appellerer bredt. Pro-
ducenten Ted Hope forteller, at han
leder efter den instruktgr, der er i
stand til at bringe sig selv op pé leer-
redet og har mod nok til at risikere
blottelsen og fiaskoen: Jo mindre en
instrukter eller manuskriptforfatter ten-
ker pa publikum, nar han arbejder, jo
bedre. Man kan se, nar en instruktar be-
gynder at taenke pa publikum. Jeg synes
at en god instrukter er ham, der er disci-
plineret nok til at holde sig til det, han
opfatter som den rigtige historie. Ogsé
selvom det kan skade de kommercielle
muligheder. En instrukter eller manu-
skriptforfatter skal altid skrive efter sit
hjerte, og hvis det viser sig at der ikke
kan skaffes penge nok til ideen, kan fat-
tigdomsprocessen faktisk veere virkelig
sund, fordi den tvinger ham til at redu-
cere udtrykket til det essentielle.'

Selvom en uafhangig instruktar
altsd ikke skal spekulere i sit publi-
kum, ndr han arbejder, er det allige-
vel vigtigt, at han ved, hvem han
henvender sig til. Det gor det nem-
mere og billigere at malrette filmen,
nar den skal lanceres. Det kendeteg-
ner no- og low budget film, at de ap-
pellerer til et nichepublikum, hvil-
ket producenterne er meget bevidste
om. Producent Christine Vachon vil
f.eks aldrig sette en film igang uden
at have et klart billede af filmens
publikumsunderlag. Det er ngdven-
digt for at kunne vurdere, hvor me-
get filmen vil kunne spille hjem og
dermed, hvor meget den mé Kkoste.

Budgettet er astetikken

Man kan sige, at de uafhangige i
New York arbejder udfra mottoet
'‘budgettet er &stetikken', og sstetik-
ken er derfor ofte naesten minimali-
stisk. Den store kunst og udfordring
for en uafhangig instrukter er sale-
des at treeffe de astetiske valg, der
tvinger publikum til at fglge hans vi-
sion, i stedet for at sidde og laegge
merke til alt det, der ikke er pé ler-
redet. Filmen Swoon af instruktgren
Tom Kalin, er et eksempel pa en no
budget film, der er blevet kompli-
menteret for sin sparsomme ele-
gance og bl.a. derfor har vundet pri-
ser bl.a. i Berlin. Den er baseret pa

38

en autentisk historie fra 40'erne om
to homoseksuelle, der sammen plan-
leegger og begar et mord pa en lille
dreng. Den havde et budget pa un-
der 2,5 miil. kr. og filmens produ-
cent Christine Vachon fortaller, at
kunsten ved at lave en no budget
periodefilm, hvad bestemt harer til
sjeldenhederne, fordi det er sveert at
gere billigt, er at vaelge en smuk re-
kvisit, som vil overstrale det faktum,
at der maske ikke er andre i den pa-
geldende scene.

Der findes andre @&stetiske treek i
no- og low budget filmen, som bun-
der i, at der ikke er penge til de store
armbevagelser. Det er f.eks. billigere
at oplyse et lille omrade end et stort,
hvilket giver sig udtryk i en nerbil-
ledeastetik, som ogsa er ret typisk
for de uafhangige film. Det er ogsa
langt billigere at filme med et hand-
holdt kamera end med et fast, og
det satter sit praeg pa stilen. Nick
Gomez’' no budget succes Laws Of
Gravity (1992) (260.000 kr), en film
om nogle smakriminelle desperado-
ers trgsteslgse hverdag i Brooklyn, er
saledes filmet udelukkende med
handholdt kamera. Det giver filmen
et dokumentarisk praeg og formidler
samtidig en anspandt atmosfare,
som passer fint til filmens tema. Og
pd den made er en gkonomisk be-
grensning af en dygtig instrukter
blevet vendt til en styrke for filmen.
Netop evnen til at bruge de gkono-
miske begraensninger som et veerktgj
og vende dem til sin fordel ma som
sagt siges at veere afgerende for, om
man nar succes som no budget/low
budget filmmager i det uafhangige
miljg. En instruktgr som Hal Hart-
ley, herhjemme kendt for filmen
Trust, er et sadant eksempel pa den
'‘perfekte’ no budget/low budget
filmmager. Det kan vere svart at
sige om hans enkle og personlige stil
skyldes, at han har villet et meget
sparsomt og reduceret udtryk eller
om det faktum, at han ikke har haft
s& mange penge, har skabt den stil.

At finde finansiering

Da der ikke er nogen statsstgtte at
hente til film i USA, mé de uafhan-
gige ga andre veje for at skaffe penge,
og finansieringen er ofte stykket
sammen af mange forskellige ele-
menter.

Private og offentlige fonde har sat
flere i gang. Problemet er blot, at de
er sa specifikke, at det tager lang tid
at finde de fonde, som er skraedder-
syede til den enkelte film. Christine
Vachon har delvist financieret sine

prisbelgnnede film Swoon og Poison
via fonde (film til under 2,5 mili. kr),
men har ogsd kunnet drage fordel af,
at begge film omhandler homosek-
sualitet, et emne der ggr det nem-
mere at fi stotte fra de specifikke
fonde.

Mange producenter og instruktg-
rer finder det for tidskrevende at
lede efter fonde set i forhold til ud-
byttet, og investerer derfor hellere
deres energi i jagten pa private inve-
storer. Der findes ingen regler for,
hvordan man féar en investor pa kro-
gen, men det hgrer ikke til sjeelden-
hederne, at en privat investor har
samme efternavn som instruktgren.

Hvis producenten har talegaverne
i orden, har det ogsa vist sig muligt
at overbevise rige amerikanere, der
har lyst til at kegbe sig indhold i til-
veerelsen. Filmproducent Larry Mei-
strich, ejer af produktionsselskabet
Shooting Gallery, besidder denne
evne. Via private investorer har han
finansieret store dele af no budget
succesen Laws Of Gravity, der grun-
det dens festival- og kritikersucces
har tjent sig hjem mange gange.

Selvom de uafhangige film ud-
springer af en europeaisk auteurtra-
dition, er denne finansieringsform
meget amerikansk. Incitamentet for
en privat investor er, at der altid er
en chance for at tjene penge pa sin
investering. Larry Meistrich, der ma
siges at have fingeren pa pulsen, har
veret i stand til at betale sine pri-
vate investorers indskud tilbage
mindst 3 gange pa hver af sine film,
og vil derfor have nemmere ved at
henvende sig naste gang. Han ma
dog siges at tilhgre toppen af kranse-
kagen i New York, da det rent fak-
tisk kun er 1 ud af 14 uafhangige
film, der kan betale sine private in-
vestorer tilbage. Disse skal med
andre ord veere endnu mere gale end
filmmagerne.

James Schamus, partner med Ted
Hope i selskabet Good Machine, har
senest haft stor succes med filmen
The Wedding Banquet (Tre der ‘elsker’
hinanden), som er den anden spille-
film af den amerikansk-taiwanesiske
instruktgr Ang Lee. Filmen vandt
Guldbjgrnen ved sidste ars Berlin
Film Festival, og er solgt til en reekke
lande verden over og er sledes ogsa
ndet til Danmark, hvor den havde
premiere i Grand Teatret. Filmen
har kostet teet ved 5 miil kr., og har
indtil nu spillet 27 mili kr. hjem i
USA alene.

For at skaffe finansiering til The
Wedding Banquet forsggte Good Ma-



chine at lave forsalg pa filmen til dis-
tributgrerne. Denne finansierings-
form kan vare sveer at anvende pa
film af debutinstrukterer, men med
film af mere erfarne instrukterer er
det ret almindeligt. Med The Wed-
ding Banquet var det blot ikke muligt
at overbevise distributgrerne om, at
historien om en taiwanesisk bgsse i
New York, instrueret af en low bud-
get instrukter, ville veaere umagen
veaerd. Efter succesen i Berlin, blev
den i hgj grad umagen vard, men
var ogsa blevet tilsvarende dyrere at
kabe pga. efterspgrgslen.

Det er ikke mange uafhangige
filmfolk, der kan finansiere en film
uden at lave forsalg pa den, men
Ang Lees farste spillefilm, Pushing
Hands, blev en bragende succes i
Asien, hvilket gjorde det muligt for
Good Machine, at ggre taiwanesiske
investorer interessserede i hans ne-
ste film. The Wedding Banquet er ble-
vet den stgrste filmsucces i Taiwans
historie hidtil, og er saledes et godt
eksempel pd, hvordan en rimelig
smal uafhengig film kan klare sig
over al forventning pa sa forskellige
markeder som USA, Europa og
Asien. Som producenten James
Schamus siger, var den store udfor-
dring, at lave en film til et taiwane-
sisk publikum, der aldrig fer har set
to mand kysse hinanden pa film, og
med den samme film henvende sig
til art cinemas i New York, hvor

publikum primert er to mand, der
sidder og kysser hinanden, mens fil-
men karer.

Det hender ofte, at de uafhan-
gige ma finde co-producenter uden-
for USA's grenser, da det kan vere
sveert at fuldfinansiere en low bud-
get film med udelukkende ameri-
kanske midler. Ironisk nok henter
mange af disse film en del af deres fi-
nansiering i det ’'pengefattige’ Eu-
ropa. TV-stationer som Channel 4,
BBC og ZDF har reddet mangen
uafhaengig film fra at lide den kranke
skaebne aldrig at blive fardiggjort.
Men billedet er sa smat ved at
vende, idet den europziske TV-me-
die-situation begynder at ligne den
meget kommercielle og ratingsorien-
terede amerikanske. Ifglge James
Schamus vil de fremtidige finansie-
ringsmuligheder for den uafhangige
amerikanske film ligge i Asien, hvis
gkonomiske vekst indenfor de sid-
ste par ar har veret langt sterre end
USAs og Europas.

Kunsten at holde
budgettet nede

Da det er sveert at stykke finansie-
ringen sammen til en uafhengig
film, er filmfolkene i New York me-
get bevidste om, hvordan de i samt-
lige faser af filmens tilblivelse kan ar-
bejde for at holde budgettet nede.
Man kan tale om en tenkemade,

Side 36:  Peter
Greene (tv) og
Adam Trese gver
sig i at skyde med
nogle stjdlne pisto-
ler i filmen Laws of
Gravity (92). Til
verstre:  Beth B$
Two Small Bodies,
med Fred Ward (tv)
0g Suzi Amis.

som er fuldstendig afggrende for,
om en henholdsvis no- og low bud-
get film bliver vellykket, og ikke en-
der som én stor ngdlgsning. Denne
tenkemade skal stte ind allerede i
manuskriptfasen, s& historien ikke
udvikler sig i en urealistisk retning,
set i forhold til de midler man kan
hente hjem.

Hver film er naturligvis forskellig,
men der er altid nogle grundleaeg-
gende faktorer, som de uafhangige
har i baghovedet, ndr de udvikler
deres billige film. Vigtigt er det f.eks.
at fortelle nutidshistorier. Det er
sjeldent, at en periodefilm bliver
vellykket for s& sma midler. Da det
ligeledes er langt dyrere at filme in-
dendgrs og om natten, ser man ofte,
at historierne i disse film beres frem
af scener, der for en stor del foregar
udendgrs og om dagen. Filmene op-
tages ogsa altid pa location, fremfor i
studier, og det er i det hele taget af-
gerende, at man velger sine loca-
tions med omhu, for at spare penge.
Hal Hartley baserede f.eks. sit ma-
nuskript til sin farste spillefilm, The
Unbelievable Truth (450.000 kr.) pa
locations han kendte godt, og vidste
han kunne fa gratis gennem familie
0g venner.

En lang forberedelsestid og en
kort optagetid er desuden en af ngg-

lerne til at kunne realisere film pd sa
sma budgetter, da tiden der ligger

far filmen ruller i kameraet, er langt
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den billigste.  F.eks brugte Larry
Meistrich 5 maneders forberedelse
pa Nick Gomez' Laws Of Gravity og
optog den pa kun 11 dage.

I aflgnningen af filmholdene ar-
bejder de uafhangige med et begreb,
der i daglig tale kaldes defers’, en
slags lgn pa efterkrav, der udbetales,
hvis filmen giver overskud. Andre,
som lgnner under tariffen, har bo-
nusordninger, som det var tilfeldet
med filmen The Wedding Banquet.
Man sammensgtter desuden aldrig
filmhold med organiseret arbejds-
kraft, da fagforeningens krav om
overtidsbetaling og skarpe funk-
tionsopdelinger ville gere filmene
dyrere og sveerere at realisere.

I de film, hvor producenten slet
ikke udbetaler lgn, er det vigtigt at
sammensatte filmholdet pa en sa-
dan made, at alle pd holdet ser en
udfordring i at deltage. Christine Va-
chon sgrger f.eks altid for at filmar-
bejderen kan avancere professionelt,
og fa stgrre ansvarsomrader fra film
til film. Hvis ikke der er penge at
hente pa hendes film, er der da i det
mindste en mulighed for at skabe sig
en karriere.

For at fa folk til at arbejde under
disse forhold, er kunsten for instruk-
tgr og producent at pleje sit film-
hold. Eller rettere sagt, kunsten er at
fa filmholdet til at knokle uden, at
det foler sig udnyttet. Man skal
sgrge for, at der er professionelle ud-
fordringer at hente for hver mand pa
holdet og holde filmhold og sku-
espillere motiverede og tendte pa
filmen, til trods for at den kan veere
ar undervejs.

Det er meget kendetegnende for
no- og low budget film, at holdene
er sma, og statisterne fa. Der er ikke
rad til at serge for transport af et hav
af assistenter, samt at mette deres
munde, om de sa tilbyder deres ar-
bejdskraft gratis. De fleste uafhaen-
gige filmfolk priser sig nu lykkelige
for disse sma hold, pga. effektivite-
ten og den gode, intime atmosfare,
der ofte opstar.

Der er sjzldent tale om de store
stierner i no- og lowbudget film. Li-
gesom filmholdet er skuespillerne
som regel ikke medlemmer af fag-
foreningen, da der ikke er rad til at
betale tariffen. Ted Hope mener, at
de uafhangige film naermest kan

drage fordel af ikke at anvende
kendte ansigter. Det er hans opfat-

telse, at en af Stranger Than Paradises
styrker var, at John Lurie dengang
ikke var et ansigt folk kendte. Det
kan ggre det nemmere at tro pa fil-
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mens personer, hvis man ikke har
set skuespilleren i 10 andre spille-
film inden. En ulempe er til gengald
ifelge Ted Hope, at de skuespillere,
der ikke er medlemmer af fagfor-
eningen, som oftest er i en alders-
klasse mellem 18-30 ar, hvilket au-
tomatisk far en afsmittende effekt pa
hvilke figurer, temaer m.v., der be-
handles i de uafhangige film. Der er
nu altid undtagelser, der bekrafter
reglen, og séledes er bade Fred Ward
og Harvey Keitel eksempler pa stjer-
neskuespillere, der af idealistiske
grunde ind imellem medvirker i low
budget film for usedvanligt sma ho-
norarer.

Jagten pa et lerred

En ting er at skaffe finansieringen til
en uafhangig low budget film med
et ofte kontroversielt emne af en
ukendt instruktgr. Noget andet er at
finde en distributer til den. Det sid-
ste viser sig ofte at vaere meget sva-
rere end det farste, og af de uafhan-
gige film, der produceres i New
York, er det kun ca. 15% det lykkes
for. Da der ikke er rad til de store
marketingskampagner, afhanger
disse films skebne derfor meget af,
hvordan de modtages pa festivaler
og markeder rundt omkring, og
hvordan pressen anmelder dem.

Ted Hope fra Good Machine for-
klarer, at det er vigtigt at forsgge at
skabe en slags patreengende ngdven-
dighed omkring hver film. Hvordan
man ger det, afhaenger af den en-
kelte film. Man kan f.eks. bruge fil-
mens tema eller forsgge at skabe en
slags festivalhysteri omkring den, sa
hverken branche, presse eller publi-
kum, i jagten pd arets prisvinder, vil
ga glip af at se den. Igen grundet det
sparsomme  lanceringsbudget er
mund-til-mund-metoden af uvur-
derlig betydning. - 'The buzz' og
‘word of mouth' er billige men ef-
fektfulde salgsmetoder.

Selvom man er heldig at fa et til-
bud fra en distributgr, skal man
teenke sig godt om, for man slar til.
Der er forskel pa distributgrer, og
hver film er forskellig og skal derfor
behandles forskelligt. Grundet Laws
Of Gravitys store festivalsucces, fik
Broducenten Larry Meistrich et til-

ud fra selskabet Island World, der
for et stort belgb up front' ville
overtage verdensret_tighederne_pé fil-
men. Larry Meistrich sagde ja tak,
men mistede derved indflydelse pa
filmens lancering og videre liv. Island
World héandterede filmen forkert og
arbejdede ikke nok for den med det

resultat, at filmen ikke har faet neer
den succes, den kunne have faet. |
dag ved Meistrich stort set ikke,
hvor filmen er solgt, eller hvordan
den gar, og klog af skade udvider
han nu sit produktionsselskab
Shooting Gallery med en distribu-
tionsafdeling, der fremover skal tage
sig af verdenssalget, af de film sel-
skabet producerer. Sadan arbejder
folkene i Good Machine ogsd, og
som James Schamus forteller, er
det en stor tilfredsstillelse at kunne
sidde pa sit lille kontor i New York
og falge med i, hvor mange folk, der
i en given uge har veret i Grand Te-
atret i Kgbenhavn for at se The
Wedding Banquet.

Den stgrste potentielle indtaegt-
skilde i USA for de uafhangige lig-
ger pa videomarkedet, og de skal
derfor aldrig selge videorettighe-
derne alene til en distributgr, da bi-
ografrettighederne sa bliver sverere
at komme af med. Der findes nogle
fa gode art cinemas i New York, der
har specialiseret sig i at vise uafheen-
gige og europeiske film, men de uaf-
hangige er ogsa afhangige af det eu-
ropziske marked. Her har de et tro-
fast publikum, og det er bestemt
ikke usedvanligt, at disse film lgber
med priserne pa de forskellige euro-
pziske festivaler.

Hvis det skal lykkes for en in-
strukter at fa sin uafhengige low
budget film ud, er det desuden me-
get op til ham selv, og det er meget
normalt, at instrukteren selv tager
ud i landet for at overbevise biogra-
fer og distributarer. Jo mere velarti-
kuleret en instruktgr er omkring sin
film jo bedre, ogsd i forhold til pres-
sen. Han skal simpelthen kunne
selge den. Det lykkes ind imellem,
som da instruktgren Jennie Living-
ston efter 4 ar endelig var blevet faer-
dig med sit dokumentariske mester-
veerk, Paris Is Buming, der har veret
vist herhjemme i forbindelse med
Gay Film Festivalen. Filmen, der
handler om transvestitternes Klubliv
i New York, havde fgrst absolut in-
gen chancer hos distributgrerne. En-
delig besluttede Film Forum, en art-
cinema i New York, at vise den, og
da den blev en kempe publikums-
og anmeldersucces, vendte pludselig
alle de distributgrer tilbage, der far
havde takket nej. Filmen, der har ko-
stet under 3 mili. kr. at producere,
har nu spillet over 28 mill. kr. hjem.
Paris Is Buming er derved et slaende
eksempel pa, hvor svert det kan
vare at afsette en god, men anderle-
des film.
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Af IFP’s mange aktiviteter, ma det
arlige filmmarked IFFM siges at
vere den storste. Dette forum er et
samlingspunkt for hele den uafhan-
gige filmbranche i New York, og er
derfor det rette sted at tage pulsen
pa et miljg og dets mentalitet.

Sidste ars marked blev afholdt i
den velansete art cinema Angelika
Film Center og var det 15. i reekken.
Siden markedet startede i 1979, er
der i dette regi blevet vist over 800
uafhaengige no- og low budget film.
Som nogle af de mest kendte kan
nevnes Jim Jarmuschs Down By
Law (1986), Joel Coens Biood Simple
(1984) og Carl Franklins One False
Move (1991), alle film, der er ndet
frem til danske lerreder. Antallet af
film, der vises pd markedet er steget,
sa det i ar naede op pa ca. 250 titler
af forskellig genre og leengde. Reper-
toiret spaendte vidt fra spillefilm,
kortfilm og dokumentarfilm til de
seneste amerikanske filmskolepro-
duktioner og en sektion, kaldet New
Voices, der i ar praesenterede film fra
Canada, England og Mexico. Derud-
over var der en afdeling af uafhen-
gige film, produceret til tv, kaldet In-
dependent  Television Service,
(ITVS).

Noget szregent for IFFM er, at
det giver plads til Works in Progress
- film i enhver genre, som endnu
ikke har fundet den fulde finansie-
ring, og som derfor praesenteres som
en trailer eller kortfilm i habet om at
fange potentielle investorers og dis-
tributerers opmarksomhed. Det var
desuden bemarkelsesverdigt, at der
blev prasenteret over 100 manu-
skripter pd markedet, der kunne
handles pa lige fod med de ferdige
film. Sidstnevnte kategoriers tilste-
devaerelse pd markedet er et meget
godt barometer pd, hvor anderledes
filmmiljget i New York er i forhold
til det, vi kender i Danmark. Endelig
skal det navnes, at der i forbindelse
med markedet afholdtes en lang
rekke seminarer, der omhandlede
alle teenkelige aspekter af no- og low
budget filmproduktion, herunder
f.eks. ideudvikling, finansiering og
lancering.

Trods det, at udlandet var reprae-
senteret med flere titler, var marke-
det tydeligt influeret af at veere orga-
niseret af new yorkere for new
yorkere. Stemningen var hektisk og
preeget af, at de fleste deltagere var

unge og uetablerede filmfolk, der
virkelig brendte for mediet. Ener-

gien var pa sit hgjeste og den livlige

atmosfare var et klart udtryk for, at
alle habede p4, at lige preecis de ville
blive dette ars 'talk of the town’. Da
der ikke foretages nogen kvalitetsud-
veelgelse til filmmarkedet, kan ni-
veauet dog diskuteres, og man
kunne til tider fale, at der var langt
imellem snapsene. Af de mere vel-
lykkede film pa dette ars marked,
var det iser low budget filmen Two
Small Bodies og no budget filmen
Clean, Shaven, der overraskede posi-
tivt.

Two Small Bodies

Filmen Two Small Bodies er instrueret
af den kvindelige instruktgr Beth B,
der har en bred kunstnerisk bag-
grund med rod i 80’ernes avant-
garde- og undergrundsmiljg i New
York, hvor hun bla. har arbejdet
med kunstnere som Lydia Lunch og
John Lurie.

Two Small Bodies, som er Beth B’s
fierde spillefilm, havde premiere i
konkurrencen pa Locarno Film Fe-
stivalen i Schweiz i 1993. Filmen er
et kammerspil baseret pa et teater-
stykke, der er skrevet af Neal Bell i
slutningen af 70’erne. Det beskriver
forholdet imellem en ung fraskilt
kvinde, der mistenkes for at have
myrdet sine to sma bgrn, og den po-
litibetjent, der efterforsker sagen.
Der er kun de to medvirkende i fil-
men, og hele handlingen udspiller
sig i kvindens hus, hvor betjenten ef-
terhanden tager sig flere og flere fri-
heder, for til sidst at flytte helt ind.
Kvinden Eileen Maloney spilles af
den herhjemme ukendte Suzy Amis,
og betjenten Brann spilles af Fred
Ward, der til gengeld har opnéet
stjernestatus for sin medvirken i en
lang reekke succeser som bl.a. Philip
Kaufman’s Henry & June og Robert
Altman's to seneste prisbelgnnede
film The Playerog ShortCuts.

Selvom filmen ikke indeholder en
eneste sexscene, oser Two Small Bo-
dies af erotik fra start til slut. Som ef-
terforskningen af de to bgrns mysti-
ske forsvinden skrider frem, nedbry-
des figurernes sociale og professio-
nelle roller, og magtkampen mellem
de to kgn bliver mere og mere frem-
treedende. | en serie af meget sterke
og na&sten klaustrofobiske scener
cirkler de rundt om hinanden i en
spaendt atmosfere af bade tiltreek-
ning og frastedning. Hele tiden spil-
ler de spil med hinanden, der har
erotiske og masochistiske underto-
ner, og som forrykker magtbalancen
imellem dem fra det ene gjeblik til
det andet.

Nar dette er si faengslende at
folge, skyldes det ferst og fremmest
et bleendende spil af de to skuespil-
lere. Replikkerne er desuden meget
velskrevne. Selvom stykket er skre-
vet sidst i 70'erne er det stadig hgj-
aktuelt i dag, og Beth B ser denne
tidslgshed som en af stykkets store
kvaliteter. Saledes fremstar filmen,
som et interessant bud pa kvindens
rolle i 90’erne og den splittelse, hun
kan fgle mellem at veere mor og et
selvstendigt uafhangigt individ.

Endelig skal den smukke fotogra-
fering navnes for dens bidrag til for-
midlingen afspendingen mellem de
to figurer. Kameraet spiller en aktiv
3. rolle i dramaet, en voyeur i det
samme rum. Det beveeger sig hele ti-
den og skifter fra den ene person til
den anden, idet det ofte observerer
den, der lytter, i stedet for den der
taler. Beth B forklarer, at hun ville
opna at vise det, man normalt ikke
ser. - Det der er skjult, og mere an-
tydet end forklaret og udpeget for
tilskueren. Derfor undgar hun ogsd
en overdreven brug af narbilleder,
der i hgjere grad styrer publikums
falelser. Hun vil ikke fortzlle folk,
hvornar de skal sympatisere med
personerne, men gnsker, at publi-
kum skal drage sin egen konklusion
pd hver scene. Bla. derfor er der
mange abne spgrgsmal i slutningen
af filmen. Drabte Eileen sine bgrn?
Var der overhovedet to bgrn? Eller
er dette blot et xgtepar, der keder
sig, og som derfor spiller et erotisk
masochistisk spil med hinanden, li-
gesom i 'Who's Afraid of Virginia
Woolf?

Som det er ret typisk for uafhaen-
gige film, er Two Small Bodies fi-
nansieret via en del europziske mid-
ler. ZDF, Das Kleine Fernsehspiel
har saledes finansieret det meste af
filmen, men som sd mange andre
uafhengige filmmagere har Beth B
selv vaeret ngdt til at investere penge
i den og har i gjeblikket ca. 140.000
kr. ude at svemme. Filmen er opta-
get pd kun 19 dage i Tyskland med
et tysk hold pa ner fotografen Phil
Parmet, som er amerikaner. Selvom
hun gerne ville have haft nogle flere
dage til at gve med skuespillerne i,
synes hun, at der har varet mange
fordele ved at arbejde med et lille
budget. Hun har haft stor kontrol
over filmen og hele processen. F.eks.
kom producenten ikke ud pa opta-
gelserne og blandede sig i hendes ar-
bejde, og efter filmen er blevet faer-
dig, har hun veret involveret i alt,
der vedrgrer dens lancering og dis-
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tribution. | skrivende stund rejser
Beth B saledes rundt med Two Small
Bodies pa diverse festivaler, og man
kan kun habe p3, at filmen far den
succes, den fortjener.

Clenn, Shaven

Den anden meget bemarkelsesveer-
dige film under dette ars uafhangige
filmmarked var uden tvivl filmen
Clean, Shaven af den 29-arige halvt
canadiske, halvt amerikanske filmin-
struktgr Lodge Kerrigan. Filmen er
et foruroligende portraet af den ski-
zofrene Peter Winters pinefulde sg-
gen efter sin datter og sin mistede
forstand. Han spilles af Peter Greene,
der ogsa spillede hovedrollen i Laws
of Gravity. Plaget af voldsomme hal-
lucinationer vender Winters tilbage
til sin hjemstavn, for at opdage at
datteren Nicole er forsvundet. Imens
han leder efter datteren, bliver hans
verden mere og mere kaotisk og
selvdestruktiv, og hans sggen kom-
pliceres yderligere af, at han har po-
litiet i healene. De mistenker ham
for mord. Han ger desperate forsgg
pa at fungere og pa at finde datteren,
men genforeningen bliver uverger-
ligt skaebnesvanger. Filmen skildrer
de sidste dage i hans liv sd indga-
ende og intenst, at tilskueren fuld-
steendig drages ind i hans univers, sa
det nasten er en pine at fglge hans
sammenbrud.

Det er Peter Winters usammen-
hengende oplevelse af verden, der
har interesseret Lodge Kerrigan, og
filmen er fortalt fra den skizofrenes
synsvinkel. Den er bygget fragmen-
tarisk op af hans hallucinationer og
erindringer. Det er hovedpersonens
sammenbrud, der er filmens omdrej-
ningspunkt, altimens sidehandlingen
med politiet anvendes som ramme
for at give filmen struktur. Det er
iser brugen af en klaustrofobisk
narbilledaestetik  koblet sammen
med en fortaettet, ekspressiv lydside,
der giver tilskueren den sterke ople-
velse af Peter Winters lidelser.

Lodge Kerrigan har skrevet sin
fiktionshistorie ud fra omfattende
research pa hospitaler og diverse
case-stories. Desuden lider en af
hans egne venner af skizofreni, og
Kerrigan har lenge veret frustreret
over den urealistiske made, hvorpa
psykotiske fremstilles pa film. Han
er fascineret af det menneskelige
sind, og af hvordan det kan pavirke
kroppen og omgivelserne. Det er sé-
ledes ikke nogen tilfeldighed, at
hans naste spillefilm kommer til at
handle om en kvinde, der lider af
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hysterisk graviditet og i sin fantasi
gennemgar hele fadselsakten. Clean,
Shaven, der har kostet lidt over
400.000 kr., havde en lang og sej til-
blivelse. Den var under optagelse i 2
ar med et lille effektivt hold pa 8-9
mand, og det tog over 1 ar at fa den
ferdigklippet. Det var de sedvanlige
problemer med at f& en no budget
film finansieret, der gjorde det ngd-
vendigt for Kerrigan at optage en
weekend her og en uge der, s& snart
der kom penge ind fra private inve-
storer. Det sterste problem var at
holde skuespillerne motiverede over
sa lang en periode, men fordelen var
til gengeld ifglge Kerrigan, at han
kunne omskrive og justere manu-
skriptet undervejs. For at holde skin-
det pa nasen har han med sin bag-
grund som filmfotograf fra filmsko-
len N.Y.U. lavet en rekke musikvi-
deoer og reklamer. Han arbejder
desuden meget som filmfotograf pa
andre spillefilm.

Trods Clean, Shaven$ sparsomme
gkonomi og lange tilblivelsesproces
er det lykkedes Lodge Kerrigan at
lave en helstgbt og gribende film,
fordi han netop har haft sans for at
tilpasse sin ide og estetik til de fa
midler, han havde til sin radighed.
Han blev da ogsa arets 'buzz' pa
filmmarkedet og Ted Hope og James
Schamus fra Good Machine fik hur-
tigt héndplukket ham, og har nu
overtaget verdensrettighederne pa
filmen. Dette samarbejde vil munde
ud i at Good Machine skal produ-

cere Kerrigans naste spillefilm, som
bliver en lowbudget film pa under 7
miil. kr. Lodge Kerrigan er saledes
en uafhangig filminstrukter pa vej.
Clean, Shaven er blevet accepteret af
Cannes. Desuden har filmfestiva-
lerne Berlin og Sundance ogsa vist
stor interesse.

Clean, Shaven vil helt sikkert
hente mange kritikerroser og priser
pa festivaler rundt omkring, men det
er nok tvivisomt om den vil fi den
store kommercielle succes, pga.
dens kompromislgshed. Den om-
stendighed, at hovedskuespilleren
Peter Greene, for ganske nylig gik
hen og temte et helt pistolmagasin i
hovedet pa en narkohandler i New
York, vil dog sikkert animere mange
biografgaengere til at se filmen.

Den gode forteller

Talentmassen i New York er ikke
stgrre end sd mange andre steder.
Der produceres nok procentvis
mindst ligesd mange uinteressante
film i det uafhangige miljg som i
Hollywood. | New York er de bare
billigere. Hvis en no- eller low bud-
get film skal lykkes, er det helt afge-
rende, at der er en god ’storyteller’
bag. Den billige film kan ikke skjule
sig bag en indbydende fernis, sa dens

kvalitet og gennemslagskraft er fuld-
steendig afhengig af instrukterens

evne til at fortelle en god og ved-
kommende historie. Er talentet der,
synes et lille budget til gengald ikke
at veere nogen hindring.



