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TrorDe pajulemanden?

De var sort-hvide, de skgnne strimler fra filmens gyldne ar.
Det er de ikke mere. Mange af dem er slet ikke mere, og
stadig flere forsvinder op i den bla luft. De overlevende vises
aldrig i biograferne og lever en gra tilvaerelse, hensygnende som
sekundavare i TVs discountbutik. Til gengeld er de nu ved at
opleve deres anden ungdom. Blot ikke i sort-hvid.

De gyldne ars klassiske fortellekunst er klar til at erobre
verden endnu en gang. | levende farver, takket veere video og
TVs jagt pa den kvalitet, de ikke selv formar 50 ar efter
biografens hgjdepunkt.

Kommerciel spekulations mord pa kunsten? Eller kunstens
sejr over tidens tand?

En perle i sort-hvid, Carol Reeds Den
tredie mand (47) med Joseph Cotten -
kontrastrigt modlys i brostenene og en
sart gratonet baggrund.

af Kaare Schmidt @verst farvehandler Ted Turner.

P ngang i foraret ville TV vise
LT Operation Helvede i farver. Det
blev annonceret i god tid i forvejen, sa
behjertede danske filminstruktarer
kunne nd at mobilisere og hindre van-
daliseringen aflJohn Fords klassiker, der
i stedet blev vistsom gamle filmentusia-
ster kender den, ien nedslidt 16 mm
sort-hvid kopi. Etpar maneder tidligere
havde svensk TV vist Havarnen i far-
ver. Uden atfortelle det pd forhdnd og
uden protester til falge.

Man kan mene, at den ene film er
bedre end den anden. Men hvem Kkan
én gang for alle, titel for titel, skelne
skidt fra kanel? D et kan diverse instruk-
tarsammenslutninger.

De danske filmfolk fandt en afFords
arvinger, som man fik til at protestere.
Det kunne lade sig gare, fordi den dan-
ske affere fojer sig tilen rekke lignende
i udlandet. F.eks. lykkedes det i 1988
John Huston at fa forbudt fransk TV at
vise en farveversion af Asfaltjunglen.
Linien er formuleret af Fred Zinne-
mann, der som formand for det engel-
ske Directors Guild i 1988 fastslog, at
99% afalle sort-hvide film kunne farve-
legges uden kunstneriske mén. Blot er
der 100 amerikanske og 75 engelske
film, som villide ubodelig skade, og som
man derfor ma kempe for at holde far-
vefri.

Tallet er grebet ud afluften, og der er
ikke sat titler pd. Endnu. En nyoprettet

amerikansk institution, National Film
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Preservadon Board, er dog gaet i gang
med at udvaelge 75 titler som specielt
bevaringsverdige og har forelghig fun-
det frem til 50, hvorafni farvefilm (inklu-
sive den tintede Intolerance fra 1916).
Bag farveballaden ligger nemlig noget
nok sa vaesentligt, bevarelsen af film
overhovedet.

Og kampen for bevarelsen afdet sort-
hvide har vistsigat modvirke bevarelsen
afhimen selv. Hindres farveversionerne,
kan resultatet blive, at ogsa de sort-hvide
forsvinder til de evige flimmermarker.

Fat i malerbgtten

Den elektroniske farvelegning er natur-
ligvis amerikansk og begyndte ligesom
Teflon-panden i rumfarten. NASA gn-
skede stgrre bevillinger og antog, at po-
litikerne blev mere medggarlige, nar ma-
nen lignede en grgn ost i stedet for de
fattige sort-hvide optagelser, som Apol-
io havde mattet ngjes med at sende til-
bage til verdens TV-publikum. Farve-
legningen blev udfert i 1970 af C. Wil-
son Markles selskab Image Transform,
som blev til Colorization Inc. i 1983 og
opkgbt af Norman og Earl Glick i 1984
sammen med de gamle Hal Roach Stu-
dios, der lagde navn til firmaet.

Det andet foretagende p& banen,
Ralph Weingers Color Systems Techno-
logy, lagde ud med at farve gamle ny-
hedsoptagelser til 1978-TV-docudra-
maerne King (om Martin Luther King)
og ke (om general Eisenhower), hvor de
noget tilfeldige klatter lidt bagvendt
gav indtryk af nedslidte og dermed au-
tentiske farveoptagelser. Efter de indle-
dende gvelser pa dokumentarisk mate-
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Den amerikanske filmbevaringslov, U.S.
Film Preservadon Act of 1988, der forels-
big galder til september 91, indeholder et
krav om udvalgelse af 75 film som sarligt
kulturelt og kunstnerisk betydningsfulde.
Andres en af disse film vasentligt, f.eks.
ved farvelzgning, skal den udstyres med en
advarsel, som forteller om @&ndringen. En
sadan ses pa farveversionen af Operation
Helvede, der har flg. fortekst:

This is a colorized version of a film ori-
ginally marketed and distributed in
black and white.

It has been altered without the partici-
pation of the principal director,
screenwriters, and other creators of
the original film.

riale, kom fiktionen med i 80erne. 11984
blev CST hyret til at farvelegge tyve
film for MGM/UA, bl.a. Yankee Doodle
Dandy (42), Kameliadamen (36) og Dr.
Jekyll og Mr. Hyde (41), mens Hal Roach
Studios kebte 200 s-h film til video-
distribution efter tilfgjelser af farver,
bl.a. Topper (37), der som den farste kom
i handelen juli 85. Samtidig begyndte
farvelzgningen af film for abonnement-
kanalerne Home Box Office og Show-
time/The Movie Channel samt for al-
mindeligt TV, hvor Tror De pa juleman-
den? (47) i 85 blev den farste farvelagte
julegave til seerne.

Oprindelig havde man regnet gamle
TV-serier for mest oplagt, da prisen for
en ny 50 min. episode ligger pd en mil-
lion dollars, mens en sort-hvid kan
blive som ny for 50.000 dollars. Efter
succes med de fgrste biograffilm, kom
der ogsa gang i serierne, hvor kun en

Kosmorama er naturligvis havet over
usle kommercielle hensyn og vil aldrig
synke sa dybt som til at pladre farver
ud over siderne. Vi bringer sort-hvide
billeder fra sort-hvide film og for at
holde niveauet ogsa fra alle andre film.

helt ung Steve McQueen kan fa den hi-
storiekyndige seer til at spekulere over,
om westernserien Wanted: Dead or Alive
virkelig var optaget i farver. Den er fra
1958-61 og nydeligt farveversioneret i
1990.

Da TVs godt 40 ar ikke er helt nok til
at blive inkluderet i 'er det gammelt, er
det kunst’, sd er der nzppe nogen, som
tor sta frem og haevde, at farvelegnin-
gen af TV-serier kan vare andet end en
forbedring. Og da virkeligheden allige-
vel ikke egner sig til andet end at pakke
fisk ind i, s& kan farvede dokumentar-
optagelser vel vere lige sa ligegyldige
som de farvelgse. Med film er det deri-
mod alvor.

Protesterne startede med Det er herligt
at leve (46), som la i Roachs farste video-
filmpakke. Frank Capra var i begyndel-
sen helt med pé farverne, men @ndrede
mening, da Roach opdagede, at filmen
pa grund af alder ikke mere var copy-
righted, sa man ikke behgvede at betale
Capra. Sa blev han sur, og klagede over
at farverne ville gdelegge en sa fremra-
gende klassiker.

Woody Allen rykkede ud med harde
ord i 1986 og blev stgttet af andre in-
struktarer samt en lang raekke filmarbej-
derorganisationer, der samtidig aktione-
rede bl.a. med strejker for at fa del i ind-
teegterne fra salget af film til kabel TV og
video, 'We want a piece of the cable on
our table’ Farvelegning blev draben,
der fik malurten til at flyde over, hvad
enten det skyldtes kerlighed til de gam-
le film eller en mere pekuniar interesse
i sagerne.

En ond mand

Hvis nogen skulle undre sig over, hvor-
dan man kan finde pé& sadan noget som
Dallas, sa er svaret her: den er taget lige
ud af de smarte og riges dagligdag. En
@gte J.R. er sdledes mediemagnaten Ted
Turner, som har lagt sin klamme hand
pé bade Jane Fonda og MG Ms filmlager,
inklusive en masse gamle Warner og
RKO-film.

Turner er ikke filmmand. Han blev i
oktober udnavnt til arets TV-mand i
Cannes, og han har pa godt ti &r opbyg-
get den nu verdensomspandende
24-timer-i-dggnet  satellit-nyhedskanal
Cable News Network, der startede med
det lyse indfald at omga USAs regule-



ring af TV via lokalstationer ved at vi-
deresende signalet fra Turners Atlanta-
station over satellit til kabelnet overalt i
USA. Hans vej til tinderne omfatter sa-
gar et forsgg pa at kebe CBS, det ene af
de tre store gamle netvark, der forsyner
lokalstationerne med de dyre program-
mer, de ikke selv har réad til at produce-
re, bl.a. Hollywoods TV-serier.

Det lykkedes ikke, men kgbet af
MGMs lager pa 3.650 film for ca. 1,3
milliarder dollars gav skyts til et par
abonnementkanaler, som udvidede
Turners spektrum fra TV-nyheder til
filmfiktion. Det placerede ham starkt i
tidens  febrilske  sammenlegninger
(Time-Warner) og opkab (Sony-Colum-
bia, General Electric-NBC, Pathé-
MGM/UA, og Matsushita-MCA/Uni-
versal), som fjernelsen af hindringerne
for monopoldannelse i 1986 har
givet frit spillerum mht ejerskab af pro-
duktionsselskaber, TV- stationer, bio-
grafkeeder m.v., ligesom fagr 1949, hvor
Hollywood- selskaberne blev dgmt til at
adskille produktion og forevisning.

Turners fingerferdighed med tal for-
talte ham, at sort-hvide film ikke gar sa
godt som farvefilm pa TV og video.
Umiddelbart far underskrivelsen af
MGM-kgbet i 1986 hyrede han Color
Systems Technology til for 18 mio dol-
lars at farvelegge 100 sort-hvide film pa
tre ar. Det var nogle temmelig heftige
titler i MGM- pakken, og de satte gang
i protesterne, som blev jordet med 'The
last time I checked, I owned those films.
I can do whatever | want with them.’
Ganske som en af de gamle Hollywood-
moguler kunne have sagt det.

Farverne skal sikre investeringens
mangedoblede reinkarnation pa anden
vis end blot i seertallene. Mange af de
gamle film nzrmer, sig eller er allerede
faldet for den aldersgrense, som gar
dem til public domain, hvor enhver har
ret til at bruge kopierne (hvis man har
nogen). Men meget belejligt vedtog det
amerikanske copyright-navn i 1987, at
farvelegningen er en ny kreativ indsats,
som giver copyright, sd den farvelagte
version af en film alene tilhgrer den, der
har rettighederne til farverne, ogsa hvis
filmen er i public domain.

Lykken tilsmiler den, der ved hvilken
vej vinden blaser. Thi Turner er nok en
mand med na&sen langt fremme, men
hans synspunkter stgttes af hele medie-
industrien. | USA har det altid veret
sadan, at pengemandene ejer det ferdi-
ge produkt, sa kunstnerne intet har at
skulle have sagt. Og der skal mere end

nogle usammenhangende protester til
at endre lovgiverens holdning til kna-
satte business-principper.

Vi ses i retten

En af flere svagheder i antifarve-ligaens
argumentation er, at den ma statte sig
til droit moral - ophavspersonens mo-
ralske ret over varket, som i personens
fraveer varetages af samfundet (staten).
Denne beskyttelse af kulturskatte blev
feks. i Danmark udstrakt til at gelde
evangelisterne, sa en ubelejlig Jens Jar-
gen Thorsen kunne fratages Filminsti-
tuttets statte til hans oprindelige Jesus-
filmprojekt.

Bestemmelsen er naturligvis vag.
Hvad er en kulturskat, og hvad skal der
til at forvanske den? Hvad verre er, den
steder mod navnte amerikanske forret-
ningsprincip og findes derfor ikke i ame-
rikansk ophavsretslov. Derimod findes
den i den internationale Berner-kon-
vention, som USA af samme grund ikke
tiltradte for i 1988, hvor de amerikanske
mediefirmaer gnskede at opné den bed-
re beskyttelse af deres rettigheder over
produkterne i udlandet, som loven sik-
rer. Men med en fiks formulering lykke-
des det alligevel Reagan-administra-
tionen at holde droit moral udenfor
USAs graenser!

Derfor kan ophavsretsloven ikke
bremse farvekopiet i USA. Det kan den
i Europa, men ved amerikansk-ejede
film stgder den mod ngjagtig de rettig-
heder, som USAs tilslutning til Berner-
konventionen har slaet yderligere fast
udenfor USAs grenser. Vil et ameri-
kansk firma fare retssag i Europa mod
nogen, der har hindret visning af en far-
vekopi, er det sandsynligt, at de gkono-
miske rettigheder vinder over de moral-
ske, arvinger og hvad man ellers kan
komme op med.

Den afdgde film

Hvis sagen Kunst mod Penge ser ud til
at veere tabt, kan man jo altid hygge sig
med tanken om de é&ndelige vardiers
overlegenhed pd Dommens dag. Den
tanke kan ogsa suge naring fra naste
led i keden, idet kunsten er den be-
trengte biograffilm, mens pengene er
det altedende TV.

Men meget andet end hygge kan det
ikke blive til. Indtil TV kom til, havde
den nu hyldede filmkunst den tvivisom-
me &re at vaere det mest udskaldte me-
die, helt i pengenes vold. Og siden TVs
fremfard er de nye film i den almindeli-
ge kulturpessimisme blevet beskyldt for
at vare stadigt mere kommercielle (!).
At der ikke er lavet s& mange sort-hvide
film de sidste 20-30 ar, er altsa ikke den
eneste grund til bekymringen for de
gamle film. Det, der i samtiden betragtes
som en trussel mod folkesundheden,

bliver pé afstand til sand kultur og end-
da kunst.

Det er for sa vidt helt fint - bedre sent
end aldrig. Men det kan ogsd vare den
form for hul kritik af samtiden, som hen-
ter stgtte i idealiseringen af en fortid,
som er ganske uskadelig, fordi den er
ded og borte. Og som sddan en omklam-
ring, der bade begraver fortiden i gla-
mouriseringens makeup og prever at sla
den levende kultur ihjel - i modsetning
til de to klare interesser i beskyttelsen af
de gamle film, den kulturhistorisk-mu-
seale og den gkonomiske, der ser penge
i at holde filmene i live.

Den museale gar pé bevaring for beva-
ringens skyld, sa filmene eksisterer som
minde og kilde til kulturhistorisk gransk-
ning. Her er udgangspunktet, at den pé-
geldende kulturaktivitet er afgéet ved
daden eller risikerer at gare det. Det gel-
der de gamle biograffilm, som det lille,
specielt interesserede publikum her har
lejlighed til at se i deres originale form, i
en biograf. For i de almindelige biografer
er gamle film med f& undtagelser uddgde.

Den genoplivede film

Undtagelserne er en handfuld pregvede
succeser, som ikke behgver store rekla-
mekampagner  ved  genudsendelse.
1989-90 har set en reekke heldige forsag
med nye biografkopier, bl.a. Lawrence af
Arabien (62), som blev pudset af, fik til-
fajet 21 minutter af oprindelige fraklip
for ialt 600.000 dollars og indbragte et
overskud pa 2 mio dollars i 1989. Tilsva-
rende opnaede De ti bud (56) en pzn
succes i sommeren 90 i ny 70mm Super
VistaVision kopi med 6-sporet stereolyd
og galla i Hollywoods Cinerama Dorne
biograf med Charlton Heston, der skrev
autografer i salen, mens hans Moses
griflede lgs pa lerredet.

Disneys lange tegnefilm er dog stort
set de eneste film, der regelmassigt gen-
udsendes i biografen. F.eks. Bambi, som
kostede 2 mio dollars i 1942, indtjente
39 blot i 1988 og ialt har tjent over 100
alene i USA. Heri indgér dog ogsé vi-
deo, og selv om nogle klassiske succeser
stadig kan betale superflotte kopier og
give profit i en biografrepremiere, sa er
det nok sa meget de langt starre mulig-
heder i video og abonnementTV, der gi-
ver blod pa tanden. Nar Ted Turner net-
op har spenderet to gange 350.000 dol-
lars pé genudsendelse af Borte med bla-
sten og Troldmanden fra Oz og tjent hhv.
7 og 10 mio., s& har investeringer i bio-
grafkopierne haft den fordel, at de sam-
tidig bidrog med perfekte mastere til vi-
deo, hvor der blev solgt hhv. 220.000 og
3 mio. kopier p& den reklame, som bio-
graflanceringen skabte.
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Disse undtagelsesvise repremierer i
biograferne indgar i samme magnster
som de nye film, hvor nogle fa megasuc-
ceser tjener Joakim von Andske sum-
mer og til ngd sikrer biografernes over-
levelse, sa de til det videre forlgb kan
sikre den omtale, der ger biograffilm
specielt salgbare i de naste led.

P4 baggrund af de navnte succeser
forventer Hollywood flere repremierer i
den nermeste fremtid, ikke mindst ved
udsigten til den omtale og opmarksom-
hed, som jubilzer kan fa. Fantasia kom
ud i 50 ars de luxe udgave i r, og selv
den sort-hvide Citizen Kane navnes
som en mulighed i 1991. Det er imidler-
tid video og TV, biografentusiasterne
kan takke for de fa men velkomne gen-
oplivninger af gamle film i deres rette
element.

Da et amerikansk medieresearchfirma
fornylig kom op med en liste over tone-
filmens stgrste kassesucceser i biogra-
fen, var hovedparten af nyere dato, hvor
kun Borte med blasten pa 4.pladsen af-
brad Spielbergs og Lucas’ film pé de for-
ste syv pladser. En note fortalte, at man
for sammenligningens skyld havde be-
grenset sig til premiereindtjeningen,
altsd udeladt repremierer. Naturligvis
fordi repremierer naesten ikke er fore-
kommet de sidste tyve ar, hvor biograf-
indtjeningen i alt vesentligt ligger in-
den for det farste ar. Herefter sikrer vi-
deo og TV resten, som er hovedparten
for 90% af filmene.

Den levende film

At gamle film - og mange gamle film -
stadig er en levende del af kulturen for
det brede publikum, de oprindelig var
tiltenkt, skyldes TV. Om TV ogsa hi-
storisk er skyld i, at de ikke mere vises
i biografen, kan man gisne om, ligesom
man kan beklage, at film, der er lavet til
biografvisning, kun ses p& skarmen.
Men faktum i dag er, at blev de ikke vist
pé TV, blev de slet ikke vist.

Det store publikum vil se biograffilm
som aldrig fer, fordi det kan ses hjemme
i stuen. Derfor kan de gamle film fortsat
bidrage til en levende filmkultur - der er
gkonomisk interesse i bevarelsen af dem.

I USA anslas det, at halvdelen af alle
film fra far 1950 - og 90% af alle stum-
film - er géet op i rgg. Indtil omkring
1950 blev der brugt nitratfilmbase, som
gradvis oplgses og let antendes. | 1978
brendte 4 millioner meter af MCA-
Universals originalnegativer, og i 81 rgg
negativet til Citizen Kane. At overfare
de gamle film til celluloidbase koster nu
ca. 6 dollars pr. meter, og de fleste film
er pa 2500-3000 meter.

Filmene ligger hos selskaberne og kun

28

Donna Reed og James Stewart foran jule-
ilden i Det er herligt at leve.

i mindre grad pa filmarkiver, der ikke
overtager men kun opbevarer dem, sa
offentlige midler og eventuelle private
fondstilskud kan betale for bevaring og
restaurering af ejerens gods. Overfor
mangden af film er midlerne helt util-
strekkelige, og selv pa arkiverne gar
mange film i spaner.

Og ejerne har ikke den store (gkono-
miske) interesse i at bevare filmene til
biografvisning, nar de faktisk ikke vises
i biograferne. Til gengald har salg til
TV og video givet gamle film nye mulig-
heder, og filmselskaberne afsztter der-
for nu stadig starre belgb til ikke alene
bevaring men ogsé restaurering. Der var
engang, hvor en udtjent biografkopi var
god nok til TV. Sadan er det ikke mere.
TV far i dag kopier, der er af bedre kva-
litet end arkivernes, som typisk er netop
udtjente biografkopier. Og péa sk&rmen
overgar TV-kopierne selv nyindspillede
TV-film, idet originalmaterialets over-
legne biografkvalitet jo stadig har mere
at byde pa.

Ydermere er det ofte film, som bruges
i lanceringen af tekniske forbedringer
pa TV og nu ogsa pa video (inkl. laser-
disc), bl.a. fordi biograferne har veret
farst ude med bl.a. farver, stereolyd - og
digitallyd som i den nye Dick Tracy - og
bredformat, som de planlagte High De-
finition TV-systemer vil benytte. |
HDTV kan filmmaterialet igen sta di-
stancen, mens TVs egne hidtidige
videooptagelser vil falde helt igennem.
Med den overlegne kvalitet som ud-
gangspunkt kan der derfor ogsa betale
sig at forny gamle film i restaureringen,
sa de kan udnytte de tekniske fornyelser
pa skermen, bl.a. med nymixet stgjfri
stereolydspor - og sé altsa farvelegnin-
gen.

Det ku’ veere sa skidt

Farvelegning er det bedste, der kan
overga en gammel sort- hvid film. For-
udsatningen er nemlig en perfekt sort-
hvid kopi. Ellers kan computerteknik-
ken ikke placere farverne rigtigt og gar
i gang med at finde farver til ridser, plet-
ter mv. Sa filmen ma altsa veere bevaret
og om ngdvendigt restaureret pa en ma-
de, som ellers kun overgar de fa film -
som Disneys tegnefilm - der kan genud-
sendes i fuld kommerciel skala i biogra-
ferne, og de film, som pa arkiverne vur-
deres som absolut enestaende.

Farvelaegningen sikrer altsd, at der og-
sa eksisterer en perfekt sort-hvid film-
kopi. Som vel at marke ikke ender med
farver pa. Farverne anbringes kun pa vi-
deokopien (det er en elektronisk proces,
ikke en optisk) til TV og videobrug.

Truslen mod de gamle film geelder sa-
ledes ikke deres eksistens som sort-hvide
biograffilm. Derimod betyder den kom-
mercielle TV/video interesse, at sort-
hvide film, som ellers ville forsvinde, i
stedet bevares og vil veare tilgengelige
for det filmhistorisk interesserede publi-
kum, som ulejliger sig til filmarkiver og
artcinemas. Art Cinemas i USA kan nu
i perfekte nye 35 mm kopier fa mange af
de gamle film, der tidligere hgjst kunne
fremskaffes i skrammede 16 mm kopier,
og de amerikanske arkiver modtager
store samlinger, bl.a. Warners komplette
tegnefilmlager, som Ted Turner har do-
neret.

P& en egen bagvendt made kommer
de rent kommercielle initiativer til at
hjelpe den kulturhistoriske interesse i
de gamle films overlevelse som biograf-
film. Samtidig betyder TV og video, at
film i alle aldersklasser er mere tilgenge-
lige end nogensinde tidligere. Herlige er
historierne om cykelture i vinterstorme
for at se en sjelden Fernandel-film ien
fjern uopvarmet biograf med blgd ma-
ling pa de hdrde sxder. Herlige er de,
fordi de er ren nostalgi!

Livets pris
Tilgengeligheden har naturligvis en
pris.

Nar TV viser gamle film, er det ikke
af filmhistorisk interesse og derfor ikke
med den systematik, padagogik og ve-
neration, som en filmhistoriker kunne
gnske. Men det er efter min mening kun

en fordel. Den filmhistoriske vinkel har
vi heldigvis filmarkiverne til at varetage.

TVs tilfeldighedsprincip og kommer-
cielle interesse, og publikums gnsker om
gys, grin og grad viser, at filmene stadig
er aktuelle. De vises, fordi de fortsat er
vard at vise pa deres egne betingelser og



ikke kun er blevet til museumsgenstan-
de af interesse for folk med specielle for-
udsztninger. Filmene er levende kunst,
ikke et fortidsminde.

Dette fortsatte liv eksisterer i kraft af
de @ndrede betingelser, filmene vises
under, og som siger noget om deres kva-
litet. For de overlever jo abenbart den
maltraktering, som TV-visning er i for-
hold til biografvisning. Det forkerte for-
mat, der reducerer veegmaleriet til et fri-
merke og fjerner dele af billedet. Den
forkerte belysning med baglys i stedet
for reflektion fra et lerred. De forvan-
skede farver, den darlige lyd i apparatets
hgjttaler. Og fremfor alt oplevelsessitua-
tionen med snak og afbrydelser i en op-
lyst dagligstue i stedet for koncentra-
tionen i det store mgrke rum. | de fleste
lande har almindeligt TV sa ogsa rekla-
meafbrydelser.

Det er kort sagt en ynk. Men sam-
menligningen er jo kun et ideal. Reelt
drejer det sig om at kunne se filmene (pa
TV) eller ikke at kunne se dem (i biogra-
fen).

Og maltraktering er som navnt ikke
hele sandheden. Flotte nye kopier, ren-
vaskede lydspor m.v. holder filmene fri-
ske. Farvelegning er pa godt og ondt
med til at holde dem i live under film-
kulturens nye vilkar. Filmene falger
med tiden, og for en gangs skyld ikke pa
en made, der kun reducerer. Derimod
tilfgjes noget, som kan forbedre mange
film, og som i de fleste tilfelde ville have
veret der fra starten, hvis det havde ve-
ret teknisk/@konomisk muligt.

De dede med stgvlerne pa

Allerede i de tidlige film arbejdede man
med farvelegning.  Undtagelsesvis
handkolorering og mere almindeligt i
1910erne og 20erne tintning, hvor pas-
sager blev tonet i bl.a. rad, gul eller bla
(blastik bruges stadig til at vise nat!).
Den eneste rigtigt sort-hvide periode
var 30-40erne, hvor GLORIUOS
TECHNICOLOR var en sjelden und-
tagelse, mens tintningen var ophgart,
fordi farvebadet gdelagde det optiske
lydspor pa strimlen.

Nar filmarkiverne viser stumfilm,
som de bgr vises, i en biograf, er det for
det meste alligevel ikke, som de blev vist.
Kopierne er i reglen uden den oprindeli-
ge farvelegning - og uden den oprinde-
lige ledsagemusik - s& de egentlig kun er
en skygge af sig selv. Ganske som TV-
visningen afen film, blot uden at nogen
protesterer og pakalder sig droit moral.
Fordi det her er accepteret, at det er
bedre at se en skygge end slet ingenting.
P& TV tilfgjes stumfilm almindeligvis
musik i den gamle and.

Dengang TV var sort-hvid, vistes far-
vefilm naturligvis uden farver, og det
var der ikke noget underligt i, fordi det
var bedre at se en flot farvefilm i sort-
hvid end slet ikke at se den. Med alle de
overgreb, som TV gennem tiderne har
lavet p& biograffilmene, kan man godt
undre sig over, hvorfor bremserne hug-
ges i, nar sort-hvide film tiloydes farver.
Vil man overhovedet se filmen pa TV
og hellere se den i sort-hvid, kan man jo
blot selv dreje farverne vak.

I realiteternes verden kan Zinne-
manns pragmatiske lgsning virke som
en rimelig kompromis. 99% af filmene
er alligevel ikke kunst, og der er kun
nogle fa kunstneriske film, der er verd
at rykke i felten for. En film som Havgr-
nen vandt efter min mening i farver, sa
den er ikke kunst (men kan maske en-
gang blive det som farvefilm?). En film
som Den tredie mand er i dén grad sort-
hvid, men ville den slippe gennem
kunstdommernes nélegje?

Bortset fra om vi kan blive enige om
titlerne, sa er den pragmatiske lgsning
béde uhistorisk og selvmorderisk. Uhi-
storisk fordi historien ikke er dgd. Vis-
ning af filmene holder dem og den i live,
hvilket bl.a. farer til revaluering: tidlige-
re mesterverker detroniseres, tidligere
flop udrébes til mestervarker. Og selv-
morderisk, fordi den sort-hvide version
kan gare filmen usalgelig, ikke mindst
nar alle de sjove film kommer i farver.
Det vil udelukke den fra den levende
filmkultur og dermed sld den ihjel.
Hvilken gavn har man af at redde et me-
stervark fra at blive set?

| tvivlens skygge

Den pragmatiske lasning er iser forfej-
let, fordi den ger det samme som et to-
talforbud. Den overser det forhold, som
er hele udgangspunktet, at TV-oplevel-
sen netop ikke er den samme som bio-
grafoplevelsen. Vil man undga maltrak-
tering af filmene pa TV, skal de slet ikke
vises pa TV. Ellers ma man acceptere, at
de overgar til en ny tilverelse, hvor be-
tingelserne er nogle andre, og &ndrin-
ger sker, ligegsom det ogsa er sket i filmar-
kiverne og ofte i biograferne, hvor cen-
surklip, udlejerklip, slid, forkert beske-
ring og forskellige versioner i forskellige
lande altid har givet filmene en omtum-
let tilveerelse.

Fortidens synder skal naturligvis ikke
berettige nye overgreb. Men de piller
ved opfattelsen af biografen som ude-
lukkende et paradis, der kan tjene til
miskreditering af TV og video. Det er
bare den gamle sang om de go'e gamle
dage fra for verden gik af lave.

Udover spgrgsmalet om at @ndre til

farver er der naturligvis problemet hvil-
ke farver. Hidtil er set bade vellykkede
forsag og en hel del klatmaleri, hvor
iser hudfarverne kan give indtryk af
fremskreden blodforgiftning. Og sa er
det naturligvis gaettevaerk feks. at kla-
de personerne pa, nar en Bette Davis
dukker op i elegant aftenkjole - er den
pink eller navyblue?

Nar man ikke ved, hvad de gamle
filmfolk i givet fald ville have gjort, kan
det nappe blive efter kunstnerens in-
tentioner. Men det kan det egentlig ikke
alligevel. TVs farver @ndrer under alle
omstendigheder  biografgengivelsens
farver. Blot er de i det mindste farverige.
Sort-hvide film pa TV taber til gengzld
den kontrast og det spil i gratonerne -
glansen og gladen i reflektionen fra ler-
redet - som i gode film kan gare det sort-
hvide til en stor oplevelse i biografen. P&
TV er sort-hvid i reglen blot en grélig
suppe, slet og ret kedelig og nermest pa
linie med en sort-hvid udgave af en far-
vefilm.

Blandt de @ndringer, der foretages for
at fa filmene til at fungere pa TV, kan
farvelegning derfor vere en af de bedre.
Det kan vere en genoplivning, som gi-
ver gode gamle film et bedre nyt liv.
Film pa TV er altid en skygge af biograf-
versionen, men i deres nye liv som TV-
fiktion er de bedre end det meste, der la-
ves direkte til TV. TV og video holder
ikke filmene i live for biografens skyld,
men for sin egen. Det er barske vilkar,
men ogsé et godt tilbud.

Farverne i Operation Helvede er ikke
GLORIOUS TECHNICOLOR - som i
nogle af Fords rigtige farvefilm. De lig-
ner gennemsnitlige  Eastmancolor-
kopier fra 50erne, lidt falmede. Ford vil-
le sikkert ikke veere begejstret. Jeg elsker
den film. Ogsa i ulden 16 mm kopi i bio-
graferne og i plarede gré skygger pa TV.
Men ilangt hgjere grad end de to versio-
ner giver farveversionen mig noget, der
blot minder om en silkeblgd sort-hvid
35 mm version i biografen.
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