3 00 mil til himlen er en polsk-dansk co-
produktion (Tor/Lise Lense-Mgller) i
den socialrealistiske tradition instrueret
af debutanten Maciej Dejczer. Handlin-
gen tager sit udgangspunkt i Polen 1985.
De polske locations domineres af is,
sjap, skrotbunker og ugras. Sekvenser
udspillet i sol forekommer som script-
fejl.

To drenge stikker af fra deres foraldre
i Polen og kommer som uledsagede bar-
neflygtninge til Danmark. Motivatio-
nen er lengslen efter Vesten og ellers
bitterned over lzrerens forurettelser,
fordi han foragter bgrnenes far, der selv
som lerer talte systemet imod og blev
afskediget. Foraldrene lever udskudt af
systemet som selvforsynende teglbran-
dere i dybeste armod.

Historien bygger pa en faktisk han-
delse i 1985, og det giver filmen nogle
ubehagelige implikationer i koldkrigen.
De barn, der var modeller for de fiktive,
lever idag i Sverige. De er prisgivet til og
protegeret af den mangel pa presseetik,
der reducerer dem til gode historier. De
kan ganske vist lukrere lidt herp&, men
de politiske falgevirkninger - afha@ngige
af pressens vilkarlighed - kan sidenhen
give psykisk bagslag. De polske myndig-
heder har frakendt de virkelige foraldre
retten til barnene, i et forsgg pa at dysse
sagen ned overfor den polske presse.
Dette aspekt har den fiktive historie ik-
ke med: De fraskriver sig foraeldreretten
for at sikre bgrnenes tarv!

Hvad vil man da stille op med sadan
en film i Polen? Virkeligheden er alt for
nar. Bgrnene har vitterligt opgivet de-
res foreldre. Foraldrene lever i konflikt
med systemet. Systemet skal vise sig
abent for selvkritik. Selvkritik og cen-
sur er relative starrelser i den kolde krig.
Filmen kommer nok nermere til at be-
krefte den smittende polske selvforagt,
mere end den kommer til at udggre en
breche i censuren.

Her i Vesten fungerer 300 mil til him-
len ikke udelukkende systembekraften-
de. Nej, den er bestemt nuanceret, og
det er ikke noget entydigt positivt bille-
de, den giver af de danske integrations-
muligheder. Skildringen af den danske
flygtningehjzlp er dog gennemgéende
sporadisk, impressionistisk og af sekun-
der karakter. Vegten ligger pa det tra-
steslgse Polensbillede og den stemnings-
meattende, minutigse, spendende skild-
ring af selve bgrnenes flugt, som er for-
talt med ekstremt barsk sansede detal-
jer. Da filmen netop har sin styrke i det
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Barn pa flugt

_et aktuelt tema i
300 mil til himlen}
En verden til forskel
og Landskab i disen.

af Maren Pust
og Carl Nagarrested

barske, ma den sige at vare uegnet for
mindre bgrn.

Nordisk Film (nu Pathe-Nordisk) er et af
de firmaer, der giver de film, de ikke tror
pa, en mindre end stedmoderlig be-
handling. Séledes var det tilfeldet med
Leif Magnussons En verden til forskel.
Den faldt, og det var meningslgst.
Hvorfor ikke lancere med den ngdven-
dige energi som Warner-Metronome
udviser angaende 300 mil til himlen - en
film med ngjagtig samme appel, hvortil
der blev udsendt fyldigt skolemateriale
til lererne sammen med tilbud om sko-
leforestillinger.

Vi skal ikke spille de to film ud mod
hinanden, vidt forskellige som de er.
Men faktisk er det ogsé af pedagogiske
grunde umagen verd at sammenholde
netop disse to danske spillefilm omkring
flygtningeproblematikken. Det giver
@stetisk mediebevidsthed hos det yngre
publikum samt lzrerne. Det skader som
bekendt ikke.

I En verden til forskel flygter den
12-arige Jens med sin jevnaldrende
kammerat, Hassec, fra en skole i et ikke
nermere angivet sydgstligt land. En
drgm om familier omsorg og velstand
giver drengene mod til at forlade det
skolehjem, hvor trist mad, evindelige
drillerier fra kammeraterne og hard af-
straffelse fra lereren er daglig kost. Jens
sigter mod Danmark, hvor han har boet
far, og hvor han ved, at hans far stadig
bor. Hassec vil til Tyskland for at opsgge
sin onkel.

Magnusson udnytter fra filmens far-
ste minut mediets suverene mulighed
for at lade billedsproget ansla en ander-
ledes, men supplerende, toneart end
den, der galder for det egentlige hand-
lingsplan. Saledes stér drengenes lidel-
ser pa skolehjemmet i sterk kontrast til
de farve- og lysmattede og meget smuk-
ke billeder af det naturskgnne land,

som danner rammen om lidelserne. Fint
fotografisk arbejde kendetegner ligele-
des den del af filmen, der udspilles i Kg-
benhavn. Vi falger Jens pa en dannel-
sesrejse, hvor storbyen og dens luren-
drejere, misforstaede stakler og andet
godtfolk udgar det farlige og fremmede
land, som han nzrmest pa riddervis ma
udforske og sluttelig besejre. Jens lykkes
i sit projekt, og dermed bekraftes den
lune og falsomme tone, filmens billeder
legger op til. En pointe er det, at dren-
gen rent faktisk opnar velstand i Dan-
mark - omend en velstand af bevidst-
hedsmassig karakter. Med sin dybere
indsigt i forhold til sine egne behov for-
star han, at mulighederne fra starten sa
at sige var for nesen af ham; han ven-
der tilbage til det smukke land, han op-
rindelig flygtede fra. Hos en &ldre bon-
de finder han den familizre omsorg,
han sggte, idet de to til felles gavn
adopterer’ hinanden som bedstefar/
barnebarn. Og landskabet kan udnyttes
til at skabe smukke, skulpturelle forma-
tioner, hvori drammene lever.

En verden til forskel er praeget af en
rekke flotte, trovaerdige skuespillerprz-
stationer - den populare, polske skue-
spiller, Buguslaw Linda (kendt fra fx
Andrej Wajdas Danton og Jemmanden)
spiller Jens’ far. Jens selv spilles af den
12-arige Adam Kozlowski, der ligeledes
er polak. Lars von Trier medvirker i en
lille rolle som taxachauffer og ger det
godt. Kirsten Lehfeldt er blevet tildelt
rollen som Jens’ onde stedmoder - og
den fgler hun sig tydeligvis ikke rigtig
tilpas i.

Tiden byder pa en veritabel bglge af
film om bgrn pa flugt. Om filmene nu
ogsa handler om bgrn pa flugt kan der
settes spgrgsmalstegn ved. De voksne
stjeler fra bgrnenes verden - de s&tter
barnenes univers op imod de voksnes -
de placerer bagrnene pladask midt i vok-
senskabte problemer. Som forsggskani-
ner betragtes bgrnenes adfard gennem
briller, der nok har respekt for ideen om
barnene; men samtidig udnyttes de vir-
kelige bern til at skabe stor, filosofisk
kunst for voksne. Mange af scenerne i
de her navnte film ma have betydet
hérdt arbejde for de involverede barn.
I den graeske film Landskab i disen ma
kravene til de medvirkende bgrn have
veret enorme. Den store instruktar
Theo Angelopoulos har atter spundet
en ende pa sin privatmytologiske histo-
rie. Denne gang sendes to sma bgrn ikke



blot pé rejse men faktisk pa en selvvalgt
flugt. Tidligere sendte Angelopoulos en
gruppe skuespillere ud pa rejse (Skuespil-
lernes rejse) i tid, rum og bevidsthed.
Bgrnene i Landskab i disen mader selv-
samme skuespillertrup - den rejser med
det samme teaterstykke og omfatter lige-
ledes den tilbagevendende figur, Ore-
stes. Han har mere rod i Angelopoulos’
private mytologi end i den graske. Ore-
stes repraesenterer for de to bgrn dels
kerligheden dels /ar-ligheden’. Kerlig-
heden er ikke sa svar at fa gje pa: Han
drager omsorg for deres sult, trethed og
generelle, forkomne tilstand. Han ved,
at de er pé vej - ja, pa flugt - og han re-
spekterer deres viljer. Farligheden op-
stér i og med, at han sin indsigt til trods
lader bgrnene jage efter en héblgs
drgm, der efter al sandsynlighed vil fare
dem i dgden. Drgmmen, der har drevet
en 12-13 arig pige og hendes noget min-
dre lillebror pa flugt, handler om en
unavngivet far et unavngivet sted i
Tyskland. Deres mor har fortalt dem, at
de har en far, der lever et sted i Tysk-
land. Deres morbror siger imidlertid, at
det er det rene opspind, der blot skal
dulme sorgen over den totale mangel.
Primert pa grund af den lille drengs til-
bagevendende natlige drgmme om fade-
ren springer bgrnene en dag pa et tog,

der ifglge stationens hgjtalerstemme gar
til: 'Udlandet og Tyskland*.

Angelopolous’ floromvundne termi-
nologi legger op til noget, der godt kun-
ne var en skabelsesberetning - men li-
gesd godt kunne vare en destruktions-
beretning. I begyndelsen af filmen ligger
de to bgrn renvaskede, lysergde og
uskyldige i deres senge; pigen fortaller
drengen en historie, der netop handler
om skabelse - om hvordan der ud af
kaos opstod orden. Siden drager bgrne-
ne pa rejse gennem Grakenland - de
lerer om det gode og det onde og bliver
sluttelig meget vise. Som en slags Adam
og Eva vender de tilbage til Edens Have,
hvor livets tre stdr og venter pa dem.
Kundskaben har de erhvervet sig ved
egen hjelp og uden at miste troen.

Nu plejer det tyske jo ikke ligefrem at
have paradisiske konnotationer i Ange-
lopoulos-universet, og det modsatte kan
udmerket gelde. Bgrnene oplever farst
og fremmest kropslig fornedrelse og op-
lgsning - pigen bliver voldtaget af en
lastbilchauffgr og som fglge deraf syg.
Deres tgj er konstant vadt og stadig me-
re snavset. Det Grakenland, de mgder,
er tilsvarende i oplgsning: En dgende
hest trekkes formalslgst gennem sne-
dekkede gader; et fragment af den an-
tikke arv trekkes op af havnen i form af

en itugdet hand fra en kempestatue;
jordbunker flyttes tilsyneladende uden
grund rundt i lastbiler. Skuespillernes
trup, der ellers havde eksisteret i umin-
delige tider oplgses: Orestes svigter og
kostumerne bliver solgt. Samme Ore-
stes giver bgrnene en ramme fra en gam-
mel filmstrimmel, men der er ikke noget
billede at se. Barnene kommer til gren-
sen, de finder en bad og bevager sig ud
pé en flod (Styx?), der lyder skud, og alt
bliver sort. Drengen treeder ud af en
skarpt oplyst sky og siger til pigen, at nu
er de i Tyskland (Hades?).

Mon ikke Angelopoulos trods sin kryp-
tiske form er den af de tre flygtninge-
film-magere, der mest tydeligt far sagt;
Huvis vi ikke kan byde vore bgrn et ver-
digt samfund - hvis vi driver dem pa
flugt - da har vi intet hdb, hverken for
0s selv eller dem!

300 mil til himlen. Polen/Danmark/Frankrig 1989.1& M: Ma-
ciej Dejczer. F: Krzysztof Ptak. K: Jaroslaw Wolejko. Mu: Mi-
chael Lorenc. Medv.: Wojciech Klatka, Rafal Zimowski, Ka-
ma Kowalewska.

En verden til torskel. Danmark 1989. | & M: Leif Magnus-
son. F: Steen Veilborg. K: Janus Billeskov Jansen. Mu: Tor-
bjgrn Tuvom. Medv.: Adam Kozlowski, Boguslaw Linda, Kir-
sten Lehfeldt.

Landskab i disen (Topio stin omihli) Greekenland/Italien/
Frankrig 1988.1 Theo Angelopoulos. M: Angelopoulos, To-
nino Guerra & Thanassis Valtinos. F. Giorgos Arvanitis. K
Yannis Tsitsopoulos. Medv.: Tania Paleologou, Michalis Ze-
ke, Stratos Giorgioglou og truppen fra Skuespillernes rejse.

Biffens magiske fam ilietergpi

Film for ungerne og deres forazldre: Tarzan Mama-Mia, Miraklet i Valby, ister og Buller pa

eventyr,Snedronningen og Landet for lenge siden.

"tiar du talt med dit barn idag? - sa-
dan star der pa nogle fine labels, der ses
paklistret nogle bilers bagruder. | biler-
ne sidder stressede foraldre, som drgner
osende gennem byen og forpester selv-
samme luft, som de kare smé skal ind-
ande. Hvis jeg var labelfabrikant, ville
jeg sparge: Hvornér har du sidst siddet
i 90 minutter og holdt keft sammen
med dit barn - i mgrke - hand i hand?

Hvis man som foraldre faler sig kal-
det til at benytte biffens magiske familie-
terapi - eller maske bare godt kan lide at
se film sammen med sine bgrn, er der i
dette efterdr mange gode tilbud at hen-
te. Bade mindre og sterre barn og forel-
dre og bedsteforzldre kan ved det rigti-
ge valg af film finde underholdning og
holdning, der rekker langt ud over den
fysiske oplevelse, der gives i salens mar-
ke. Poser med 'labre larver’ og hander,
der mades og knuger hinanden, er blot
begyndelsen af et feellesskab. Bgrne/fa-
miliefilm kan desuden vere en kerkom-

men afveksling for nogle voksne - ofte

af Maren Pust

hgrer man, at folk bruger bgrnene som
undskyldning for at se en eller anden
film, de ikke synes, man kan vere 'be-
kendt’ at se alene. Man skal imidlertid
veere lidt varsom i sit valg af film, det er
ikke ngdvendigvis bgrnevenlige film,
der far predikatet at vare det.

Tartan Mama-Mia, instrueret af Erik
Clausen, er en sjov og positiv historie
om en pige, der vinder en hest. Pigen
bor pa Vesterbro i Kgbenhavn; hendes
far er handvearker og hendes mor er
degd - s& miljget kan ikke just siges at
vere glamourgst eller problemfrit; og
beretningen er da heller ikke fuldstan-
dig stgvsuget for druk, bumser og men-
neskelig sump. Men, som vi far har set
det hos Erik Clausen, fokuseres der pa
det positive i individet - det enkelte
menneskes verdi i fellesskabet med an-
dre er ngglemetaet. Man kan da sagtens
have en hest hjemme i lejligheden, hvis

man ellers far lidt hjelp af de venner,

der potentielt findes overalt - lyder bud-
skabet.

Man skal have meget tykke briller for
ikke at kunne se, at Clausen har veret
underforsynet med billeder og derfor
har mattet klippe sig til nogle lgsninger
af vaklende kvalitet. Det gar heldigvis
ikke budskabet ringere, og den totale
filmoplevelse forbliver god. | en tid,
hvor den direkte kommunikation stadig
oftere er ensbetydende med voldelige
sammenstgd, er det rart at se den me-
dieformidlede kommunikation sld et
slag for den fredelige sameksistens. Vol-
dens fraver medfgrer bestemt ikke
spendingens fravaer. Omend lidt gum-
petungt er spendingselementer placeret
flere steder i Tarzan Mama-Mia.

Den elegante spandingsopbygning
ses til gengzld i Ake Sandgren og Stig
Larssons Miraklet i Valby - og igen er
volden dejligt fraverende. En camping-
vogn omdannes pa mystisk vis til en
tidsmaskine, og tre unge i konfirmati-
onsalderen samt en noget yngre char-
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