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Jack Webb i sin egen ,The Dragnet”.

| de_ sidste par ar har man hyppigere QF
hyppigere set eksempler pa, at filmskuespil-
lére har debuteret bag kameraerne, enten som
Broducenter eller, hvad der er endnu mere
,emaerlgelsesva_erdlqt_, som instruktgrer. Thi
lige sa almindglig som den  instrugrende
skuespiller er pa teatret, lige sa ualmlndellq
er han i filmens verden. Det er velkendt,
en meget stor del af sceneinstruktgrerne udga[
fra skuespillernes rekker, herhjemme i en”sa
overvgldende grad, at nasten alle vore be-
tydende teaterinstruktgrer er skuespillere, en
omstendighed, der maske kan medfare et vist
ensidigt preg over vort teater.

Men ogsa ude i den store teaterverden er
det geldende praksis, at scenekunstnere af en
bestemt type, de mere. intellektuelt betonede,
med arené glider over i instruktarfaget, og def
er at betragte som en naturlig udvikling, thi

» monty OKUESPIlleren bag kameraet

?é scenen er skuespilleren den vasentligste
aktor ved fortolknm?en af skuespillets fekst.
Det ydre sceneapparal og maskineri har ingen
af?ﬂrende dramatisk funktion, eller bar i hvert
fald ikke have det. Det er betegnende, at det
altid har domineret i teatrets dekadenceperio-
der. Scenen er primart skuespillerens, og der
er derfor raison i, at sceneinstruktgrer har
lang erfaring som skugspillere ba% Sig, uden
at ‘man naturligvis ma betragte det som et
absolut krav. o

_Helt anderledes er det imidlertid inden for
filmen. Den populere stjernedyrkelse, der
rent umiddelbart ‘maske kunne forlede nogen
til at tro, at skuespillerne havde den afgarende
betydning for en films kunstneriske giehalt,
kari ikke for en narmere betra tnln? tilslgre,
at filmkunst er en instrukterkunst, og at
skuespilleren ydover at vare blikfang kun er
et af leddene 1 den store sammenhang ved en
f|Im|ndsp|In|n%. Det er instruktaren, “der ska-
ber den helhed af de forskellige komponenter,
hvoraf spillet er een. En af arsagerne til, at
skuespilleren som filminstrukter er en sjelden-
hed, ‘er den omstendighed, at han sj@ldent
far lejlighed til at erhverve sig noget  samlet
overblik™ eller nogen indsigt 1 dé tekniske
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problemer, der er forbundet med optagelsen
af en film. Han har ganske simpelt sj@ldent
chance for at lere handvaerket fra grunden
af. Nar han kommer til, er drejebogén fuldt
udformet, han spiller sin rolle og forsvinder
ud af billedet inden filmen er halvt ferdig.
Skal man instruere film ber man vare for-
trolig med arbejdet i alle dets faser, og det
er derfor selvfglgeligt, at det er teknikere,
der_afgiver de fleste” instrukteremner.
_En “anden arsag til, at filmskuespilleren
sjeldent gor sig bemarket som filmskaber er
et ikke sarlig hgje intellektuelle stade, han
som_ oftest betindgr sig pa, selv. malt med
almindelig skuespilleralen.” Det, fllms_kuesPll;
leren som oftest straeber efter, er sikkert i
hgjere grad den store. popularitet end den
store kunst, og. han viser sjeldent hang til
at beskaftige Sig mere end “rent overfladisk
med sit fag. o _
Det er derfor kun relativt fa_skuespillere,
der 1 arenes_lab er konverteret til instruktar-
gerningen. Fra stumfilmens da%e kan man
nevne”bl. a Donald Crisp, Strohetm og Sjo-
strom, der dog alle omend af vidt forskellige
grunde vendte tilbage til deres skuespiller-
virke. Af instruktorér, der er begyndt som



skuespillere kan anfgres Dieterle, Slevens,
Kazan og Sjoberg, men felles for dem er, at
deres skuespillerkarriere var ret begraenset,
0g muligvis kun bar betragtes som et”spring-
breedt mod deres virkelige mal.

Det, vi vil se nzrmere pa, er den mode-
retning, som man nesten kan betegne (et
der i°de sidste Ear ar 1 Hollywood ar faet
flere og flere skuespillere til” at forsage sig
som producenter eller instruktarer. _

Ogsa 1 Europa har vi efter .krigen
haft " enkelte filmdigtende skuespillere. Mar-
cello P_a?hero har saledes lavet film i den
neorealisiske stil, og i Tyskland. lavede de
to hjemvendende sKuespillere Fritz Kortner
0g Peter Lorre yderst interessante film, der
hentede deres konfliktstof ud af efterkrlgs-
tidens Tyskland, og som for belgges vedkom-
mende havde en sterk perspnlig baggrund.
Begge filmene faldt helt 1 trad med det bil-
lede, man i forvejen_havde af de to begavede
aktorer, Kortners originalmanuskript til” Josef
von Balgs film ,Han vendte hjem” (,Der
Ruf” 1949) havde samme ,han_? til melo-
drama som Kortners spil i filmen, mens
Lorres ,Der Verlorene™ (1951) i sin eksperi-
menterende, vanskeligt ti gaenﬂellge form" var
typisk for denne sgre skuespiller.” Det er dog
et spﬂrqsmal om ikke hegge filmene var en-
%angshe d, udsprunget af en akut indre span-
ing, og udtryk for en gjeblikkelig udlgsning.
Doy fortsetter Kortner ‘med at arbejde som
filmdigter, medens Lorre intet har iscenesat
siden ~,Der Verlorene”. _ .

_Gérard Philipe assisterer Joris lvens pa en
Till EuIensp|egel-f|Imat|ser|n% I Belgien. Vi
ved ikke, hvorledes resultatet bliver, men
Philipe, synes at have forudsztninger for at
kunne indleve sig i skikkelsen. Ogsa her fore-
ommer det en,” at der er overénsstemmelse
mellem skuespillerfysiognomiet og instruktar-

OPgo en. . . .

a kan_filmen pa den anden side opvise en
kke universalbegavelser, der i lige hgj gra
kki Ib% Iser, der i lige h d
har g&ort si ,?& dende som skuespillere” og
instrukterer, Til' denne gru;%pe_ harer Chaplin,
Welles, Olivier, de Sica, Tati og, Kelly. De
kan retferdigvis ikke anbringes i nogen af
kategorierne o? vi vil i denne forbindelse
lade dem ude af betragtning, idet det vil vare
vanskell?t at betragte “dementen som typiske

skuespillere eller typiske instruktarer.

Mens de europaiske skuespillere saledes
tydeligt i deres “instruktgrdebut'er viser et
Kunstiierisk ansigt, der traek for traek svarer
til det, vi kender fra deres spil, og dermed
demonstrerer en sammenhang mellém de to
trm?sfo_rmer, der ma skyldes en udviklet
unstnerisk hevidsthed og en vis intellektyel
modenhed, sa er noget filsvarende vanskeligt
at fa g[JIe pa med hensyn til de amerikanske
skuespillere. . ,
. Bag de amerikanske skuespilleres debutfilm
ligger som oftest Eans_ke abenbart mindre et
pnske om at udtrykke sig kunstnerisk, end rent
gkonomiske hensyn. Der er mgen tvivl om, at
skuespilleren 1 “Hollywood Trods sin ydre
Fragt I hajere %rad end skuespilleren i andre
ande har varet fuldstendig afhengig af det
selskab, han var knyttet til."En dalen”i popu-
lariteten betyder stfaks en fare for gennem-
snitsfilmstjernen. | ,En stjerne fades™ har vi
fornylig set et eksempel pa denne tilstand, 08
dette fiktive tilfaelde kan underbygges me
adskillige reelle, .
. Denne ret usikre situation har efterhanden
fagt s?ernerne til at sikre sig bedre skono-
misk fodfeeste. De mange menneskelige fia-
skoer i Hollywood har varet et manende
memento. Stjérnerne anbragte deres indtjente
penge I radiostationer, olieselskaber efc. og
andre. forszqte sig 1 filmindustrien, De mere
ambitigse Startede uafhzngige selskaber og
begyndte for sig selv. o

n anden baggrund for de nye filminstruk-
tarers fremtraeden er uden tvivl Hollﬁwoods
instruktarmangel. Det er ikke alene skuespil:
lere, man evigt er pa Ja?t efter, men ogsa
instrukterer, der kan forfsette i de under-
holdende genrer. Af en eller anden grund er
det sjensynligt blevet modeme at give skue-
sPlllerne chancen, muligvis fordi det er godt
stof rent publicitymassigt. _

Derfor er de fleste Hollywoodskuspilleres
fremtreden som instruktgrer ikke et udiryk
for en personlig kunstnerisk vilje, saledes som
tilfeldet er méd de europxiske instruktarer,
men snarere en. kombination af gkonomiske
o? karrieremassige hensyn. Den starste skok
af debutanterne rekrutteres blandt de typiske
genne_msmtsskuesplllere i Hollywood. Hér fin-
er vi f. eks. Dick Powell, der har instrueret
en_voldsom eventyrfilm ~,The conqueror”
(1955) med John Wayne som Djengis Khan
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westerh i den nyere stil*,

pa et tidligt tidspunkt af dennes blod_iﬁe kar-
riere. Filmen skal vere i den tradifionelle
stil, men med effekfuldt jscenesatte kamp-
scener. Cornel Wilde er bade groducent_og
instrukter pa ,Storm fear” (1955), et rutine-
Elraeget_ melodrama om tre undvegne fanger.

andlingen er henlagt til et bjergmllleuL der
efter sigende skal have givet anle_mn(l;( til en
del finf foto. Den evige” kriminalfilmskuespil-
ler Mark Stevens har naturligvis debuteret med
et arbejde i denne genre ,Timetable” (1955),
der er“produceret af hans eget selska Mar
Stevens  Productions. Denne™ film skal iser
udmerke sig ved en forfriskende skuespiller-
besaetmn% med lutter ukendte navne, Ray Mil-
lands debutfilm ,En_mand alene” (1955) har
vi set herhjemme. Det var en regulaer, ikke
ueffen western i den nyere stil med forsgg pa
videre perspektiv 0? enkelte indslag af ifoni.
Dens svaghed var e manusknpt uden egentl;P

spending og pointe og ret traditionelt spi

en la dog absolut over gennemsnittet i gen-

ren. Det simme kan vist N&ppe Siges om “den
temmelig overvurderede Jose Ferrers instruk-
tardebut’, Cockleshell heroes”, der er en krigs-
film | det store format med Cinemascope og
technicolor om et angreb pa havnen i Bour-
deaux under den anden verdenskrig. Dette
forseg i den snart noget udtradte génre skal
ikke Tabe nogen originalitet i beskrivelsen af
det maritime “milieu.” Frank Sinatra, der som
bekendt 1 sin egenskab af skuespiller er i en
rivende udwklmg, er endnu ikke begyndt som
instruktgr, men han er med ,Johnny Concho”
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(1956) debuteret som producent for det uaf-
hengige selskab Kent' Productions. Filmen,
der erinstrueret af Don McGuire, ogsa et nyt
navn, ey en western, der i begyndélsen skal
have hade spanding og stemning, for doP
efterhanden at falde tifbage i dén gammel-
kendte stil. Den skal is®r udmarke ‘sig ved
en glimrende prastation af Sinatra selv i titel-
rollen. Af andre_skuespillere i denne klasse
der har forsagt sig kan man ngvne bl. a. Mel
Ferrer, Jack "Webb og_den ikke spzndende
Paul Henreid. Det er tvivisomt om disse skue-
spillere, der med undtagelse af Sinatra ikke
harer til de mest ophidsénde talenter i I_-IoIIE(-
wood, Vil kunne bldraﬁe noget vaesentligt il
filmkunsten. De har alle debuteret i traditio-
nelle genrer og i traditionel stil. Deres arbej-
der e hederlige, teknisk overraskende sikre,
men tilsyneladende uden store perspektiver.
Mange betydelige instruktarer er ganske vist
begynat pd derine habile manér, men mange
erpa den anden side aIdrlg naet videre 0g
der er sikkert al mulig grund til at tro, at de
omtalte skuesglllere I det hejeste vil kunne
komme til at Detyde en tllganﬁ til Hollywoods
tt'Jestand af haderlige underholdningsinstruk-
prer.

Havde denne moderetning saledes ikke af-
fodt andre resultater end “de neevnte, ville
der maske ikke veere grund til at beskaftige
sq med den, men heldigvis har den ogsa givet
anledning til mere lg erlge forekonister; p%
blandt skuespillerne har flere og flere vis
voksende ambitioner med_hensyn til deres
kunst. Eksperimenterne er ikke niere enestaen-
de, som da Robert Montgomery i 1946 star-
tede sin instruktarkarriere” med filmatiseringen
af Raymond Chandlers kriminalroman ,The
IadY in the lake” 0(1;( vakte opsigt ved at be-
nytte en subjektiv kamerateknik, hvilket vil
sige at kameraet tradte i hovedpersonens sted
o at hele handlmgen anskuedes fra en be-
stemt synsvinkel. Som alle sadanne konse-
kvente orsz? blev det i lzngden ret mono-
tont, men filmen skal have varet interessant.
MontFomery har fortsat sin karriere som in-
strukfer uden dog endnu_ til fulde at indlose
de forventninger, "man maske stillede til ham
efter debutfilmen. Der kan dog n&ppe herske
tvivl om, at Montgomery anl&gger en kunst-
nerisk_malestok pa film, ligesom tilfeldet er
med Burgess Meredith, der bade som produ-



cent og instruktar bl. a. af ,Manden pa Eiffel-
tarnet™ (1950) har lagt _b,etydell(‘; rgerrighed
for dagen. En lignende vilje til at skabe &rlige
film finder manhos en andep, hvis instrukter-
debut ogsa ligger.en 5—6 ar tilbage i fiden.
Ida Lquo har bade som manuskriptforfatter,
instrukter og producent lavet en rekke reali-
stiske hverdagsfilm om amerikanske problemer
specielt vedrgrende familien 0({1 ungdommen,
bl. a om forholdet mor-datter, “hvor en
negtern saglighed har veeret i hajsedet uden
at filmene™ er havnet i den kedelige genre.
Disse skuespillere, der altid har veret Blandt
Hollywoods betydeligste, har ikke med deres
film”skabt revolutioner, men de har fortsat en
linie i amerikansk film. .
Til den gruppe af skuespillere, som disse
sammen med andre udger | H_oIIngod, harer
ogsa Charles Lau?hton, der sidste ar debute-
réde. som instrukfgr med en filmatisering af
Davis Grubbs uszdvanlige roman ,The night
of the hunter” og.skal have skabt en usedvan-
lig og meget original film. Den er holdt i en
symbolsk Dilledstil, ikke uden mindelser om
reyers ,Vampyr”, der skal passe til det eks-
treme falelsesindhold. Filmen skal rumme sug-
gestive passager af overrumf)lende virkning 0g
steerkt spil i de fleste af rollerne, og overhove-
det vere et bevis pa en hjt udviklet filmisk
sans hos dens skaber. Det er mull(k;t,.at Hol-
lywood med. Laughton, denne markeligt split-
tede 0(_1 geniale Skuespiller, har faet den Sgre
instrukter, som filmbyen lnge har savnet. Det
er i hvert fald sjeldent, at man ser en debut-
film blive modtaget med en sadan begejstring,
som er blevet hans til del. Man mahabe, at
han far lejlighed til at fortsette. _
Er Laughton saledes den store,(ﬂaede,llge
overraskelse, er der tegn pa, at han ikke bliver
den eneste. Et af de mest @rgerrige foretagen-
der 1 filmverdenen i gjeblikket er Hecht-Lan-
caster Productions, der nu har eksisteret i ni
ar. Den tidligere cirkusartist Burt Lancaster
har ganske gjensynligt kunstneriske ambitio-
ner, ved siden af sine friluftsroller har han
forspgt sig i karakterfaget og som producent
er der grund til at felge ham med interesse.
Selskahét specialiserede Sig i begyndelsen i flot
opsatte harde eventyrfilm, som”,Apache” og
vera Cruz”, mandfolkedramaer 1 eksotisk mi-
lieu, men optaget pa stedet, med frisk luft og
en pagaende djervhed, udtryk for en art rea-
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listisk_romantisme, Med ,MartY” gik man
over til den realistiske hverdagsfilm, Som man
ﬂiensynllgt vil fortsette, idef” Chayejsky har
skrevet Kontrakt med selskabet. Endvidere har
man faet Carol Reed til at jnstruere ,Trapeze”,
en cirkusfilm, som man ma formene star Lan-
casters hjerte n@r. Det er interessant at falge
selskabets videre faerd, idet man ligesom tid-
ligere hos Stanley Kramer kap folge linierne
I produktionen. Iravn?t er ogsa Lancaster gaet
over i instruktorfaget med ‘en western ,The
Kentuckian”, optaget nesten helt uden brug
af atelier. _

Ved siden af dette mere og mere domine-
rende selskab er der nu forlydénder om, at ad-
skillige andre af filmbyens mest fremtraedende
skuespillere omgas med producentplangr. Det
®lder saledes Marlon Brando, o_? QtI]sa Henry
onda, der nu er vendt tllba?e til' filmen, skal
have ﬁmt udtryk for gnsket om at blive sin
egen herre. Man kan kun hilse alle disse med-
delelser med tilfredshed, thi ogsa Hollywood
skal have frisk blod engang imellem.
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POET OG COPAIN

Jean Queval: Jacques Prévert. Mercure de France,

| Jean Quevals Prévert-bog udfolder fransk film-
essayistik sig pa det veerste — nasten. Her florerer
alle”,Cahiers du Cinéma"s unoder i kvelende over-
dadighed. Der Iaegges liden eller ingen omhu i med-
delelsen af de kendsgerninger, som burde underbygge
de anfgrte slutninger ogl domme. Stilen er andrig ogi
retorisk indtil det skvaldrende O?( tynges af et utal
af citater af Per og Poul, som Kaldes til vidne pa
forfatterens synspunkter. Argumentationen er las og
Hflot", ofte villet on?lnal. Igtet er ikke kritisk, men
?_arllegynsk, med heldning mod det krukket-filoso-
iske.

Desveerre. For det er jo ellers et hzderfuldt rinde
den franske_ kritiker er ude i at tegne et portrat af
en af de fa be.tk/dehge moderne digtere, der i lige
grad_tilharer litteraturen 0% filmen. Hvem ansker
vel ikke at se den Jacques Prévert, der bl. a. skrev
,Tagernes Kaj", 09 ved Daggry” og ,Paradisets
Born", i hel figur”, d. v. s ‘s sammenhaenﬁen
i digterens Produknon pa tveers af de kunstarter han
har valgt at udtrykke sig i! Heldigvis er Queval pa
sPoret af denne “sammenhang — trods hundekun-
sterne. Heri ligger hans bogs veerdi. Dens Prévert-
portrat er et ,uhistorisk” gjebliksbillede, dets dyna-
mik ligger ikke i skildringen af kunstnerpersonlig-
hedens”udvikling, men i analysen af dens uforander-
IIPE" grundelementer. Om en “levnedsskildring er der
altsa slet ikke tale — de biografiske data er samlet
i et syvlinjers forord om fgdedr og -sted, uddannelse,
rejser %g @gteskabelig stilling m. v. .

Fra denne udgangsstilling er det naturligt, at teg-
neren Sﬂlger sig et fikserpunkt for sit portrat, en
slaﬁs feellesnaevner for dets enkelte bestanddele. Denne
fellesnavner finder Queval i Préverts folkelighed —
uden dog at na frem_til denne formulering, som
franskmand rader han jo hverken over begrebet eller
ordet. At Prévert er en folkelig kunstner, du coté de
chez les copains, bade i sin skrevne og 1 sin filmede
Poesh er Quevals tese, ledemotivet def stadig vender
ilbage, i @stetisk, _Psykologlsk, religies, social eller
politisk betydning. Tesen sgges bevist trinvis i afsnit
om Préverts sproglige antiakademisme, om hans anti-
snobisme, hans antiklerikalisme, hans ateisme, hans
antikapitalisme, hans antipessimisme etc. De positive
komPo_nenter til alle_ disse, negative er dlfgterens —
ordet indbefatter altsa ogsa manuskriptforfatteren —
keerlighed til det jeevne talte sprog, hans dermed
sammenhangtende sympati for les copains, fra arbej-
deren, proletaren fil' vagabonden 0({; kludesamleren,
hans politiske radikalisme (uden at den bestemmes
som Kommunisme), hans humanisme og — farst og
sidst — hans tro pa kerligheden, den eneste religion
han tI)<an akceptere (Je dis tu d tous ceux qui S'al-
ment).
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_Alle disse treek genkendes let fra de Prévert-film,
vi har haft anledmng til at se herhjemme, fra Carnés
HJenny” (1936) til Cayattes ,Les amants de Vérone"
é,,Een Sommers Ly,kke"% fra 1949. Men genkendes
e ogsa som specielt folkelige? Synspunktet turde
veere nyt og ganske overraskende (sely om vi natur-
ligvis ma tro Queval pad hans ord, nar han oplyser,
at Prévert er meget populeer som digter i Frankrig).
Det forekommer "ikke ganske indlysende, at varker
som ,Tagernes Kaj", ,0g ved | aggrg", L1Nattens
Porte”, ,Aftengeesterne”, ~Paradisets” Bgrn", ,Den
?ale Elsker" o. 5. v. skulle vare serlig folkelige,
rods deres ,realistiske™ milieuer og personer. Jo, i
een henseende er de det: de legger sig alle tat op
til en folkelig dramatisk tradition: det romantiske
kaerllghedsmelodrama. Men de horer ikke hjemme
i traditionen. Med deres sociale moraliseren 0g tra-
giske skabnesymbolik fremtreeder de snarere” som
en meget bevidst intellektuel udnyttelse af formen,
der er stetisk kompliceret mere end folkeligt enkel.
Som nar herhgemme Kjeld Abeil — uden sammen-
ligning javrigt — skriver ,folkell?e" filmkomedier.
Spﬂr?smalet er derfor, om ikke alle Préverts lasthil-
chauffgrer, vagabonder, desertarer, geglere og for-
&ldrelese i virkeligheden er poetiske spejlinger af en
seerdeles typisk moderne menneskelig situation: ands-
arbejderens evigt ukakell?_e forelskelse i det rene,
det oprindelige, det “naturTige, i folket. Quevals bog
er for entusiastisk til at sige noget herom.

lovrigt kan det selvsagt ikke undgds, af bogen
rummer ting, man er glad for at samle op pa vejen.
Det geelder de mange citater af Préverts digte, og” det
geelder det afsnit som behandler de Prévert-film, der
er iscenesat af broderen Pierre: ,L'affaire est dans le
sac” ,(1932{, JAdieu Léonard" 5194,3) 09 ,,Voygage
surprise” (1947), alle lidet kendte i Darmark ?den
sidste dog vist i ,,Institut Francais”). Ifslge Queval er
det (foruden Jean Renoir og Jean Grémillon) Pierre
f(og altsa ikke Carné), der har ydet Jacques starste ret-
@rdighed pa lerredet. Museet ber snarest give os
lejlighed til at kontrollere Queval pd dette punkt.

Werner Pedersen.

Eré.Y(ert (foran bardisken) og hans verden i fransk
arikafur.



DEN YDRE VERDEN

- 0g den indre

Edgar Morin; Le cinéma ou I'homme imagi-
naire. Essai danthro?ologre sociologique. Les
editions de minuit. 1956

Vi er af samme stof som dromme ggres af .
(Shakespeare: ,Stormen”)

Nar man betenker hvilken en illusion af virkelighed
stadigt skiftende sort-hvide billede pa biograf-
laerre et Tremkalder | oS R érods a{ at, intet 1 yores
verdag er bare sort og hvidt, s forstar man bedst
udgangspunktet for Edgar Morins dybsrndrge 0g ana-
Iytisk “skarpe afhandling om filmen’ og déns vasen,
Bm filmens billede af o o% dens bilfede 1 o5, der
etra er en Det er denng sort-hvide abstraktions
magrs e dual |sme som har betaget ham or[; udfordret
Det er filmens makrokosmos stille p Imod

vort er[;et mikrokosmos, men det er ogsa,symbiosen af
drsse o verdener sfom er det genne gaende tema |
% arven g ||Iede(5 tarrglse har

aen ret, fr mens oprindeligste udt a Nogen
afgrzrrende made, | bedste fald har de kemplementéret
noget allerede eksrsterende I filmens vasen og. 1 ver-
ste”fald har de i hvert fald pa deres nuverende stade
haemmet, udvisket og banalrseret Bt renere og mere
oprindelige _ filmiske uﬁrt k. bog ns_ afsnit le
cinéma _fotal” er adski ||t at hente: Et af talens
vesentligste  bidrag til filmen var at den gorde
stilhederi. talende ~ (,,Silence neab pas, mut} e")
Frlmmﬁsr ens - abstral ? arakter %de [ srt old
til. virkeligheden rﬂmmen ramme illeder er

e Wikl et s

in ag/kke noget fralelg estuldt med men at den er en slags
[&rredets tredre |mensron Farven har ogsa marke-
| t rrngﬁ etgr nrnﬂ for virkelighedsi|lusi nen &man
me S& m tror man har oplevet det drgm-
[k men man drgmmer ikke i farver), Hermed vere
I ke sat at man tkke kan udnytte ‘farven ps koo
gisk m forstzrkende realrstrsk Fffekt M lﬂ’:
Robinson  Crusoe™). De store lerreder har
|ke skabt, strarre rumillusion ‘end den, der meget
E) %t o(Pnae e% %ennem samvirkningen af det levende
ille det be ﬁelr amera bvae?elsen omkrin rg

Pe ease %'fss'é M rsLeI nrs ”%t ddenda f tl? %(i

vet kommercielt an rkendt oq udn tet | trIknytnrng
til” filmindugtrielle rrfer 5 g (I( serne
foreligget ?a langt tidligere ti spun ter gman
ver kun at blade i Lumieres historie: 1895 |mg
1900, Iléaempelajrredet 1905 farven og 1932—34 den
plastiske film
Spillet er om virkelighed og illusion g om samspil-
let F|)meIIem disse. VPrkeTrg?rgeden er 33@ alene rr)iet
som er, men den er ogsa et billede af det som gr.
(PBe ‘tanke forer os frem til et brlleﬁe der bade
aerer en substantiel og en mental kvalitet. Som

Morrn udtrykker det: billedet er naerv&rende | sin
oplevelse, men fravarende I sin egenskab af billede.
Brlledet or Raggrnt indtil, det Pr ufitanske | sin_ gep-
%p% ” |nfen sa, men i Deskueren Indgar
illeder’ 1 en mental proces, som transformerer 0
genskaber det | fantasiens og drgmmens granseland.

BrIIedets makrokosmos far et nyt og dybere plan gen
dﬂ?e mfe indi vrdets mikrok sm?s Alle

et amrn Ige otogra Iver In trﬁ denne ob-

jektive vrrkelrghed men Imens bi ede %/ar det sa
eet sterkere gennem b % e Iévende

For Moriner de to brI paner et materrele

krske at betra te som to poler. indenfor

n sam virkelighed. Den ene po gro jicerer’ en

}/ re verden [a en”indre, den and %Ge | “identifice-

forh oqetter |,< ?ﬁ t me%nfe eern IFsom o DF"tte

A s Balasz
vaﬁﬂ&eﬂ%q ot e
et ro? stivng

lﬂre der eres r
eetren er |mess
I konventionelle og tradrtron IIe be
reber {nar sa meget | den kommercielle produktion
unne tyde her{)a skyldes det udelukkende  at man
Ikke har erkend frlmen som sadan men arbegdet meqd
andre vaesensfremmede sprog, f. eks. teatrets ller helf
gn hoved .0 haler? lliens s ro ger lkke pa
ene a prjori, nrer bevaeEeIse
| billedet, r[) alt det srme kan srges san ere o enklere
Hennem det filmiske, otolgrafrst grlle?e enne
oget_andet medium. Morin erkender filmen spm det
mest mternatronale sprog Vi besrdder Dette pa tveers
f agrnort fra 43 lande, s? ? er, at
anafabetrsmen er en vaesentlig_hindrin stagl-
sen af frlmens sprog, men ;ﬂr iver Morin ret: det
er lettere at_[ere at lase et end det er at |ere
et alfabet Frlmen er en ung kunstart den videnskab,
som alvor |(t1t besk eeftrgertsrg medtdetnsI problerger
endnu meget yngre, og det er dejligt at lzse en ho
om emnetg sor¥r kie gnc?nu engan gbeg nder forfragr
Jimens historie” og som ikke orfalder til impatent
snak om filmens teknik. Morr er Vi enskabelrég .8in
metode, en form for dialektisk antropologi, men h
dprfaldel' aldrig til folery eller ,,vrdensk beI lgt boghol-
or1™ i tro s for termrnoo |ens ty n an er in-
spirerende, han har skrevet en even e %om no et
er lever 1 0s alle, 0 han er aldeleg usentimental.
glger | man e hense nder Béla Bal3sz og Jean EpStern
Rh) men aldrig ukritisk, og han nar ogsa videre ud.
an hay e erne set en sa Kritisk-analytisk begavelse
bringe liat orden [ Mohol}g Naﬂ}/s oPrmdeIrge ide
,,vrsron in motion'}, nar han nu afligevel operersr med
et begreb som ,espace-temps"] men han nzvner end
ikke Mohol Nag?/ i sin eIIers rrgholdrge( brblrorlrrafr
Det ger go t at"fese en forfatter, som ‘Ikke 1 i
gang tpirn t har_teatrets kunst som ballast | sin film-
fattelse. Morrns korte gennemgang af teatrets og
ens ver ener, af den” kollektive™ og individuell
ucrn % vrs man taler om  deres “negative
sekvens urde | aeses af mangtenten mstru tor, Hans
iske vurdering af teatret qg dets publikum,
¥| ?(Ugstnerrske kontakt og koITektrve br dﬁmr}; imel-
em scene 0g sal, og filmen qg. dens tilskuer T salen
I form af et ensomt masse-individ er mesterlig. Film-
geengeren aktiviserer og omformer brIIedernes strrzrm
[ sit indre, men han gar det i absolut asondret ed,
leerredet pa veggen er en dad ting i sig selv, en
Katalysator i hele den proces, som munder Ud 1 rabet:
U est ma Véritable 'identité™? (Jean Epstein: ,In-
tell |gence d'une machine’ ) Problemerne omKkring fil-
mens vasen o det modérne menneskes ensomheds-
rzrlelse indkredser anden [ dlenne tankeﬁkkende
0\9 |lmens m terre e_universalitet o rg rl
dualitet er dens evige paradoks 0 rtryl-
lelse. Step an KehIer
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ENSIDIG

Paul Balfrtgky 0g, John Rgmberg ,The S

viet Film ustry UdH T ,REsearch Pro
ram on ved  Frederick A.
raeger, New York 195

Rkttt Bal Babisey . e T

Sov nionen - under den anden verde skr
&anske socrnojog John R(% rherr; d] gr?r g [11(
|et srg me sovljetrufssrs orhold, men  ikke

ar | teress ret sig seflig for film, frrr han tog fat

00,
Det frar te” kapitel. omhandler . den centrale adminj-
stratron a? denpsov etrussiske filmindustri  1917—53.
(]qrver et overskuelr%t billede af udvrklrnﬁen fra
Czartden 1Im til det socialistiske shyres Jrlgr Lht
hvis malsztning er en ganske ande en,
mdustrren har i Europa ogBUSA De to f ende ka-
It] er %I er skrevef af Babits ortae om ar-
eje i e%ovlretrussnke filmstu er I tyverne og tre-
|verne oy beefer tydeligt preeg af forfatterens Speci-
forudsee nrné;er De |ver et lidet oqmuntrende

|Iede a sforholde e o af den F Itiske cen-
srir er gor sré gaeldende fr manus r gtet antages
filme t er umuligt

t t efter]
dette materrale I det iller, men man avner en bg
velse taf den | COSIINﬁ atmos aere tSFm be store Igun%t
rods alt ma have kunnet tilvejebringe, nar de
g\(a%t eres betydeligste P P “ r?en er kun
de ne ative srder ved den sovretrussrske filmindustri

eskrevet.
De tre sidste kapitler er udarbe 1det af erberg De
Erver en statr?trsk ehanal mFa Tilmheltenes og -skur-
enes tilhgrstorhold til natfonalitet, nkonomrs grup
0.5 V. — og af deres alder o nn D
derlrire oplysninger, om den  sovjetrussisk
roduttron under Semartsplanerne 09 om esort o
import af film i Sovjetunjonen. Men man far ik e
at Finde vorfor den Ilussrsl<e filmproduktion er, som
den er og hvad der ligger bag @ndringerne gennem

dBo gfsluttes med nog tilleg, ?rver ord-
en af de i tldste a rete mln stratjonen
f den sov etrussiske |Im|n ustrr har geq%et ga o%
qirektiverne for manuskript-ydarhe) ?
arbe det | filmstudierne —_ all vrgtrge krIder til. for-
staelse af frlmarbeddets ar 1 RUS er findes
o t tilleg med omtale af nogle af de russrske
ftruktnrer — et er dq hverken vrgere 0 fatten e
rundigt. Bagest I bogen er der epdelig tre
vaerdr Ulde registre over film,” personer og frlmemner

Jorgen Poulsen.

Laserbrev
Hr. redaktar.

E[a injtiatjv_af den mternatronale f| mforfat erunion

v der | forﬁommere I Paris afho ongres,

som formodentlig er a stor Interesse or aIe der er

alvorligere engageret | |m

Be |venheden har  ikk ¢ qrvetfafnlledfnrr%glktrlh me?etn
0g en orientering af filmfa ar vis

ngL |T<ke rq de g ’

Samtidig med at Jeg anmoder KOSMORAMA om at
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vere behjel elrg med, at der bliver fremskaffet det
fornndne m ter aIe til el snrng af kongressens ar-
bejde, sadj ede om optagelSe af fglgende starkt
honcen;reree uddra Semitjovs artikel, som
ar staet | Ve ske avis ,Dagens Nyheter" —
samt en afslutten ¢ forespargsel”
, Kongressen har serlig interesse, fordi det er
den *farste mternatronale ammenkomst ar_film-
autorer"” (fauteurs de |ImsI) hertil re nes farst og
fremmest Torfattere, instruktarer %g Qnrster
Der var madt ca. 100 deltagere fra omk rrng 30 lan-
de — ogzsa repraesentater fra_gstblokken, incl. King.
mands komité, Cer | det Kommende ar
skal fdlge begivenhederne, sidder navne som  den
sovretrske mitru tar Youtr%evrt amenmaneren Preston
Sturges, englenaeren Anthon F th, franskman-
ggn%nRre]ne lair og Marcel Pagnol,” italieneren Cesare
vattini
Kon?ressen kraever r(] reduktion af. de gkono |skfe
olitiske besvarligheder, som den internationale film-
(veks mr\; har at”kempe med.
Ville S‘ﬂt Tnhvr bestraebelse A at Iette den inter-
nationale filmuaveksling, * stette  UNESCO-overens-
komsten om fri |Imcrrku|at|on for undervrsnmgsfrlm
frlrﬁar ivernes %gr [ns ole F? virksom ed etc.
ille stotte udbredelsen af film, som ksemper med
vans ergheder af rzrkonomrsk art mtervenere nar film
? gruneueu kes raerP
|IIe ormuleré en opfordring til landenies regerrn%er
%offentlr e mstrtutroner om at beskytte filmens
tionale eggnart,
Man vendte sig mod idécensur under enhver form
mod kunstnerrs e kompromis'er, rejste krav om aget
%erson ligt _ansvar, vendte srg mod brutal Karikering

a film” af andre natjonalite rac

nskede beds ttelse for faerrip%jgrte ?rlm mri(d
synslas nedk #)nrn 0g @ndringer, som 1K
sanktroneres ? Jrl ens %J aysmen

Enstemmigt fordgmtes forevisning af film pa ler-

reder, de |kke var fremstillet til; crnemascope super;
scope vistavision %rgant cinerama_etc. — man ansa
E for at mﬁi it orvraengnmﬁer 0g dermed en
renkning af filmskaberens rettigheder,
LProblemet er alvorligt Qﬂ rummer en trﬁ el mod f||
mens fremtid". Man" ville snarest indkalde til
konference med reFreesentanter for regeringer te
niske mdustrrer aJ)ro ducenter” og u1ejere
Det var kort sar?t meget vasentlige tanker, mari be-
%«eftreesrk iteret delt idt je
anmark var inviteret — og deltog, savi
hagr forstrggt mea 4 re rasentan(ller Angnelrse Il\?
mand, Asrid Heang ensen, Bjarne Henning- ]en
sen oy Johan Jacobse
(Ijnr[;en kan formodentlig have noget at indvende mod

Men herefter begynder imidlertid betaenkelrghederne
Hvordan gar det til,. at en konﬁres af tilsyneladende
vl traeF (f de etydnrnlg,; kan affioldes uden informe-
ring a en”anga

Via hvem er mvrtatronen til danfske filminstrukterer,
-forfattere 0ﬂ< -komponister n

\L/Jajl tr;ra0 hvilke %nspunkter er repraesentanterne ud-
Engorren%ermg vrIIe veere glzdelig.

\;; er det urrme |q( at bede om en rede?drelse for,
hva 0

d der skete ressen, 0 hvad deF sgges ud-
rettet mdtﬁ naesPe mradeg7 Y Sgren MQQSOH
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Vibeke Brodersen

Sommerméanederne i London er ikke film-
maPre som 1 Kgbenhavn. Der har veret et
veld af premierer i lghet af sommeren, men
for Hollywood-filmenes vedkommende kun fa
af interesse. . o
_ Monument Valley, hvor ,Diligencen” i sin
tid blev optaget, “danner atter” en mageles
ramme om John Fords nye western, ,The
Searchers”. Filmen, der er i farver, imponerer
ved en meget stor skenhed i fotograferingen
0g kompositionerne, der gar den til en_ @ste-
tisk oplevelse lige fra de” indledende billeder
af en kvinde, der fra husets marke i forgrun-
den skuer ud over den gule prerie. Og omend
man forbliver temmelig” uengageret i hand]in-
gen og de enkelte personers skabne, fascine-
fes man af Fords dybtgaende milieuskildring.
Frank Nugent, FordS faste manuskriptfor-
fatter gennem mange ar, har leveret dreje-

OOD | LONDON

bogen efter en roman af Alan LeMay, og John
Wayne har som s&dvanljg hovedrollen. Denne
gang er han en noget gadefuld indianerhader,
than, der efter at”hans slegtninge er blevet
drebt af de indfgdte, begiver S|gb ud for at
soge efter sin lille niece, “der er blevet bort-
fort, dog mere optendt af havnlyst mod
indianerne end drevet af pllﬁtfﬂlelse overfor
barnet. Han ledsages af en halvblods dreng,
Jeffrey Flunter, dér er fosterbroder til #)lgeg,
09 som o?sa halvvejs drives ud pa den fem ar
lange jagt af beundring_ for den aldre mand
0g af iver efter at vise sit mod. Da de endelig
finder pigen, er hun en tilsyneladende lykke-
“ﬁ squaw i et indiansk harem. Ethan vil" der-
efter drebe hende, men drengen far omsider
reddet hende bade fra indraneme 0(1 den
hadske onkel og det er Ethan, der til slut
barer hende hjem.
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Historien er naturligvis efter de bedste ford-
ske princi lner, |sprﬁn?t en del komik, square-
danse og blodige save
a

Bette Davis har i sine sidste film beun-

dringsvaerdigt abent vedkendt sq sin alder_og
sit efterhanden korpulente omfang. | ,The
Catered Affair” — 1 England Kaldet ,Wed-
ding Breakfast” — kaster hun sig med varm-
hheret entusiasme ud i rollen som en forsgmt
chauffarkone, der med vold og magt vil r]uve
sin modstrebende datter et stort hvidt bryllup
med alt, hvad dette indebarer i Amerika ﬁvfr.
LBrudens Far”} Hendes_egiet &gteskab ™ har
veret uden ker |([;hed, 0g i et fortvivlet for_sraq
pa at komme datteren nar er det hende live
om at gare at give ﬁjgen denne storstilede
afsked. med barndomshjémmet og romantiske
start i @gteskabet. Selv om def betyder, at
manden (Emest Borgnine) ma ofre de 4000
dollars, han surt har sparet sammen for at
kebe sin egen taxa. Alt ender dog lykkeligt,
bayll_uppet oldes 1 stilhed, og det ser endog
ud til at far og mor finder hinanden. Instruk-
taren Richard Brooks (,The Blackboard Jung-
Ie”)f er med realisme og lune klaret uden om
de Tleste rarstramske skér og giver os foruden
bryllupshistorien et varmt 0g" levende billede
af” middelstandshjemmet, den’ plumpe, griben-
de far, den af tilverelsen hardt behandlede
mor o? den modeme, jordbundne pige. Debbie
Reynolds overrasker gladeh?t som datteren,
0oq man fryder sig over Befte Davis, der sa
let kunne have overspillet, men ikke ?ﬂl’ (let.
Filmen er som ,Marty” baseret pa ef stykke

af Paddy Chayefski/. - ,
Gar man fra dette milieu et par trin op af

Vanceret! (Guarino i ,,Cinema Nuovo*).

som humoristiske Slags-

den sociale stige, nar man i falge instrukte-
ren Nunnally “Johnson og romanforfatteren
Sloan  Wilson til_ gennemsnitsamerikaneren
,The Man in the Greéy Flannel Sujt”. Det er
en vag og lidet overbevisende skilding, man
far af”en” kontormands problemer i arbejds-
Penﬁe- OE aegteskabsanh?gender, indvavet med
lash-backs fra hans delfagelse 1_krigen. .Gen-
nemsnitsmanden” er I Grégory Recks skikkelse
alt for glamourgs, og de forsag der gares for
at tegne et satirisk billede af forholdene i af-
delingen for ,,Bu_bllc relations” i det radiohus,
der er hans, arbejdsplads, er gianske fantasilase
og uden bid. Interessen bortledes hurtigt til
chefen (glimrende spillet af Fredrich March
0g dennés mislykkede forhold til kope, og dat-
ter. Moralen i filmen er denne: Ga ikke for
meget op i dit job, men bliv pent hjemme
hos kone og bern 1 ledige stunder.
Hitchcock har veeret her med to produker,
The Trouble with Harry” og ,The Man
Who Knew Too Much”, der beglge skuffede.
| den farste skaber han med délvis held en
ekscentrisk og irreel atmosfare omkring |I§iet
Harry, der af fire Iands,by(beboere — alle
aengnst_ellge for at blive mistenkt for mordet
— pliver gravet op og ned en halv snes gange
i efterarsskanne omgivelser. En lidt udelikat
spag, pakket ind i en ny sophisticated stil, der
bl. & gar ud pa af lade personeme sige de
mest overraskende ting pa den mest hverdags-
agtige made. Men dog et prisverdi t_fO_rSﬂP
a at_komme vak fra” den trivielle kriminal-
ilmstil, Hitchcock har siddet fast i de sidste
ar, 0og som vi ater finder i ,The Man Who
Knew Too Much”. Historien holder sig i ho-
vedtraekkene til 1934-versionen, her fikset op
med en uinteressant turisten rundt i Marra-
kech samt indlagte sange ved Doris Day. Fil-
men mangler ganske den farste udgaves char-
merende Vid g, originale pafund” og byder
ikke tilskueren pa stort mere end en god P_or-
tion spanding samt effektivt spil af ‘samtlige
medvirkende. N
Til slut ma fremhzves William Wellmans
lille mesterlige ,Goodbye My Lady”, en fin
Roetlsk skildring af en”dreng, der” finder en
errelgs hund i Mississippis, sumpe, opdrager
0g elsker den og endelig ma aflevere dentil
dens retmassige “ejer. Brandon de Wilde, der
medvirkedg i ",Shane”, yder som drengen det
helt enestaende.
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ket, Welt I%ve(nde B?rlan a er.i jeblj kket
en'a ens te f or aft anie
mer F P asrena a men
er mere komp Iceret belysningsteknis og om-
os tronet 0 sa rene ||s enesae telsen,
ag \Elu eremgr F% mnesrrru atnren
ar s%t den Terdige 1ilm, kan H@g sr
et a det |m ulsrve er res ti ma -
enFesonlanere e beavndt B| t
or nogle dage siden begyndte Berlanga a
fLIme gra Fetg 3rer gg/eret pa. nganu-
ript, " han skrev or n? en tid sr

Inder man &sten nerne Fra ha

ere komedjer. Frmen eretter 0 e

Iev n e krae te p eventyr | en angs
der a{ orae et Kursted, F

Kne krafter” —aoteeren eleren af Kur-
otel et o dire tfr or casn et — sn er
at lose eipro eErro% esuter arr -

emr el” for ttrtr -

%?rrr%meetge En U S £ ugrret j ste m"a
% Par en qgaer%pesuc%g yen vrim EI'

ed prI rimme, der s krsk andeli
[gur Ar an rerne r| anJ rrgn ere(ﬁ

FI’ an%ren)e res svrn e kI Aoy

e{ Lrn gen mira
tuqrn vIs af fanatikere éperes rasende stemmer,
vem vo er at sr er Ik e sker (rnrrakler?

n%{‘? iy fd e T
é) | svrndlmre7 Der skete mrrak\er 0g ikke

Dr g Be({e var {rrkelrg sket mBraklgr Sankt

n avde Dplandet sl
areg(r)r A d%rr et ogIe mirakler som bePnn-

, Sl |m%t ‘e getermrnrstrske ove sker
er ‘mirakler.” Hele historien om en un?e
S errﬁre o vésé"”e I et e forel,
mennesker, (! r Ikke a{n?e no et at )A gge p
LS
e
or at nrgg h(]gnedeﬂapS ortate DPe
srrk% Ore vi virkelig Ior
 Eud

e
l(n drrde emer vaekKes trll live?
lk tsa sket. Men Jeg. tror, at der er

en fors el pa Dreyer og os i mener det.

LBienvenido Mr. Marshall“. | Midten den dave horgmester.
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