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Sommerfilmene

Som det fremgar af Vibeke Brodersens london-
brev i dette nummer, er det ikke allevegne,
sommeren er en dgd tid, nar det geelder film.
| Danmark synes det at vere el dogme, at
publikum ikke er videre interesseret 1 at se
gode nye film om sommeren, og den forlgbne
sommef har kun budt pa yderst fa interessante
premierer. Filmudlejerne gemmer de gode ting
til ,s@sonen”.

Der er undtagelser ,Metropol" vovede at
spille ,Kappen" og .Bom, Madre o? en Ge-
neral" i sommertiden, og ogsa enkelte andre
biografer bed pa nyere film over gennem-
snittet. Men hverken ,Kappen" eller ,Bam,
Madre og en General" holdt sig ret lenge pa
repertoiret, og dette ma SIEBS at vere et argu-
ment, der med nogen styrke kan fares i mar-
ken af dem, der finder det dumdristigt at
sende mere Iﬂd|3e film ud om sommeren.

Heldigvis er det ikke svart at mobilisere et
modargument: Sommerens store sukces blev
Alf Sjobergs ,Vildfugle", der 1ganske vist ikke
er fremragende, end ikke et af denne instruk-
tgrs bedste arbejder men som i hvert fald har
kunstneriske ambitioner og ikke seger den let-
kabte porpularltet den er ikke, hvad man
normalt forstar ved en ,sommerfilm". Nu vil
man kunne hevde, at det ikke var filmens
kunstneriske ambitioner, men dens sexscener,
der trak. Men man kan vanskehﬁt tro, at hu-
sarene til ligesindede varmt har anbefalet
,Vildfugle", fordi den var ,sterk" - og det er
nu en gang den personlige anbefaling mand
og mand imellem, der t®ller mest nar det
%aelder sukees pa et plan. ,,V|Idfugle" inde-
older een scene, der med lidt ﬂOd vilje kan
siges at vare ,,skrap" men som helhed er den
en bitter og pessimistisk film om de sociale
skranker, der kan gdelegge kerligheden, be-
stemt ikke en behagelig ,,sommeranretning".

Der er |grund til at propagere for, at vi ogsa
far en del gode premierer om sommeren ?og
et vist hab om, at propa(ﬁ;andaen kan ?lve re-
sultater). Det er neppe heldigt, at kulturlivet
er meget ,s@sonbestemt”.



NYE BILLEDER

ved A. Planetaros

Elia Kazan er i New York begyndt pd Budd Schul-
berg-filmen LA Face in the Crowd". Robert
Aldrich producerer.

John Ford er i Florida for at oPtage »The Win
of Eagles" en film om sghelten Frank Wead,
ogr umiddelbart efter denne skal han iscenesztte
»1Ne Last Hurrah" med James Cagney og Jack
Lemmon. Manuskriptet er udarbejdet “af “Frank
Nugent efter Edwin O’Con,nors roman.

Producenten Joe Pasternak har kebt rettighederne til
Milton ,Mezz" Mezzrows selvbiografi ,Really
the Blues™ (,Min aske til de sorte”).

Otto_Preminger skal, ndr han har iscenesat ,,Boni(r)ur
Tristesse™ for Columbia, i gang med ,The
Wheel”, en film om Indien med Gandhis liv
som den rede trad.

Cesare Zavattini 0? Isa_Bartalini har skrevet manu-
skriptet til Blasettis naste film ,Salviamo il
ganorama". Blandt de medvirkende nzvnes de
ica.

Den forelabige titel pa Luigi Comencinis naste _ar-
bejde er-,Vita col f|?l|o". Den skal fremstilles
for et meget ringe belgh, og Comencini vil ikke
benytte skuespillére i filmen, der handler om en
arbejder, som forlader sit hjem for at tage ar-
bejde i udlandet.

Den smukke Haya Hararit (,Hojde 24 svarer ikke")
spiller Serge Re&;gmms hustru i ,La (donne del
giorno", iscenesat af Francesco Maselli.

Alberto Lattuada rejser i lobgt af efteraret til Sicilien
for at optage en oliefilm med den forelgbige
titel ,La via del petrolio™.

Sacha Guitg har selv skrevet manuskriptet til sin nye
film ,,Assassins et voleurs”. Magali Noel nzvnes
som medvirkende.

Komikeren Bourvil spiller sammen med Jean Gabin
hovedrollen i Claude Autant-Laras La traversée
de Paris” efter Marcel Aymés novelle om Paris'
sorthars under krigen. l_\/lanusknPtet er udarbejdet
af Jean Aurenche ‘og Pierre Bost.

S8 kom turen til ,La Roue". Instruktoren André
Haguet er begyndt Pa en nY version af Abel
Gances bergmte stumfilm. Rollen_ som lokomotiv-
fareren er overdraget Jean Servais.

Robert Siodmak befinder sig stadig i Tyskland, og
hans neste film hedder ,Mein Vater, der Schau-
splﬁler". 0. E. Hasse og Hilde Krahl skal med-
virke,

B QRIS St o
Hytfe{ gfrate’dang siden -, Forfulgter el na

Helmut Kaiitner har meddelt, at han patanker at
filmatisere Barbara Noaks best seiler ,Die Ziir-
ch?lr Verlobung™ med Ruth Leuwerik i hoved-
rollen.

Stefan Donats  teaterstykke ,,KIII¥ und die Welt-
konferenz” danner grundlaget for Alfred W eiden-
manns naste film Kitty und die grosse Welt".
Den optaﬁes_l Eastmancolor, og O."E. Hasse og
Romy Schneider medvirker.

Luis Bunuel a%t_er, nar ,Le mort en ce jardin" er
ferdig, at Tilme Pierre Louys’ roman ,La femme
et le pantin”.

Dukkefilminstruktaren Jirt Trnka begynder om kort
tid optagelserne af ,En Skarsommernatsdrgm”.
Den bliver en blanding af opera buffa og ballet,
0g den skal optages i Eastmancolor og il Cine-
mascope. Samtidig hermed er Trnka gaet i gang
med forberedelserne til en dukkefilm,” hvori “han
vil kombinere farvefilm og sort-hvid film- efter
en idé af Béla Balazs.

| dukkefilmstudiet i Gottwaldov er Karel Zeman snart
feerdig med en filmatisering, af Jules Vernes ro-
man ,Face au draPeau". ilmen- eksperimenterer
med en sammensetning af tegnefilm, dukkefilm
og almindelig film, og ved trickfotografering
anvendes de tre filmarter flere steder Samtidig.
Filmen sager i stil og atmosfere at efterligne de
tidlige illustrationer fil Jules Vernes bager.

Den gsttyske sociolog Reginald Rudolf, der bl. a.
gennem et radioprogram har til opgave at belzre
gsttyskerne om JazZ, har producerét en film om
jazzens historie,



G.W. Pabst har til ,,Kosmorama" sendt
falgende i anledning af Asta Nielsens
75 ars fedselsdag den Il. september:

_Ogsé hvis éeg sad overfor hende, ville jeg
ikke se hendleS nuvarende, om, jeg sa ma SI?G
ilfzldige” fysiognomi. J,eq ville"kun se Asta
Nielsens”andet, evige ansigt. _

1925 —,Die Fretdlose Gasse™- hun spiller,
nej hun er en kvinde, der er blevet forladt af
sin elskede. Hun har drabt denne mands nye
veninde, og han er blevet arresteret mistznkt
for at veere morderen, Asta sidder foran for-
harsdommeren. Det ville ikke vare svart for
hende at snakke sig fra det. Men da det stum-
me kamera ret n&r pa indfanger denne kvindes
ansigt, sker der et under. Ansigtet forbliver -
lenge - stivnet og udtrykslgst, men fra denne
udtrykslase maske stremmer der en Pme, der
vokser og vokser uden at finde udlgsning i
tarer, uden at den voldsomme smerte bliver
fysisk synlig, indtil vi begynder at grade over
Kvindens granselase kval. _

Jeg glemmer aIdn? dette ansigt. Med dette
ansigt abenbarede Asta Nielsen det mirakulase
I filmkunsten. Ingen pantomime - intet udtryk,
men sj&lens sprog fortalte os om et levende
vaesens lidelse og nad. _

_Lenge har man kaldt Greta Garho ,La Di-
vine®, for mig var og er Asta Nielsen ,La
Humaine", G. W. Pabst.
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n Danemark st dem stummen Theater
Teme Duse entstanden, die dieser neuen
Kunstgattung so lange gefehlt hat, eine Duse,
die s sich zuf Lebensaufgabe gemacht hat, die
zwischen P_hotogra?hle, Valerel und Dichtung
stehende Filmkunst zu einer wirklichen, edlen
und veredelnden Kunst, zu einem bedeutsamen
Moment in der geistigen Entwicklung der Na-
tionen zu erheben. Dies ist Asta Nielsen ...

Saledes skriver Paul Elsner i ,Reclams Uni-
versum*“, november 1911, altsa pa et tidspunkt,
da kun 6-7 film med Asta Nielsen "havde

Erik Ulrichsen ASTA

veeret forevist. Allerede i 1910 - efter film-
debut’en | ,Afgrunden” - var hun bergmt, og
det er maske idag vanskeligt at forestille sig,
hvor overraskende og revolutionerende hendes
spil virkede %a datidens publikum. Ikke mindst
I Tyskland bredte hendes ry sig hurtigt, ogi
som  bekendt skulle omme,

spille for en rekke af de betydeligste instruk-
torer (se Asta Nielsen-indexet i ,Kosmorama

hun her Komme “til

_Imidlertid har man ofte herhjemme yeeret
tilbejelig til at legge for lidt "vegt pa, at
Jdie Duse des Film3 _Ydede en meget vasent-
lig indsats i dansk film. 4 film Indspillede
hin for danske producenter; ,,Afﬁrunden",
1910, ,Den sorte Drom", 1911, ,Balletdanser-
inden”, 1911, og ,Mod Lyset", 1918, og sa
vidt vi i dag kan se, er hendes prastationer I
disse 4 film™ blandt hendes betydeligste - be-
tydellqe[e end hendes prastationer i f.. eks.
Engelein”, ,Weisse Rosen" og ,Das Liebes-
ABC". 1 de navnte tyske film™ udfolder Asta
Nielsen sig som lystspil-skuespilleringe, men i
_dadg foretréekker vi hende som tragedienne, og
i denne egenskab kan vi stadig beundre hende
i 2 af de 4 danske film: ,Afgrunden” og
Mod Lyset" er begge bevarede i’ Danmark.
Den af Hjalmar Davidsen producerede ,Af-
grunden”, Rvori Asta Nielsen filmdebuterede
som spillelzrerinden Magida Vang, der falder
I kloerne pa en hensynslgs gagler, som hun
til sidst dreber, vakte” enorm” opmeerksomhed,
RP dette skyldtes ikke mindst Asta Nielsen.
ormalt var heltinderne i filmene for ,Af-
grunden" blodlase, pseudopoetiske _ idealskik-
elser, og skuespillerinderne fremstillede dem



i en naiv, steerkt pantomimisk stil. Ofte kunne
man ikke - fordi ansigterne var tykt smipkede,
og fordi kameraet S{aeldent kom nar pa dem
- “opfange ansigtsudirykkene. Eller ogsa blev
de gjort'sa outrérede, ‘at man kun alt for godt
kunne opfange dem.

Det er pa denng baglgrund Asta Nielsens
preestation virker sa forblgffende. For det far-
ste de store, udiryksfulde gjne, der pasten
hypnotiserer tilskueren - dette an5|?t star som
teagnet pa_ billedfladen, konturerne Tlyder ikke

Dertil kommer pa den ene side’ roen og

NIELSENS FIRE

beherskelsen i spillet uden for hajdepunkterne
0g endda i den meget effektivt iscenesatte slut-
ningsscene 0g pa “den anden side den over-
rumEIende voldsomhed i de dramatiske hgjde-
punkter. Sidst, men ikke mindst - i sam-
arbejde med forfatteren og instruktgren Urban
Gad' (Asta Nielsens St|IIe% Elver Asta Nielsen
et relativt realistisk ﬁzjog Ikke szrlig neje ka-
rakteriserende - karakteriseringskunsten ‘skulle
komme senere) Portraet af en ,moderne", I be-
gyndelsen  selvs aendlgi(t levende kvinde' med
saerke sanser 0 staer
| karikatur i
set flere af de da
fra 1909 og 1910, er det alligevel ikke “sa
svart at forsta den' store furore, Asta Nielsen
vakte | ,Afgrunden”. Det kan havdes, at
denne film er en af de vigtigste forudsztninger
for August Bigms malbevidste arbejde, i 1911
for at"gere filmen mere samtidsrealistisk -
Asta Niélsen har nok en andel i, at danskerne
i arene for den forste verdenskrig yder sa
smuk en indsats med det ,sociale melodrama”.

e fglelser (de optrader
pyrdansen). HVIS man_har
ske k|a35|kerfllmat|ser|nge[

Den naste premiere Eq en dansk Asta Niel-
sen-film fangdt sted ca. 1 ar efter ,Afgrunden‘s
premiere. Arhusselskabgt ,Fotorama“s »DEN
Sorte Drgm" kom op | ,Panoptikon-Teatret"
I september 1911, Instrukter var igen Urban
Gad, der pany udnyttede Asta Nlelsens evner
for det sensuelle of lidenskabelige.

Hun spiller i ,Den sorte Dram" berider-
sken mademoiselle Stella, der tilbedes af girev
Johan von Waldberg (en erutle elegant kaldes
han i programmet) 0? den kyniske hof-
juveler "Hirsch. Stella Toretrekker greven, der

DANSKE FILM

imidlertid efter _en hidsig . spilleduel med
Hirsch kommer til at skylde™rivalen en kaempe-
sum, som han er ude af stand til at betale.
Men Stella stjler et kosthart smykke fra
Hirsch for at “redde den mand, hun elsker.
Hirsch, der har set hende stjele smykket, vil
tie om sagen, hvis hun hengiver sig til ham
hvis ikke, Vil greven blive hzngt offentll?
ud som meddelagtiq i forbrydelsen. Og Stel
er parat il at fgje” Hirsch,” da greven” treeder
d ad deren! Greven mlsforstar naturligvis
ganske snuatlonen treekker en revolver frem

o%sky er Stella .

Den sorte Drom'™ er en svagere konstrueret
film end ,Afgrunden” (grevens entré midt
under forfgrelSesscenen €r jo naiv intrige-
mekanik), og ,Politiken" fandt ikke den af-
sluttende scéne vellykket, Men bladet skrev:
Rollen som den forfareriske rytterske klzder
frk. Asta Nielsens marke lidenskabelighed".
Efter de bevarede billeder at dmme tog Asta
Nielsen sig endnu smukkere ud i ,Den sorte
Drgm" end i ,Afgrunden”, og igen har hun

R|chdard Oswald der [ tyvernes Tyskland iscenesatte 3 film med Asta Nielsen, og som nu bor i Holly-
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lejlighed til med voldsom temperamentsudfol-
delse at forsvare en ukonventionelt indstillet
kvindetype: For at beholde sin elskede w?er
Stella jo hverken tilbage for at stjzle eller Tor
at_ hengive sig til juveleren. Ikke mindst det
frigjorte, selvstendige hos Magda Van_?( 0g
Stélla har gjort indtyk pa datidens publikum,
09 Vi skal ‘et ?Odt stykke frem 1 filmhistorien
for i udlandet at finde skuespillerinder, der
,0ar ind for* sadanne typer (det er karakte-
ristisk, at Asta Nielsen i” Engelein® spiller en
overordentlig ,fremmelig'l un Plge). | den
tidligere omtalte artikel” i ,Reclams” Univer-
sum™ hedder det om Asta Nielsens_spil i
.Den sorte Dram™: ,Im ,Schwarzen Traum",
der Ligbestragodie eines Zirkusstars und eines
leichtsinnigen” jungen  Mannes, sieht man
stuckweise ihr Herz brechen bei dem furcht-
baren. Seelenkampfe des liebenden = Weibes,
das sich selbst verkauft, um den Geliebten zu

é\sta N|eljg aﬁnggolg]ouléen.
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retten”. Fa filmskuespillerinder har som Asta
Nielsen kunnet Ig|ve udtryk for pmagthe sjele-
kampe ved hjeelp af mimik og krop aleng, og
finder vi end nu og da i dag hendes spil for
voldsomt, her det Huskes, at'vi har vaennet 0s
til_ talefilmens spillestil, der naturligvis i det
mimiske kan vere meye neddzmpet, Tordi tale-
filmskuespilleren ogsa har sproget til sin ra-
dighed. Det ville vgre absurd at argumentere
for, at den ene stil er ,rigtigere” end den
anden, og voldsomt spil behaver ikke at vre
teatralsk, det er et spgrgsmal om_sans for pro-
portioner. | modstning til Jannings forekom-
mer Asta Nielsen sjldent teatralsk, fordi hun
som regel agerer ud", nar der yirkelig er
(l;rund fil det, medens Jannings ogsa ofte Spil-
er_ltll i scener, der ikke kan“bzre det ,store"

il.
| november 1911 var der premiere pa ,Bal-
letdanserinden”. ,Balletdanserinden” var Asta

s . Balletdanserinden”, den forste ,Nordisk"-film med skuespillerinden. I forgrunden il



Nielsens ferste film for ,Nordisk”, og den
blev iscenesat af selskabets farende instrikter,
August. Blom. I ,Nordisk“s korrespondance
findes isvrigt et - 1 betragtning af, hvor hyp-
P|gt Asta Nielsens gjne “senere skulle blive
rémhavet som et af hendes fornemste aktiver
- pudsigt brev fra Wilh, Staehr til Blom. Brevet
er dateret den 15. 5. 1911 og lyder. ,Indlagt
fﬂlq,er et aftryk af frk. Asta Nielsen. Ver Sa
venlig at bede hende undersage. sine. gjne ved
lup, Og hun vil da let overbevise sig om, at
]e% ande ret i min pastand om at d& var for
marke

|, Balletdanserinden” er Asta Nielsen skue-
spillerinden (merkeligt nok kaldes hun i den
hevarede ,handlingsbeskrivelse" SkUGSPI”_Gf-
inde og ikke balletdanserinde) Camille Flavier.
Camille_ mgder maleren Paul Rich, der for-
elsker sig 1 hende, men hun er tilsyneladende
mere interesseret i forfatteren Jean Mayol, der
imidlertid har en affere i gang med en ban-
kierhustru. Camille sladrer af jalousi til ban-
kieren, der falger nogle grusomme melodra-
matiske optrin, 0g denangrende Camille gifter
sig til slut med den pene'maler.

Censor Nicolaisen noterede i sin protokol:
Kerlighedsdrama:  En ung  skuespillerindes
segen efter trofast kaerllr]]he_d. Handlingen er
noget spinkel og ikke helt tiltalende, nien e%
har dog ikke ment at kunne forbyde stykke
for barn". A
_Balletdanserinden" foorarqed_e altsa _ censor
lidt,, og filmen er da ogsa relativt dristig I sin
erotiske realisme og Karakteristisk for Bioms
bestraebelser pa derine tid for at_gere filmen
mere voksen o? verdenserfaren. Om vi kunne
se den i dag, fror jeg, vi ville blive forblaf:
fede. Pragtfuld tager Asta Nielsen sig ud p
det her i nummeret gengivne, smukt kompo-
nerede still fra filmen, 0g der er ingen tvivl
om, at rollen som den vildt skmsyge_og senere
angrende  Camille har passet fortrinligt for
hende. Atter si)lller_ hunen_meget lidenskabe-
lig og sensuel kvinde - Robert Neiienda?n
skriver i sin artikel om Asta Nielsen i ,,Dansk
Biografisk Leksikon", at der er ziggjnerblod
i_hendes arer, og de danske filmfolk har tyde-
I|gV|s veeret ivrige efter at anvende hendes
udseendes eksotisk-erotiske glamour.

Asta Nielsens sidste danske film er ,Mod
Lyset”, 1918 (instruktar: HOI?_er-AIads_en).

,Mod Lyset” er en opbyggelig historie,” der

pa flere punkter_minder om Holger-Madsens
4 qr tidligere ,Evangeliemandens Liv", men
er rmgere. Denne gang er det ikke en over-
klasseherre, der bliver omvendt, men en over-
klassedame. Asta Nielsen er den I|vlégt flir-
tende, irreligiose komtesse Ysabel. En ung
mand forelsker sig.i hende - o? soger daden,
da hun forlover Sig med eventyreren Sandro
Grec. Komtessen og eventyreren bliver gift,
men ved erllu%})et afslares han som svindler.
Et halvt ars tid senere horer Ysabel fattig-
presten Renato praedike, hun gribes af hans
ord (eller hans ‘skenhed?). Hun forsager at
erhverve presten, men han vil ikke svigte de
fattige. Ysabels moder dar, og da lzrer kom-
fessen at bede. Nu kan famgpraes_ten tage imod
hende, og sammep skal deto virke i menne-
skekarlighedens and (efter en sterre brand,
der vistiok symboliserer verden_sk_ngen&.
.»Mod Lyset" er et karakteristisk eksempel
Pa den vagt ideglistiske, symbaliserende film-
type, der var pa moden omkring 1918. Den
jordforbindelse, der var i de bedste film 1910
-14, er forsvundet, og ,Mod Lyset" er en last
konstrueret og forloren film, der i dag for-
trinsvis _har interesse pa grund af Asta”Niel-
sens spil. o .
Hun er nu den store, sikre diva, som in-
strukteren_erbedigt lader demonstrere sin vir-
tyositet. Og der “er grandeur i hendes spil,
bade i de diskret karakteriserende passager og
i de voldsomme folelsesudorud. Vi mader
hende ferst pa en basar, hvor hun med flot
arrogance afviser en r_ellﬁlqnens tjener og med
selvikkerhed flirter til Ngjre og venstre™—jo
det er la grande dame, der er kommet til
Valby. Det er kosmopolitisk, -sophisticated,
blzendende. Og sa spiller hun senere den scene
I hvilken hun for ferste gang beder fi
Gud, med en ,oplosthed”, en intensitef, der
e[ nzsten rystende. Kameraet nzr pa, 0g
sa viser den store skuespillerinde, hvad en
tour de force er for noget. Arrogancen smelte
for vore gjne, og selv er hun omtrent _Ilgie sa
overrasket som tilskueren: Beder jeg? Sj&ldent
er s andel:]gt voldtagende en “scene " blevet
forsvaret med sa stor kunst.
_Megen andelig voldtzgt og et utal af bana-
liteter”gav jnstruktgrer 0% forfattere hepde at
arbejde "med gennem arené, men gang pa gangi
formaede hun at have sig “ovér  stoffe
ved sit udtryks skenhed og “ved sin liden-

)
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Jack Webb i sin egen ,The Dragnet”.

| de_ sidste par ar har man hyppigere QF
hyppigere set eksempler pa, at filmskuespil-
lére har debuteret bag kameraerne, enten som
Broducenter eller, hvad der er endnu mere
,emaerlgelsesva_erdlqt_, som instruktgrer. Thi
lige sa almindglig som den  instrugrende
skuespiller er pa teatret, lige sa ualmlndellq
er han i filmens verden. Det er velkendt,
en meget stor del af sceneinstruktgrerne udga[
fra skuespillernes rekker, herhjemme i en”sa
overvgldende grad, at nasten alle vore be-
tydende teaterinstruktgrer er skuespillere, en
omstendighed, der maske kan medfare et vist
ensidigt preg over vort teater.

Men ogsa ude i den store teaterverden er
det geldende praksis, at scenekunstnere af en
bestemt type, de mere. intellektuelt betonede,
med arené glider over i instruktarfaget, og def
er at betragte som en naturlig udvikling, thi

» monty OKUESPIlleren bag kameraet

?é scenen er skuespilleren den vasentligste
aktor ved fortolknm?en af skuespillets fekst.
Det ydre sceneapparal og maskineri har ingen
af?ﬂrende dramatisk funktion, eller bar i hvert
fald ikke have det. Det er betegnende, at det
altid har domineret i teatrets dekadenceperio-
der. Scenen er primart skuespillerens, og der
er derfor raison i, at sceneinstruktgrer har
lang erfaring som skugspillere ba% Sig, uden
at ‘man naturligvis ma betragte det som et
absolut krav. o

_Helt anderledes er det imidlertid inden for
filmen. Den populere stjernedyrkelse, der
rent umiddelbart ‘maske kunne forlede nogen
til at tro, at skuespillerne havde den afgarende
betydning for en films kunstneriske giehalt,
kari ikke for en narmere betra tnln? tilslgre,
at filmkunst er en instrukterkunst, og at
skuespilleren ydover at vare blikfang kun er
et af leddene 1 den store sammenhang ved en
f|Im|ndsp|In|n%. Det er instruktaren, “der ska-
ber den helhed af de forskellige komponenter,
hvoraf spillet er een. En af arsagerne til, at
skuespilleren som filminstrukter er en sjelden-
hed, ‘er den omstendighed, at han sj@ldent
far lejlighed til at erhverve sig noget  samlet
overblik™ eller nogen indsigt 1 dé tekniske
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problemer, der er forbundet med optagelsen
af en film. Han har ganske simpelt sj@ldent
chance for at lere handvaerket fra grunden
af. Nar han kommer til, er drejebogén fuldt
udformet, han spiller sin rolle og forsvinder
ud af billedet inden filmen er halvt ferdig.
Skal man instruere film ber man vare for-
trolig med arbejdet i alle dets faser, og det
er derfor selvfglgeligt, at det er teknikere,
der_afgiver de fleste” instrukteremner.
_En “anden arsag til, at filmskuespilleren
sjeldent gor sig bemarket som filmskaber er
et ikke sarlig hgje intellektuelle stade, han
som_ oftest betindgr sig pa, selv. malt med
almindelig skuespilleralen.” Det, fllms_kuesPll;
leren som oftest straeber efter, er sikkert i
hgjere grad den store. popularitet end den
store kunst, og. han viser sjeldent hang til
at beskaftige Sig mere end “rent overfladisk
med sit fag. o _
Det er derfor kun relativt fa_skuespillere,
der 1 arenes_lab er konverteret til instruktar-
gerningen. Fra stumfilmens da%e kan man
nevne”bl. a Donald Crisp, Strohetm og Sjo-
strom, der dog alle omend af vidt forskellige
grunde vendte tilbage til deres skuespiller-
virke. Af instruktorér, der er begyndt som



skuespillere kan anfgres Dieterle, Slevens,
Kazan og Sjoberg, men felles for dem er, at
deres skuespillerkarriere var ret begraenset,
0g muligvis kun bar betragtes som et”spring-
breedt mod deres virkelige mal.

Det, vi vil se nzrmere pa, er den mode-
retning, som man nesten kan betegne (et
der i°de sidste Ear ar 1 Hollywood ar faet
flere og flere skuespillere til” at forsage sig
som producenter eller instruktarer. _

Ogsa 1 Europa har vi efter .krigen
haft " enkelte filmdigtende skuespillere. Mar-
cello P_a?hero har saledes lavet film i den
neorealisiske stil, og i Tyskland. lavede de
to hjemvendende sKuespillere Fritz Kortner
0g Peter Lorre yderst interessante film, der
hentede deres konfliktstof ud af efterkrlgs-
tidens Tyskland, og som for belgges vedkom-
mende havde en sterk perspnlig baggrund.
Begge filmene faldt helt 1 trad med det bil-
lede, man i forvejen_havde af de to begavede
aktorer, Kortners originalmanuskript til” Josef
von Balgs film ,Han vendte hjem” (,Der
Ruf” 1949) havde samme ,han_? til melo-
drama som Kortners spil i filmen, mens
Lorres ,Der Verlorene™ (1951) i sin eksperi-
menterende, vanskeligt ti gaenﬂellge form" var
typisk for denne sgre skuespiller.” Det er dog
et spﬂrqsmal om ikke hegge filmene var en-
%angshe d, udsprunget af en akut indre span-
ing, og udtryk for en gjeblikkelig udlgsning.
Doy fortsetter Kortner ‘med at arbejde som
filmdigter, medens Lorre intet har iscenesat
siden ~,Der Verlorene”. _ .

_Gérard Philipe assisterer Joris lvens pa en
Till EuIensp|egel-f|Imat|ser|n% I Belgien. Vi
ved ikke, hvorledes resultatet bliver, men
Philipe, synes at have forudsztninger for at
kunne indleve sig i skikkelsen. Ogsa her fore-
ommer det en,” at der er overénsstemmelse
mellem skuespillerfysiognomiet og instruktar-

OPgo en. . . .

a kan_filmen pa den anden side opvise en
kke universalbegavelser, der i lige hgj gra
kki Ib% Iser, der i lige h d
har g&ort si ,?& dende som skuespillere” og
instrukterer, Til' denne gru;%pe_ harer Chaplin,
Welles, Olivier, de Sica, Tati og, Kelly. De
kan retferdigvis ikke anbringes i nogen af
kategorierne o? vi vil i denne forbindelse
lade dem ude af betragtning, idet det vil vare
vanskell?t at betragte “dementen som typiske

skuespillere eller typiske instruktarer.

Mens de europaiske skuespillere saledes
tydeligt i deres “instruktgrdebut'er viser et
Kunstiierisk ansigt, der traek for traek svarer
til det, vi kender fra deres spil, og dermed
demonstrerer en sammenhang mellém de to
trm?sfo_rmer, der ma skyldes en udviklet
unstnerisk hevidsthed og en vis intellektyel
modenhed, sa er noget filsvarende vanskeligt
at fa g[JIe pa med hensyn til de amerikanske
skuespillere. . ,
. Bag de amerikanske skuespilleres debutfilm
ligger som oftest Eans_ke abenbart mindre et
pnske om at udtrykke sig kunstnerisk, end rent
gkonomiske hensyn. Der er mgen tvivl om, at
skuespilleren 1 “Hollywood Trods sin ydre
Fragt I hajere %rad end skuespilleren i andre
ande har varet fuldstendig afhengig af det
selskab, han var knyttet til."En dalen”i popu-
lariteten betyder stfaks en fare for gennem-
snitsfilmstjernen. | ,En stjerne fades™ har vi
fornylig set et eksempel pa denne tilstand, 08
dette fiktive tilfaelde kan underbygges me
adskillige reelle, .
. Denne ret usikre situation har efterhanden
fagt s?ernerne til at sikre sig bedre skono-
misk fodfeeste. De mange menneskelige fia-
skoer i Hollywood har varet et manende
memento. Stjérnerne anbragte deres indtjente
penge I radiostationer, olieselskaber efc. og
andre. forszqte sig 1 filmindustrien, De mere
ambitigse Startede uafhzngige selskaber og
begyndte for sig selv. o

n anden baggrund for de nye filminstruk-
tarers fremtraeden er uden tvivl Hollﬁwoods
instruktarmangel. Det er ikke alene skuespil:
lere, man evigt er pa Ja?t efter, men ogsa
instrukterer, der kan forfsette i de under-
holdende genrer. Af en eller anden grund er
det sjensynligt blevet modeme at give skue-
sPlllerne chancen, muligvis fordi det er godt
stof rent publicitymassigt. _

Derfor er de fleste Hollywoodskuspilleres
fremtreden som instruktgrer ikke et udiryk
for en personlig kunstnerisk vilje, saledes som
tilfeldet er méd de europxiske instruktarer,
men snarere en. kombination af gkonomiske
o? karrieremassige hensyn. Den starste skok
af debutanterne rekrutteres blandt de typiske
genne_msmtsskuesplllere i Hollywood. Hér fin-
er vi f. eks. Dick Powell, der har instrueret
en_voldsom eventyrfilm ~,The conqueror”
(1955) med John Wayne som Djengis Khan
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westerh i den nyere stil*,

pa et tidligt tidspunkt af dennes blod_iﬁe kar-
riere. Filmen skal vere i den tradifionelle
stil, men med effekfuldt jscenesatte kamp-
scener. Cornel Wilde er bade groducent_og
instrukter pa ,Storm fear” (1955), et rutine-
Elraeget_ melodrama om tre undvegne fanger.

andlingen er henlagt til et bjergmllleuL der
efter sigende skal have givet anle_mn(l;( til en
del finf foto. Den evige” kriminalfilmskuespil-
ler Mark Stevens har naturligvis debuteret med
et arbejde i denne genre ,Timetable” (1955),
der er“produceret af hans eget selska Mar
Stevens  Productions. Denne™ film skal iser
udmerke sig ved en forfriskende skuespiller-
besaetmn% med lutter ukendte navne, Ray Mil-
lands debutfilm ,En_mand alene” (1955) har
vi set herhjemme. Det var en regulaer, ikke
ueffen western i den nyere stil med forsgg pa
videre perspektiv 0? enkelte indslag af ifoni.
Dens svaghed var e manusknpt uden egentl;P

spending og pointe og ret traditionelt spi

en la dog absolut over gennemsnittet i gen-

ren. Det simme kan vist N&ppe Siges om “den
temmelig overvurderede Jose Ferrers instruk-
tardebut’, Cockleshell heroes”, der er en krigs-
film | det store format med Cinemascope og
technicolor om et angreb pa havnen i Bour-
deaux under den anden verdenskrig. Dette
forseg i den snart noget udtradte génre skal
ikke Tabe nogen originalitet i beskrivelsen af
det maritime “milieu.” Frank Sinatra, der som
bekendt 1 sin egenskab af skuespiller er i en
rivende udwklmg, er endnu ikke begyndt som
instruktgr, men han er med ,Johnny Concho”
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(1956) debuteret som producent for det uaf-
hengige selskab Kent' Productions. Filmen,
der erinstrueret af Don McGuire, ogsa et nyt
navn, ey en western, der i begyndélsen skal
have hade spanding og stemning, for doP
efterhanden at falde tifbage i dén gammel-
kendte stil. Den skal is®r udmarke ‘sig ved
en glimrende prastation af Sinatra selv i titel-
rollen. Af andre_skuespillere i denne klasse
der har forsagt sig kan man ngvne bl. a. Mel
Ferrer, Jack "Webb og_den ikke spzndende
Paul Henreid. Det er tvivisomt om disse skue-
spillere, der med undtagelse af Sinatra ikke
harer til de mest ophidsénde talenter i I_-IoIIE(-
wood, Vil kunne bldraﬁe noget vaesentligt il
filmkunsten. De har alle debuteret i traditio-
nelle genrer og i traditionel stil. Deres arbej-
der e hederlige, teknisk overraskende sikre,
men tilsyneladende uden store perspektiver.
Mange betydelige instruktarer er ganske vist
begynat pd derine habile manér, men mange
erpa den anden side aIdrlg naet videre 0g
der er sikkert al mulig grund til at tro, at de
omtalte skuesglllere I det hejeste vil kunne
komme til at Detyde en tllganﬁ til Hollywoods
tt'Jestand af haderlige underholdningsinstruk-
prer.

Havde denne moderetning saledes ikke af-
fodt andre resultater end “de neevnte, ville
der maske ikke veere grund til at beskaftige
sq med den, men heldigvis har den ogsa givet
anledning til mere lg erlge forekonister; p%
blandt skuespillerne har flere og flere vis
voksende ambitioner med_hensyn til deres
kunst. Eksperimenterne er ikke niere enestaen-
de, som da Robert Montgomery i 1946 star-
tede sin instruktarkarriere” med filmatiseringen
af Raymond Chandlers kriminalroman ,The
IadY in the lake” 0(1;( vakte opsigt ved at be-
nytte en subjektiv kamerateknik, hvilket vil
sige at kameraet tradte i hovedpersonens sted
o at hele handlmgen anskuedes fra en be-
stemt synsvinkel. Som alle sadanne konse-
kvente orsz? blev det i lzngden ret mono-
tont, men filmen skal have varet interessant.
MontFomery har fortsat sin karriere som in-
strukfer uden dog endnu_ til fulde at indlose
de forventninger, "man maske stillede til ham
efter debutfilmen. Der kan dog n&ppe herske
tvivl om, at Montgomery anl&gger en kunst-
nerisk_malestok pa film, ligesom tilfeldet er
med Burgess Meredith, der bade som produ-



cent og instruktar bl. a. af ,Manden pa Eiffel-
tarnet™ (1950) har lagt _b,etydell(‘; rgerrighed
for dagen. En lignende vilje til at skabe &rlige
film finder manhos en andep, hvis instrukter-
debut ogsa ligger.en 5—6 ar tilbage i fiden.
Ida Lquo har bade som manuskriptforfatter,
instrukter og producent lavet en rekke reali-
stiske hverdagsfilm om amerikanske problemer
specielt vedrgrende familien 0({1 ungdommen,
bl. a om forholdet mor-datter, “hvor en
negtern saglighed har veeret i hajsedet uden
at filmene™ er havnet i den kedelige genre.
Disse skuespillere, der altid har veret Blandt
Hollywoods betydeligste, har ikke med deres
film”skabt revolutioner, men de har fortsat en
linie i amerikansk film. .
Til den gruppe af skuespillere, som disse
sammen med andre udger | H_oIIngod, harer
ogsa Charles Lau?hton, der sidste ar debute-
réde. som instrukfgr med en filmatisering af
Davis Grubbs uszdvanlige roman ,The night
of the hunter” og.skal have skabt en usedvan-
lig og meget original film. Den er holdt i en
symbolsk Dilledstil, ikke uden mindelser om
reyers ,Vampyr”, der skal passe til det eks-
treme falelsesindhold. Filmen skal rumme sug-
gestive passager af overrumf)lende virkning 0g
steerkt spil i de fleste af rollerne, og overhove-
det vere et bevis pa en hjt udviklet filmisk
sans hos dens skaber. Det er mull(k;t,.at Hol-
lywood med. Laughton, denne markeligt split-
tede 0(_1 geniale Skuespiller, har faet den Sgre
instrukter, som filmbyen lnge har savnet. Det
er i hvert fald sjeldent, at man ser en debut-
film blive modtaget med en sadan begejstring,
som er blevet hans til del. Man mahabe, at
han far lejlighed til at fortsette. _
Er Laughton saledes den store,(ﬂaede,llge
overraskelse, er der tegn pa, at han ikke bliver
den eneste. Et af de mest @rgerrige foretagen-
der 1 filmverdenen i gjeblikket er Hecht-Lan-
caster Productions, der nu har eksisteret i ni
ar. Den tidligere cirkusartist Burt Lancaster
har ganske gjensynligt kunstneriske ambitio-
ner, ved siden af sine friluftsroller har han
forspgt sig i karakterfaget og som producent
er der grund til at felge ham med interesse.
Selskahét specialiserede Sig i begyndelsen i flot
opsatte harde eventyrfilm, som”,Apache” og
vera Cruz”, mandfolkedramaer 1 eksotisk mi-
lieu, men optaget pa stedet, med frisk luft og
en pagaende djervhed, udtryk for en art rea-
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listisk_romantisme, Med ,MartY” gik man
over til den realistiske hverdagsfilm, Som man
ﬂiensynllgt vil fortsette, idef” Chayejsky har
skrevet Kontrakt med selskabet. Endvidere har
man faet Carol Reed til at jnstruere ,Trapeze”,
en cirkusfilm, som man ma formene star Lan-
casters hjerte n@r. Det er interessant at falge
selskabets videre faerd, idet man ligesom tid-
ligere hos Stanley Kramer kap folge linierne
I produktionen. Iravn?t er ogsa Lancaster gaet
over i instruktorfaget med ‘en western ,The
Kentuckian”, optaget nesten helt uden brug
af atelier. _

Ved siden af dette mere og mere domine-
rende selskab er der nu forlydénder om, at ad-
skillige andre af filmbyens mest fremtraedende
skuespillere omgas med producentplangr. Det
®lder saledes Marlon Brando, o_? QtI]sa Henry
onda, der nu er vendt tllba?e til' filmen, skal
have ﬁmt udtryk for gnsket om at blive sin
egen herre. Man kan kun hilse alle disse med-
delelser med tilfredshed, thi ogsa Hollywood
skal have frisk blod engang imellem.

15



POET OG COPAIN

Jean Queval: Jacques Prévert. Mercure de France,

| Jean Quevals Prévert-bog udfolder fransk film-
essayistik sig pa det veerste — nasten. Her florerer
alle”,Cahiers du Cinéma"s unoder i kvelende over-
dadighed. Der Iaegges liden eller ingen omhu i med-
delelsen af de kendsgerninger, som burde underbygge
de anfgrte slutninger ogl domme. Stilen er andrig ogi
retorisk indtil det skvaldrende O?( tynges af et utal
af citater af Per og Poul, som Kaldes til vidne pa
forfatterens synspunkter. Argumentationen er las og
Hflot", ofte villet on?lnal. Igtet er ikke kritisk, men
?_arllegynsk, med heldning mod det krukket-filoso-
iske.

Desveerre. For det er jo ellers et hzderfuldt rinde
den franske_ kritiker er ude i at tegne et portrat af
en af de fa be.tk/dehge moderne digtere, der i lige
grad_tilharer litteraturen 0% filmen. Hvem ansker
vel ikke at se den Jacques Prévert, der bl. a. skrev
,Tagernes Kaj", 09 ved Daggry” og ,Paradisets
Born", i hel figur”, d. v. s ‘s sammenhaenﬁen
i digterens Produknon pa tveers af de kunstarter han
har valgt at udtrykke sig i! Heldigvis er Queval pa
sPoret af denne “sammenhang — trods hundekun-
sterne. Heri ligger hans bogs veerdi. Dens Prévert-
portrat er et ,uhistorisk” gjebliksbillede, dets dyna-
mik ligger ikke i skildringen af kunstnerpersonlig-
hedens”udvikling, men i analysen af dens uforander-
IIPE" grundelementer. Om en “levnedsskildring er der
altsa slet ikke tale — de biografiske data er samlet
i et syvlinjers forord om fgdedr og -sted, uddannelse,
rejser %g @gteskabelig stilling m. v. .

Fra denne udgangsstilling er det naturligt, at teg-
neren Sﬂlger sig et fikserpunkt for sit portrat, en
slaﬁs feellesnaevner for dets enkelte bestanddele. Denne
fellesnavner finder Queval i Préverts folkelighed —
uden dog at na frem_til denne formulering, som
franskmand rader han jo hverken over begrebet eller
ordet. At Prévert er en folkelig kunstner, du coté de
chez les copains, bade i sin skrevne og 1 sin filmede
Poesh er Quevals tese, ledemotivet def stadig vender
ilbage, i @stetisk, _Psykologlsk, religies, social eller
politisk betydning. Tesen sgges bevist trinvis i afsnit
om Préverts sproglige antiakademisme, om hans anti-
snobisme, hans antiklerikalisme, hans ateisme, hans
antikapitalisme, hans antipessimisme etc. De positive
komPo_nenter til alle_ disse, negative er dlfgterens —
ordet indbefatter altsa ogsa manuskriptforfatteren —
keerlighed til det jeevne talte sprog, hans dermed
sammenhangtende sympati for les copains, fra arbej-
deren, proletaren fil' vagabonden 0({; kludesamleren,
hans politiske radikalisme (uden at den bestemmes
som Kommunisme), hans humanisme og — farst og
sidst — hans tro pa kerligheden, den eneste religion
han tI)<an akceptere (Je dis tu d tous ceux qui S'al-
ment).
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_Alle disse treek genkendes let fra de Prévert-film,
vi har haft anledmng til at se herhjemme, fra Carnés
HJenny” (1936) til Cayattes ,Les amants de Vérone"
é,,Een Sommers Ly,kke"% fra 1949. Men genkendes
e ogsa som specielt folkelige? Synspunktet turde
veere nyt og ganske overraskende (sely om vi natur-
ligvis ma tro Queval pad hans ord, nar han oplyser,
at Prévert er meget populeer som digter i Frankrig).
Det forekommer "ikke ganske indlysende, at varker
som ,Tagernes Kaj", ,0g ved | aggrg", L1Nattens
Porte”, ,Aftengeesterne”, ~Paradisets” Bgrn", ,Den
?ale Elsker" o. 5. v. skulle vare serlig folkelige,
rods deres ,realistiske™ milieuer og personer. Jo, i
een henseende er de det: de legger sig alle tat op
til en folkelig dramatisk tradition: det romantiske
kaerllghedsmelodrama. Men de horer ikke hjemme
i traditionen. Med deres sociale moraliseren 0g tra-
giske skabnesymbolik fremtreeder de snarere” som
en meget bevidst intellektuel udnyttelse af formen,
der er stetisk kompliceret mere end folkeligt enkel.
Som nar herhgemme Kjeld Abeil — uden sammen-
ligning javrigt — skriver ,folkell?e" filmkomedier.
Spﬂr?smalet er derfor, om ikke alle Préverts lasthil-
chauffgrer, vagabonder, desertarer, geglere og for-
&ldrelese i virkeligheden er poetiske spejlinger af en
seerdeles typisk moderne menneskelig situation: ands-
arbejderens evigt ukakell?_e forelskelse i det rene,
det oprindelige, det “naturTige, i folket. Quevals bog
er for entusiastisk til at sige noget herom.

lovrigt kan det selvsagt ikke undgds, af bogen
rummer ting, man er glad for at samle op pa vejen.
Det geelder de mange citater af Préverts digte, og” det
geelder det afsnit som behandler de Prévert-film, der
er iscenesat af broderen Pierre: ,L'affaire est dans le
sac” ,(1932{, JAdieu Léonard" 5194,3) 09 ,,Voygage
surprise” (1947), alle lidet kendte i Darmark ?den
sidste dog vist i ,,Institut Francais”). Ifslge Queval er
det (foruden Jean Renoir og Jean Grémillon) Pierre
f(og altsa ikke Carné), der har ydet Jacques starste ret-
@rdighed pa lerredet. Museet ber snarest give os
lejlighed til at kontrollere Queval pd dette punkt.

Werner Pedersen.

Eré.Y(ert (foran bardisken) og hans verden i fransk
arikafur.



DEN YDRE VERDEN

- 0g den indre

Edgar Morin; Le cinéma ou I'homme imagi-
naire. Essai danthro?ologre sociologique. Les
editions de minuit. 1956

Vi er af samme stof som dromme ggres af .
(Shakespeare: ,Stormen”)

Nar man betenker hvilken en illusion af virkelighed
stadigt skiftende sort-hvide billede pa biograf-
laerre et Tremkalder | oS R érods a{ at, intet 1 yores
verdag er bare sort og hvidt, s forstar man bedst
udgangspunktet for Edgar Morins dybsrndrge 0g ana-
Iytisk “skarpe afhandling om filmen’ og déns vasen,
Bm filmens billede af o o% dens bilfede 1 o5, der
etra er en Det er denng sort-hvide abstraktions
magrs e dual |sme som har betaget ham or[; udfordret
Det er filmens makrokosmos stille p Imod

vort er[;et mikrokosmos, men det er ogsa,symbiosen af
drsse o verdener sfom er det genne gaende tema |
% arven g ||Iede(5 tarrglse har

aen ret, fr mens oprindeligste udt a Nogen
afgrzrrende made, | bedste fald har de kemplementéret
noget allerede eksrsterende I filmens vasen og. 1 ver-
ste”fald har de i hvert fald pa deres nuverende stade
haemmet, udvisket og banalrseret Bt renere og mere
oprindelige _ filmiske uﬁrt k. bog ns_ afsnit le
cinéma _fotal” er adski ||t at hente: Et af talens
vesentligste  bidrag til filmen var at den gorde
stilhederi. talende ~ (,,Silence neab pas, mut} e")
Frlmmﬁsr ens - abstral ? arakter %de [ srt old
til. virkeligheden rﬂmmen ramme illeder er

e Wikl et s

in ag/kke noget fralelg estuldt med men at den er en slags
[&rredets tredre |mensron Farven har ogsa marke-
| t rrngﬁ etgr nrnﬂ for virkelighedsi|lusi nen &man
me S& m tror man har oplevet det drgm-
[k men man drgmmer ikke i farver), Hermed vere
I ke sat at man tkke kan udnytte ‘farven ps koo
gisk m forstzrkende realrstrsk Fffekt M lﬂ’:
Robinson  Crusoe™). De store lerreder har
|ke skabt, strarre rumillusion ‘end den, der meget
E) %t o(Pnae e% %ennem samvirkningen af det levende
ille det be ﬁelr amera bvae?elsen omkrin rg

Pe ease %'fss'é M rsLeI nrs ”%t ddenda f tl? %(i

vet kommercielt an rkendt oq udn tet | trIknytnrng
til” filmindugtrielle rrfer 5 g (I( serne
foreligget ?a langt tidligere ti spun ter gman
ver kun at blade i Lumieres historie: 1895 |mg
1900, Iléaempelajrredet 1905 farven og 1932—34 den
plastiske film
Spillet er om virkelighed og illusion g om samspil-
let F|)meIIem disse. VPrkeTrg?rgeden er 33@ alene rr)iet
som er, men den er ogsa et billede af det som gr.
(PBe ‘tanke forer os frem til et brlleﬁe der bade
aerer en substantiel og en mental kvalitet. Som

Morrn udtrykker det: billedet er naerv&rende | sin
oplevelse, men fravarende I sin egenskab af billede.
Brlledet or Raggrnt indtil, det Pr ufitanske | sin_ gep-
%p% ” |nfen sa, men i Deskueren Indgar
illeder’ 1 en mental proces, som transformerer 0
genskaber det | fantasiens og drgmmens granseland.

BrIIedets makrokosmos far et nyt og dybere plan gen
dﬂ?e mfe indi vrdets mikrok sm?s Alle

et amrn Ige otogra Iver In trﬁ denne ob-

jektive vrrkelrghed men Imens bi ede %/ar det sa
eet sterkere gennem b % e Iévende

For Moriner de to brI paner et materrele

krske at betra te som to poler. indenfor

n sam virkelighed. Den ene po gro jicerer’ en

}/ re verden [a en”indre, den and %Ge | “identifice-

forh oqetter |,< ?ﬁ t me%nfe eern IFsom o DF"tte

A s Balasz
vaﬁﬂ&eﬂ%q ot e
et ro? stivng

lﬂre der eres r
eetren er |mess
I konventionelle og tradrtron IIe be
reber {nar sa meget | den kommercielle produktion
unne tyde her{)a skyldes det udelukkende  at man
Ikke har erkend frlmen som sadan men arbegdet meqd
andre vaesensfremmede sprog, f. eks. teatrets ller helf
gn hoved .0 haler? lliens s ro ger lkke pa
ene a prjori, nrer bevaeEeIse
| billedet, r[) alt det srme kan srges san ere o enklere
Hennem det filmiske, otolgrafrst grlle?e enne
oget_andet medium. Morin erkender filmen spm det
mest mternatronale sprog Vi besrdder Dette pa tveers
f agrnort fra 43 lande, s? ? er, at
anafabetrsmen er en vaesentlig_hindrin stagl-
sen af frlmens sprog, men ;ﬂr iver Morin ret: det
er lettere at_[ere at lase et end det er at |ere
et alfabet Frlmen er en ung kunstart den videnskab,
som alvor |(t1t besk eeftrgertsrg medtdetnsI problerger
endnu meget yngre, og det er dejligt at lzse en ho
om emnetg sor¥r kie gnc?nu engan gbeg nder forfragr
Jimens historie” og som ikke orfalder til impatent
snak om filmens teknik. Morr er Vi enskabelrég .8in
metode, en form for dialektisk antropologi, men h
dprfaldel' aldrig til folery eller ,,vrdensk beI lgt boghol-
or1™ i tro s for termrnoo |ens ty n an er in-
spirerende, han har skrevet en even e %om no et
er lever 1 0s alle, 0 han er aldeleg usentimental.
glger | man e hense nder Béla Bal3sz og Jean EpStern
Rh) men aldrig ukritisk, og han nar ogsa videre ud.
an hay e erne set en sa Kritisk-analytisk begavelse
bringe liat orden [ Mohol}g Naﬂ}/s oPrmdeIrge ide
,,vrsron in motion'}, nar han nu afligevel operersr med
et begreb som ,espace-temps"] men han nzvner end
ikke Mohol Nag?/ i sin eIIers rrgholdrge( brblrorlrrafr
Det ger go t at"fese en forfatter, som ‘Ikke 1 i
gang tpirn t har_teatrets kunst som ballast | sin film-
fattelse. Morrns korte gennemgang af teatrets og
ens ver ener, af den” kollektive™ og individuell
ucrn % vrs man taler om  deres “negative
sekvens urde | aeses af mangtenten mstru tor, Hans
iske vurdering af teatret qg dets publikum,
¥| ?(Ugstnerrske kontakt og koITektrve br dﬁmr}; imel-
em scene 0g sal, og filmen qg. dens tilskuer T salen
I form af et ensomt masse-individ er mesterlig. Film-
geengeren aktiviserer og omformer brIIedernes strrzrm
[ sit indre, men han gar det i absolut asondret ed,
leerredet pa veggen er en dad ting i sig selv, en
Katalysator i hele den proces, som munder Ud 1 rabet:
U est ma Véritable 'identité™? (Jean Epstein: ,In-
tell |gence d'une machine’ ) Problemerne omKkring fil-
mens vasen o det modérne menneskes ensomheds-
rzrlelse indkredser anden [ dlenne tankeﬁkkende
0\9 |lmens m terre e_universalitet o rg rl
dualitet er dens evige paradoks 0 rtryl-
lelse. Step an KehIer
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ENSIDIG

Paul Balfrtgky 0g, John Rgmberg ,The S

viet Film ustry UdH T ,REsearch Pro
ram on ved  Frederick A.
raeger, New York 195

Rkttt Bal Babisey . e T

Sov nionen - under den anden verde skr
&anske socrnojog John R(% rherr; d] gr?r g [11(
|et srg me sovljetrufssrs orhold, men  ikke

ar | teress ret sig seflig for film, frrr han tog fat

00,
Det frar te” kapitel. omhandler . den centrale adminj-
stratron a? denpsov etrussiske filmindustri  1917—53.
(]qrver et overskuelr%t billede af udvrklrnﬁen fra
Czartden 1Im til det socialistiske shyres Jrlgr Lht
hvis malsztning er en ganske ande en,
mdustrren har i Europa ogBUSA De to f ende ka-
It] er %I er skrevef af Babits ortae om ar-
eje i e%ovlretrussnke filmstu er I tyverne og tre-
|verne oy beefer tydeligt preeg af forfatterens Speci-
forudsee nrné;er De |ver et lidet oqmuntrende

|Iede a sforholde e o af den F Itiske cen-
srir er gor sré gaeldende fr manus r gtet antages
filme t er umuligt

t t efter]
dette materrale I det iller, men man avner en bg
velse taf den | COSIINﬁ atmos aere tSFm be store Igun%t
rods alt ma have kunnet tilvejebringe, nar de
g\(a%t eres betydeligste P P “ r?en er kun
de ne ative srder ved den sovretrussrske filmindustri

eskrevet.
De tre sidste kapitler er udarbe 1det af erberg De
Erver en statr?trsk ehanal mFa Tilmheltenes og -skur-
enes tilhgrstorhold til natfonalitet, nkonomrs grup
0.5 V. — og af deres alder o nn D
derlrire oplysninger, om den  sovjetrussisk
roduttron under Semartsplanerne 09 om esort o
import af film i Sovjetunjonen. Men man far ik e
at Finde vorfor den Ilussrsl<e filmproduktion er, som
den er og hvad der ligger bag @ndringerne gennem

dBo gfsluttes med nog tilleg, ?rver ord-
en af de i tldste a rete mln stratjonen
f den sov etrussiske |Im|n ustrr har geq%et ga o%
qirektiverne for manuskript-ydarhe) ?
arbe det | filmstudierne —_ all vrgtrge krIder til. for-
staelse af frlmarbeddets ar 1 RUS er findes
o t tilleg med omtale af nogle af de russrske
ftruktnrer — et er dq hverken vrgere 0 fatten e
rundigt. Bagest I bogen er der epdelig tre
vaerdr Ulde registre over film,” personer og frlmemner

Jorgen Poulsen.

Laserbrev
Hr. redaktar.

E[a injtiatjv_af den mternatronale f| mforfat erunion

v der | forﬁommere I Paris afho ongres,

som formodentlig er a stor Interesse or aIe der er

alvorligere engageret | |m

Be |venheden har  ikk ¢ qrvetfafnlledfnrr%glktrlh me?etn
0g en orientering af filmfa ar vis

ngL |T<ke rq de g ’

Samtidig med at Jeg anmoder KOSMORAMA om at
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vere behjel elrg med, at der bliver fremskaffet det
fornndne m ter aIe til el snrng af kongressens ar-
bejde, sadj ede om optagelSe af fglgende starkt
honcen;reree uddra Semitjovs artikel, som
ar staet | Ve ske avis ,Dagens Nyheter" —
samt en afslutten ¢ forespargsel”
, Kongressen har serlig interesse, fordi det er
den *farste mternatronale ammenkomst ar_film-
autorer"” (fauteurs de |ImsI) hertil re nes farst og
fremmest Torfattere, instruktarer %g Qnrster
Der var madt ca. 100 deltagere fra omk rrng 30 lan-
de — ogzsa repraesentater fra_gstblokken, incl. King.
mands komité, Cer | det Kommende ar
skal fdlge begivenhederne, sidder navne som  den
sovretrske mitru tar Youtr%evrt amenmaneren Preston
Sturges, englenaeren Anthon F th, franskman-
ggn%nRre]ne lair og Marcel Pagnol,” italieneren Cesare
vattini
Kon?ressen kraever r(] reduktion af. de gkono |skfe
olitiske besvarligheder, som den internationale film-
(veks mr\; har at”kempe med.
Ville S‘ﬂt Tnhvr bestraebelse A at Iette den inter-
nationale filmuaveksling, * stette  UNESCO-overens-
komsten om fri |Imcrrku|at|on for undervrsnmgsfrlm
frlrﬁar ivernes %gr [ns ole F? virksom ed etc.
ille stotte udbredelsen af film, som ksemper med
vans ergheder af rzrkonomrsk art mtervenere nar film
? gruneueu kes raerP
|IIe ormuleré en opfordring til landenies regerrn%er
%offentlr e mstrtutroner om at beskytte filmens
tionale eggnart,
Man vendte sig mod idécensur under enhver form
mod kunstnerrs e kompromis'er, rejste krav om aget
%erson ligt _ansvar, vendte srg mod brutal Karikering

a film” af andre natjonalite rac

nskede beds ttelse for faerrip%jgrte ?rlm mri(d
synslas nedk #)nrn 0g @ndringer, som 1K
sanktroneres ? Jrl ens %J aysmen

Enstemmigt fordgmtes forevisning af film pa ler-

reder, de |kke var fremstillet til; crnemascope super;
scope vistavision %rgant cinerama_etc. — man ansa
E for at mﬁi it orvraengnmﬁer 0g dermed en
renkning af filmskaberens rettigheder,
LProblemet er alvorligt Qﬂ rummer en trﬁ el mod f||
mens fremtid". Man" ville snarest indkalde til
konference med reFreesentanter for regeringer te
niske mdustrrer aJ)ro ducenter” og u1ejere
Det var kort sar?t meget vasentlige tanker, mari be-
%«eftreesrk iteret delt idt je
anmark var inviteret — og deltog, savi
hagr forstrggt mea 4 re rasentan(ller Angnelrse Il\?
mand, Asrid Heang ensen, Bjarne Henning- ]en
sen oy Johan Jacobse
(Ijnr[;en kan formodentlig have noget at indvende mod

Men herefter begynder imidlertid betaenkelrghederne
Hvordan gar det til,. at en konﬁres af tilsyneladende
vl traeF (f de etydnrnlg,; kan affioldes uden informe-
ring a en”anga

Via hvem er mvrtatronen til danfske filminstrukterer,
-forfattere 0ﬂ< -komponister n

\L/Jajl tr;ra0 hvilke %nspunkter er repraesentanterne ud-
Engorren%ermg vrIIe veere glzdelig.

\;; er det urrme |q( at bede om en rede?drelse for,
hva 0

d der skete ressen, 0 hvad deF sgges ud-
rettet mdtﬁ naesPe mradeg7 Y Sgren MQQSOH



UDENFOR BLOKADEZONEN

HOL LY

Vibeke Brodersen

Sommerméanederne i London er ikke film-
maPre som 1 Kgbenhavn. Der har veret et
veld af premierer i lghet af sommeren, men
for Hollywood-filmenes vedkommende kun fa
af interesse. . o
_ Monument Valley, hvor ,Diligencen” i sin
tid blev optaget, “danner atter” en mageles
ramme om John Fords nye western, ,The
Searchers”. Filmen, der er i farver, imponerer
ved en meget stor skenhed i fotograferingen
0g kompositionerne, der gar den til en_ @ste-
tisk oplevelse lige fra de” indledende billeder
af en kvinde, der fra husets marke i forgrun-
den skuer ud over den gule prerie. Og omend
man forbliver temmelig” uengageret i hand]in-
gen og de enkelte personers skabne, fascine-
fes man af Fords dybtgaende milieuskildring.
Frank Nugent, FordS faste manuskriptfor-
fatter gennem mange ar, har leveret dreje-

OOD | LONDON

bogen efter en roman af Alan LeMay, og John
Wayne har som s&dvanljg hovedrollen. Denne
gang er han en noget gadefuld indianerhader,
than, der efter at”hans slegtninge er blevet
drebt af de indfgdte, begiver S|gb ud for at
soge efter sin lille niece, “der er blevet bort-
fort, dog mere optendt af havnlyst mod
indianerne end drevet af pllﬁtfﬂlelse overfor
barnet. Han ledsages af en halvblods dreng,
Jeffrey Flunter, dér er fosterbroder til #)lgeg,
09 som o?sa halvvejs drives ud pa den fem ar
lange jagt af beundring_ for den aldre mand
0g af iver efter at vise sit mod. Da de endelig
finder pigen, er hun en tilsyneladende lykke-
“ﬁ squaw i et indiansk harem. Ethan vil" der-
efter drebe hende, men drengen far omsider
reddet hende bade fra indraneme 0(1 den
hadske onkel og det er Ethan, der til slut
barer hende hjem.
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Historien er naturligvis efter de bedste ford-
ske princi lner, |sprﬁn?t en del komik, square-
danse og blodige save
a

Bette Davis har i sine sidste film beun-

dringsvaerdigt abent vedkendt sq sin alder_og
sit efterhanden korpulente omfang. | ,The
Catered Affair” — 1 England Kaldet ,Wed-
ding Breakfast” — kaster hun sig med varm-
hheret entusiasme ud i rollen som en forsgmt
chauffarkone, der med vold og magt vil r]uve
sin modstrebende datter et stort hvidt bryllup
med alt, hvad dette indebarer i Amerika ﬁvfr.
LBrudens Far”} Hendes_egiet &gteskab ™ har
veret uden ker |([;hed, 0g i et fortvivlet for_sraq
pa at komme datteren nar er det hende live
om at gare at give ﬁjgen denne storstilede
afsked. med barndomshjémmet og romantiske
start i @gteskabet. Selv om def betyder, at
manden (Emest Borgnine) ma ofre de 4000
dollars, han surt har sparet sammen for at
kebe sin egen taxa. Alt ender dog lykkeligt,
bayll_uppet oldes 1 stilhed, og det ser endog
ud til at far og mor finder hinanden. Instruk-
taren Richard Brooks (,The Blackboard Jung-
Ie”)f er med realisme og lune klaret uden om
de Tleste rarstramske skér og giver os foruden
bryllupshistorien et varmt 0g" levende billede
af” middelstandshjemmet, den’ plumpe, griben-
de far, den af tilverelsen hardt behandlede
mor o? den modeme, jordbundne pige. Debbie
Reynolds overrasker gladeh?t som datteren,
0oq man fryder sig over Befte Davis, der sa
let kunne have overspillet, men ikke ?ﬂl’ (let.
Filmen er som ,Marty” baseret pa ef stykke

af Paddy Chayefski/. - ,
Gar man fra dette milieu et par trin op af

Vanceret! (Guarino i ,,Cinema Nuovo*).

som humoristiske Slags-

den sociale stige, nar man i falge instrukte-
ren Nunnally “Johnson og romanforfatteren
Sloan  Wilson til_ gennemsnitsamerikaneren
,The Man in the Greéy Flannel Sujt”. Det er
en vag og lidet overbevisende skilding, man
far af”en” kontormands problemer i arbejds-
Penﬁe- OE aegteskabsanh?gender, indvavet med
lash-backs fra hans delfagelse 1_krigen. .Gen-
nemsnitsmanden” er I Grégory Recks skikkelse
alt for glamourgs, og de forsag der gares for
at tegne et satirisk billede af forholdene i af-
delingen for ,,Bu_bllc relations” i det radiohus,
der er hans, arbejdsplads, er gianske fantasilase
og uden bid. Interessen bortledes hurtigt til
chefen (glimrende spillet af Fredrich March
0g dennés mislykkede forhold til kope, og dat-
ter. Moralen i filmen er denne: Ga ikke for
meget op i dit job, men bliv pent hjemme
hos kone og bern 1 ledige stunder.
Hitchcock har veeret her med to produker,
The Trouble with Harry” og ,The Man
Who Knew Too Much”, der beglge skuffede.
| den farste skaber han med délvis held en
ekscentrisk og irreel atmosfare omkring |I§iet
Harry, der af fire Iands,by(beboere — alle
aengnst_ellge for at blive mistenkt for mordet
— pliver gravet op og ned en halv snes gange
i efterarsskanne omgivelser. En lidt udelikat
spag, pakket ind i en ny sophisticated stil, der
bl. & gar ud pa af lade personeme sige de
mest overraskende ting pa den mest hverdags-
agtige made. Men dog et prisverdi t_fO_rSﬂP
a at_komme vak fra” den trivielle kriminal-
ilmstil, Hitchcock har siddet fast i de sidste
ar, 0og som vi ater finder i ,The Man Who
Knew Too Much”. Historien holder sig i ho-
vedtraekkene til 1934-versionen, her fikset op
med en uinteressant turisten rundt i Marra-
kech samt indlagte sange ved Doris Day. Fil-
men mangler ganske den farste udgaves char-
merende Vid g, originale pafund” og byder
ikke tilskueren pa stort mere end en god P_or-
tion spanding samt effektivt spil af ‘samtlige
medvirkende. N
Til slut ma fremhzves William Wellmans
lille mesterlige ,Goodbye My Lady”, en fin
Roetlsk skildring af en”dreng, der” finder en
errelgs hund i Mississippis, sumpe, opdrager
0g elsker den og endelig ma aflevere dentil
dens retmassige “ejer. Brandon de Wilde, der
medvirkedg i ",Shane”, yder som drengen det
helt enestaende.
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BORGE TROLLE

Kortfilm 1
KARLOVY VARY

Nogle glimt fra den niende interna-
tionale filmfestival i Karlovy Vary,
(Karlsbad) i Tjekkoslovakiet,

Den niende tiekkiske filmfestival, som slut-
tede den 29. Junl I ar, satte fOf&_)thI? verdens-
{ekgrd, idet der blev vist 131 film fra ialt 41
ande.

Det store antal film métte nradv_endi.?vis fa
falger for kvaliteten, som for spillefilmenes
vedkommende kun undtagelsesvis havede sig
over det jevne. Beveger vi os ind pa Kort-
filmenes omrade, bliver udsvingene Iangit stor-
re. Taget som gennemsnit var Kortfilmenes
kvalitet om muligt endnu ringere end spille-
filmenes, men det er alligevel indenfor aenne
kategori, vi finder stivnets bedste og mest
betydningsfulde film. Det var ogsa, hvad man
sa nogenlunde havde ventet, for Rusland og
de ssteuropeiske lande har lenge staet sterkt
?a kortfilmens omrade, og disse lande spiller
ortsat en ngF rolle ved de tiekkiske film-
fester. Prisuddelingen var ogsa langt mere ret-
feerdig og velbegrundet indenfor denne film-
kategori, end den var det for spillefilmens
vedkommende. .
AT det, jeg sa, giver jeg sa ubetm%et prisen
til den russiske popular-videnskabelige film
J1ayna veschchestva” (Stoffets hemmelighed,
Instr.. P. Klushantsev), som illustrerer "hele
atomteoriens historie. Den er lavet som en
kombination af almindelige filmoptagelser
med tegnefilm og modelfilm, og skent den er
temmelig lang — 1468 m — Tormar den at
fastholde interessen Iigie til det sidste. Den
afstar fra enhver form Tor politisk propaganda
— atombomben stredfes kun i et par skema-
tiske rids, ingen paddehattesky, ingen ruiner,
ingen redsler — og den virker ualmindelig
instruktiv, veloplagt og fengslende.
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Fra ,Stvoreni sveta“ (Verdens skabelse).

Picasso er gjensynlig i velten i sjeblikket.
| Karlovy Vary sa vi bade Emmers Picasso-
film, der viser_hans udvikling, og Clouzots
gr_lsbelﬂnnede film fra Cannes: ,Le mystére
icass0”, som viser ham- under arbeHdet. Clou-
zots film er umiddelbart den mest feengslende,
men de to film supplerer pa interessant made
hinanden, og Emmer-filmens tjekkiske pris-
belgnning var fortjent. .

T%ekkerne haevdede sig smukt inden for
kortfilmens omrade. | samarbejde med Kine-
serne havde de igennem to ar optaget ,Ceste
vede do Tibetu” (Vejen farer til Tibet, instr.
VI. Sis & Chu Tech-chi), som pa glimrende
made skildrer en veJk_onstruktlon under de
mest primitive forhold i et nasten uhlgaen_?e-
Ilg/‘t terrain, og A. F. Sule havde med sin film
,Mozartova Praha” (Mozarts Prag) last en
meget bunden og vanskelig opgave med virke-
lig elegance. Ogsa pa tegnefilmens felt lagde
man merke til tjekkerne. Uden for konkur-



rence viste de ,Stvoreni sveta” (Verdens ska-
belse, instr. Ed. Hofman, tegning: Jean Effel),
som dog vaesentlig fengsler pa grund af Effels
barokke indfald, ‘mens Vaclav Bedrich viste
Ian&t storre filmisk sans i tegnefilmen ,Cert
a Kaca” (Djevlen og Katja) med tegninger
af Josef Lada. Filmen er delvis ngget Over en
opera buffa af Dvorak, og filmrytmen og
tegnestilen er fint afstemt efter den musikalske
tema- 0 motlvvekslmg i Dvoraks musik.
Fra Vesttyskland vakte Heinz-Giintber Zeiss
berettiget interesse med sin impressionistiske
stemmngsfllm 11 Uhr in Unserer Stadt”,
som viderefgrer arven fra_ Ruttmann, mens
dokumentarfilmfolk fra  @sttyskland  under
Bruno Klebergs ledelse havde last den opgave
at lave en filmreportage over den gsttyske
regeringsdelegations besgg i Kina med bravour.
Her var regeringshanketter og statsmands-

handtryk behandigt skudt i baggrunden for
at give plads for qogle yderst ~interessante
glimt af Kina. Og sa kan man, hvis man vil
vare objektiv, ikke komme udenom at frem-
holde den ogsa gststyske ,Mein Kind”, som
er indspillet under Joris Ivens’ kontrol. Dens
tema er kvindernes fredskongres i Lausanne,
men uanset den politiske forudindtagethed
mod dens baggrund, jeg vel deler med de
fleste herhjemme, ma det indrammes, at fil-
men var ualmindelig fint og dygtigt lavet og
yderst gribende i sin appel. _

Til slut vil jeg lige n&vne ,Contratiempo
y marca” (Tidevandet) som er |nd$F|IJet af
nogle amaterdansere fra Uruguay. Filmisk er
den absolut ikke noget szrligt, men filmens
abstrakt-stiliserede pantomime blev fremfart
I en sa forfinet og raffineret stil, at man gerne
havde set mere fra denne ,Club de Teatro”.

Tjekkisk tegnefilmstil: ,Cert a Kaca' (Délaevlen 0g Katja), iscenesat af Vaclav Bedrich og tegnet af Josef Lada

— en af de bedste korte film i Karlovy Vary.
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WALTER RUTTMANN

Fedt 28.12.1887 i Frankfurt am Main. Ded 15.7.1941
i Berlin. 1905 studentereksamen fra Goethe-g)mna-
siet i Frankfurt am Main. Musikalsk begavelse, spil-
lede cello fra sit 12. dr. 1907 arkitektstuderende i
Zurich og Alunchen. 1909 akademiet i Munchen,
prof. Angelo ]anks malerskole. Videre ud-
dannelse hos maleren Ubelohde i Wdrburg. Var
lgjtnant pa estfronten under forste verdenskrig. Se
igvrigt artiklen ,,Ruttmann, Vigo, Jennings* i ,,Kos-
morama 14*.

Lichtspiel Opus | eller Photodram. 1919—21. Musik
Max Butting. Prem.: 27.4.21 i Marmorhaus,
Berlin. 243 m.

Lichtspiel Opus Il. 1919—21. Musik: Max Butting.
Prem.: 25.6.25 i Marmorhaus, Berlin. 78 m.
Ruttman Opus I1l. 1923—25. Musik: Max Butting.
Prem.: 25.6.25 i Marmorhaus, Berlin. 66 m.
Ruttmann Opus IV. 1923—25. Musik: Max Butting.
Prem.: 25.6.25 i Marmorhaus, Berlin. 70 m.
Der Sieger. 1923. Reklamefilm for Excelsior Reifen.

Prod.: Pinschewer-Film, Berlin. 60 m. Abstrakt.

Das verlorene Paradies. Reklamefilm for Blomster-
handelen. Prod.. Pinschewer-Film, Berlin. Ab-
strakt.

Kantorowitz-Likore. Reklamefilm. Prod.:
Film, Berlin. 60 m. Abstrakt.

Gesolei. Reklamefilm for udstillingen af samme navn.
Prod.: Pinschewer-Film, Berlin. Silhuet-film.

Trickoptagelserne til afsnittet ,Krimhilds Drgm" i
»Nibelungen" iscenesat af Fritz Lang. 1923.

Trickoptagelser til et afsnit i Lebende Buddhas al
Paul Wegener. 1924.

Die Geschichte des Prinzen Achmed. 1926. I. Lotte
Reiniger. Baggrundstegninger: Walter Ruttmann
og Berthold Bartosch. Musik: Wolfgang Zeller.
Prod.. Comenius-Film, Berlin. Ca. 1800 m.

Berlin, die Sinfonie der Grosstadt. 1927. Manus.:
Walter Ruttmann og Carl Freund efter ide af
Carl Mayer. Foto: Reimar Kuntze, Robert Ba-
berske og Laszlo Schiiffer. Musik: Edmund Mei-
sel. Prod.: Fox Europa, Berlin. Ca. 2000 m.
Prem.: September 1927 i Berlin.

Wochenende, Film ohne Bilder. 1928. Tonemontage.
Kortfilm.

Tonende Welle eller Spiel der Wellen. 1928. Rekla-
mefilm for AEG-Detektor. Prod.: Pinschewer-
Film, Berlin. Kortfilm.

Deutscher Rundfunk. 1928. Prod.: Tri-Ergon.

Aielodie der Well. 1928. Musik: Wolfgang Zeller.
Prod.: Tobis for Hamburg-Amerika Linien. Prem.:
Februar 1929 i Berlin. Ca. 2000 m.

In der Nacht. 1931. Foto: Reimar Kuntze. Musik:
Robert Schumann spillet af Nina Hamson. Prod.:
Tobis Film. Ca. 350 m.

Feind im Blut. 1931. Manus.: Walter Ruttmann.
Foto: G. Stilianudis og E. Berna. Musik: Wolf-
gang Zeller. Medv.: Ruth Albu, G. Braxis, Wal-
burga Gmiir, Harry Berber. Prod.: Praesens Film
AG, Ziirich-Berlin. 2084 m. Delvis spillefilm.

Acciaio. 1932. Manus.: Luigi Pirandelio og W. R.
Dekor.: Gastone Medin. Medv.: Isa Pola, Vitto-
rio Bellacini. Prod.: Cines-Pittaluga, Rom.

Pinschewer-

Arbeit macht gliicklich. 1933. Tysk version af Acciaio.

Altgermanische Bauernkultur. 1934. Prod.: Ufa.
480 m.

Metall des Himmels. 1934, Prod.: Ufa. 372 m.

Stadt der Verheissung. 1935.

Cannstatter Volksfest. 1935.

Stuttgart, die Grosstadt zwischen Wald und Reben.
1935. Foto: Albert Kling. Musik: Wolfgang Zel-
ler. Prod.: Gefion Film. 404 m.

Dusseldorf, Kleiner Film einer grossen Stadt. 1936.
Manus.: Klav Hoffmann, Hermann Kadom og
W. R. Foto: Erich Menzel og E. Bleeck-Wagner.
Musik: Walter Schiitze. Prod.. Ufa. 394 m.

Schiff in Not. 1936. Prod.: Ufa. 385 m.

Mannesmann. 1937. Foto: Erich Menzel.
Wolfgang Zeller. Prod.: Ufa. 425 m.

Musik:

Henkel, ein deutsches Werk in seiner Arbeit. 1938.
Prod.: Ufa.

Weltstrasse See, Welthafen Hamburg. 1938. Prod.:
Ufa. 400 m.

Im Dienste der Menschheit. 1938. Manus.: Emil

Endres og W. R. Foto.: Gerhard Muller. Musik:
Wolfgang Zeller. Prod.: Ufa for I. G. Farben,
Bayer.

Im Zeichen des Vertrauens. 1938. Manus.: Emil
Endres og W. R. Foto: Gerhard Muller. Musik:
Wolfgang Zeller. Prod.: Ufa for I. G. Farben,
Bayer.

Hinter den Zahlen. 1939. Manus.: Emil Endres og
W. R.

Aberglaube. 1940. Medv.: Maria Koppenhofer. 504 m.

Deutsche Panzer. 1940. Manus.: Dr. Heinz Hesemann.
Foto: Otto Martini. Musik: Walter Schiitze.
Prod.: Ufa. 350 m.

Die Briicke. Prod.: Bayer-Film.

Breslau.

feder Achte eller Feind im Blut eller Volkskrankheit
Krebs. 1941. Manus.: W. R., Ernst Dahle og
Professor Dr. Auler. Foto: Gerhard Muller. Mu-
sik: Wolfgang Zeller.





