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PUNKTNEDSLAG

Anger (Pokajanije) Grusijafilm, USSR 1984 (1986). 1
Tengis Abuladse. M: Abuladse, Nana Dsjanelidse og Re-
so Kveselava. F: Mikhail Agranovitsj. Mu: Nana Dsjane-
lidse. Medv: Avtandil Makharadse, Merab Ninidse, Edi-
sjer Giorgobjanij, Ketevan Abuladse, Sejnab Botsvade,
Veriko Andsjaparidse, Reso Esadse.

Instrukteren Tengis Abuladse (f. 1924) hgrer
med i den grusinske (georgiske) films anden
bglge fra slutningen af 1950erne (netop
ovenpd Khrusjtjovs Stalinopger) sammen
med Reso Tjkheidse, Otar loselanij, Nodar
Managadse, brgdrene Eldar og Georgij Sjen-
geldja, m.fl.. Deres film er bevidst provinsiel-
le, fremhever grusinsk natur og kultur (folk-
lore), dyrker excentriske fiktionspersoner, og
forteller ofte pa en fabulerende associativ
made. Til tider virker det: f.eks. burlesk ko-
misk hos Sjengelaja’erne, mere traditionelt
psykologisk dramatisk hos Tjkheidse. Til an-
dre tider bliver filmene for lgse, og folkloren
banal selvglad udstilling: f.eks. Abuladses
Osjerelije dia mojej lubimoj (1972, En halskee-
de til min elskede, svensk tv 27.9.1976). Til
gengeeld er der et vist format, og en kritisk
profil over Drevo Sjelanija (1976, @nsketrae-
et, da.tv 30.9.1978), som blandt flere smahi-
storier fra det forrevolutionaere landsbysam-
fund beretter en tragedie om sociale magn-
stre, der knuser ung karlighed (& la "Romeo
og Julie”). Her viser Abuladse folklorens

LOW BUDGET
OG ENGELSK FILMUGE

Caravaggio. England 1986.1 + M: Derek Jarman. Foto:
Gabriel Beristan. Medv: Nigel Terry, Sean Bean, Garry
Cooper, Dexter Fletcher, Spencer Leigh, Tilda Svvinton,
Nigel Davenport.

N u har Christian Braad Thomsen rdbt pa
prisbillige filmproduktioner som en mulig
Institutfornyelse i flere ar, men han er jo ikke
Institutfahig. Lars von Trier har realiseret
det med Epidemic. Europdisches Low Budget
Film Forum i Hamburg indkalder til sin an-
den samling 10.-14. juni 1987, og British Film
Institute har gjort en dyd af ngdvendighe-
den i flere &r og har pad den méde haft stor
indflydelse p& den hybride form for lang-
film, der ligger og spreeller mellem feature og
eksperiment. Filmmuseet vist et udvalg af
dem i 1978 (bl.a. Winstanley og Riddles of the
Sphinx).

De har ikke en chance i biograferne, men
preger ofte festivaler som interessante alter-
nativudbud. De viser der er grgde idet pagael-
dende lands film. Men herhjemme braegede
kritikken fornermet op, nar det endelig ske-
te hos os og Instituttet kunne ikke hurtigt
nok beklage fejltagelsen og fratage filmen(e)
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grelleste "bagside” i form af ulykkeligt
tvangsaegteskab og gammel haevdvunden af-
straffelse af den utro hustru (seettes bag-
vendt pé et @sel og svines til med mudder).
Den tilsvarende monstrgsitet i Pokajanije er
borgmester Varlam Aravidses opgravede lig:
| begyndelsen af filmen anbragt i haven hos
Varlams sgn Abel, og i filmens slutning ka-
stet ud til ravnene af samme Abel. Dette ud-
trykker samlende filmens hovedpointe: Dik-
tatoren ma ikke hvile i fred!

Filmens hovedstruktur er klar, men giver
samtidig plads til det associative. Hovedhi-
storien er indrammet af to sma scener i et
bageri (bageren er Keti Baratelij, gravskaen-
dersken, der som lille pige oplevede Aravid-
ses overgreb pd mor og far), men udggres pri-
mert af retssagen, som helt naturligt foran-
lediger tilbagblik og fantasier (dels Keti Bara-
telijs erindringer - herunder et af hendes
mors mareridt: begravet i plgjemarken - dels
Abel Aravidses og hans sgn Tornikes min-
delser og mareridt). De burleske indslag er
nogenlunde funktionelle: brandhanen ved
Aravidses indsattelse, de to advokat-skrig-
halse og den legende med-dommer ved rets-
sagen, og - bedst - Aravidses kurtiserende
"show” for Ketis mor Nino (en hentydning
til Bulganin og Galina Visjnevskaja?!).

Hovedsageligt bestdr Pokajanije sdledes af
en raekke situationer, som let lader sig "over-
seette” til de veerste fenomener fra Stalinti-

alle visningsmuligheder i udlandet. Hvem
ved, maske gnsker nogle kunstinteresserede
virkelig at se Normannerne, i stedet for at
man gé&r og skammer sig over den . ..
Derek Jarman’s film Caravaggio (produce-
ret i samarbejde med Channel 4) er en sddan
hybridfilm i sin idealform. Man merker
straks det er et projekt der tages 117% alvor-
ligt. Og der er sandelig gjort en dyd af be-
grensningerne, som endog preaetenderer at
vise den overdadige renaissances omgivelser
blia. i Vatikanet. Har man ikke et atelier,
bruger man et varehus. Rumligt lader man
sig inspirere af det givne og integrerer det i
billedsproget til det informativt ngdvendige.
Nesten sortmalede cementgulve og veegge
som giver baggrunde af mgrke nuancer -
fortrinsvis brunt, der preaeger Caravaggios
malerier. Undertiden kendte motiver i tab-
leau og Caravaggio pa skitse-, kontur- og
kompositionsstadiet, der filmisk fortolker
hans metode/ Er der motorstgj fra gaden
indlemmes det ufordgjet som universalka-
rakteristik og bevirker en undertiden kruk-
ket, men ofte interessant gliden i perioderne.
Vi har ikke den vanlige ,,postmoderne” op-
givenhed, intet nyt under solen/uden solen
- alt opbrugt. Vi gér heller ikke i den mod-
satte groft og forfalder til komedie i anakro-

den: kirken inddrages og spraenges; Ketis far
Sandro, en maler, arresteres og tortureres
(akkompagnement: "Freude Schone Gotter-
funken”), og senere "forsvinder” ogsd Ketis
mor, rekken af kvinder, som spgrger efter
deres forviste maend eller leder efter navne
pa treestammer fra Sibirien; familiens ven
Koritjelij, som "tilstdr” sammensvergelse;
borgmesterens voksende mistillid til alle
mennesker. Filmens hovedpointe udmejsles
i Abels ynkelige forsgg p& at forsvare sin far
("han gjorde ikke noget ondt, det var sveere
tider, alle bekeempede 0s”) samt i festen med
den vestlignende rockmusik (les: det nye
Bresjnev-etablissements bekvemmelighed
som et privilegium betalt med begravelsen af
sandheden om Stalin og hans lakajer.

Filmen har vakt stor opsigt ved sin &dbne
kritik af fortiden, ikke mindst i Vesten, men
man skal ikke overse, at emnet allerede har
vaeret behandlet: En film som Tjukhrajs Den
rene himmel fra 1961 star sdledes stadig som
det sterkeste Sovjetfilm-opger med Stalinti-
den, eller i hvert fald med tidens atmosfere,
men det er en film i en helt anden genre,
nemlig melodramaet.

Pokajanije er en raekke punktnedslag af
vekslende styrke i Stalintiden, intet mindre,
men bgr i den almindelige glasnost-feber
heller ikke ggres til mere!

Bo Torp Pedersen

nismerne - rgdderne i neorealistisk antrek
har motorcykler og bankieren Marchese
Vincenzo Giustinani bip-bip-regnemaskine.

Selv om filmen er brudstykkeagtig comme
il faut, giver den dog en samlet nyfortolk-
ning af Caravaggios liv. Caravaggios
decapito-tematik tilskrives hans drab af sin
elsker, efter at denne har dreebt sin kone for
at kunne hengive sig helt til maleren. Det
kunne der vere blevet en ulidelig bgssefilm
ud af, men den grgft falder filmen heller ikke
i. Skal man finde modellen for postmoderne
eksperimenterende Institutfilm, er Caravag-
gio en udmerket Igsning. Det er derfor synd
at den kun vistes ved Grandteatrets spaen-
dende engelske filmuge i maj.

At lavbudget ikke kun preger BFI-filme-
ne, viser flere af de andre engelske film i
Grands filmuge. Channel 4-produktionen
Playing Away (I: Horace Ové) skaber en be-
haendig grotesk konfrontation for et Jamai-
ca-crickethold fra London p& geastespil i en
lille sydengelsk provinsby, der har tredje-
verden temauge. Begge etniske grupper sat-
tes i relief, selvom der drives rovdrift pa den
engelske nationalsport. Filmen er indspillet
on location og anvender for en stor del upro-
fessionelle akterer. Der er efterhdnden en
lang tradition for etniske gruppe-film i nyere
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engelsk produktion. Den tradition spirede
bl.a. frem i BFI-produktionen A Private En-
terprise fra 1975 (vist i Filmmuseets serie), og
den ses endvidere i bedste udfoldelse i Mit
smukke vaskeri.

Kenneth Loach har varet foregangsmand

ET RENT MIRAKEL

Mit smukke vaskeri (My Beautiful Laundrette) Eng-
land 1985. I: Stephen Frears. M: Hanif Kureishi. F: Oli-
ver Stapleton. Kl: Mick Audsley. Mu: Ludus Tonalis.
Medv: Daniel Day Lewis, Saeed Jaffrey, Roshan Seth,
Gordon Warnecke, Shirley Anne Field, Rita Wolf.

D et kunne have varet et velmenende, men
kunstnerisk set gabende kedsommeligt so-
cialrealistisk epos om de pakistanske indvan-
dreres problemer i Storbritannien, om deres
forskellige former for tilpasning eller ej til
det ny land, om den britiske racisme i for-
hold til “pakierne” osv. osv. Det er en fra
start til slut lige sd underholdende og mor-
som som fantastisk vedkommende og klog
film. Den indeholder alle de ovennavnte
problemstillinger - og en god handfuld flere
endnu - men der lgftes ingen manende pe-
gefingre, der holdes ingen flammende
brandtaler, og den bliver ikke pa noget tids-
punkt hverken kedelig, holdningslgs eller li-
gegyldig. Faktisk er dette filmen, man bar se,
hvis man hgrer til dem, der kun gar i biffen
én gang om Aaret.

Talen er om Stephen Frears’ lille mester-
veerk Mit smukke vaskeri, der med udgangs-
punkt i forholdet mellem to fyre, pakistane-
ren Omar og den britiske rod Johnny, kom-
mer forblgffende godt rundt i de fleste kroge
afindvandrerproblematikken. I det righoldi-

EN HALV MANE

Half Moon Street (Half Moon Street). England 1986.
I: Bob Swaim. M: Bob Swaim, Edward Behr efter Paul
Theroux” roman. F: Peter Hannan. Mu: Alain
Baschung. Medv: Sigourney Weaver, Michael Caine, Pa-
trick Kavanagh, Ram John Holder, Keith Buckley, Pa-
trick O 'Brian, Nadim Sawalha, Vincent Lindon, Muriel
Villiers.

Forventningerne er skruet op, nér der er ny
engelsk film pd lerredet. Men Half Moon
Street er en slem skuffelse. Forlegget, The-
roux’s roman ”Dr. Slaughter”, leegger ellers
op til en kompleks skildring af London i kri-
setider, minoriteter, mellemgstproblemet,
terrorisme, politisk kynisme, afbalanceret
med 60er-idealer, kvindesag og humanisme i
historien om en kvindelig mellemgsteks-
pert, der uafvidende bruges af terrorister i
forsgg pa at ramme en idealistisk politiker.

Det er instruktgren og filmens amerikan-
ske geastestjerne Sigourney Weaver, der er
filmens &benlyse katastrofer. Swaim (ejem
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for lowbudgetfilmen, han har brugt TV-pro-
duktionsformer i alle sine spillefilm, har
brugt amatgrer og i det hele taget eksperi-
menteret. Men hans comeback, Fatherland
(1986), er hans mindst personlige film, et

skuffende tilbageskridt, endda med kold-

ge persongalleri mgder vi séledes bla. O-
mars far, der var en anset intellektuel i sit
hjemland og personlig ven af Bhutto, men
som i sit ny fedreland frister en kummerlig
tilveerelse i selskab med vodkaflasken, fordi
han ikke vil g& pd kompromis med sine hold-
ninger og sin kultur. Omars onkel Nasser
har heller ikke meget til overs for "this silly
little
modsetning til broderen gar hans filosofi ud
pa at "squeeze the tits” sd meget, som det

island”, hvor han er havnet, men i

overhovedet kan lade sig gare, dvs. skabe sig
en position og et vist mal af respekt ved
hjelp af britiske pund-sedler. Til sin fars sto-
re fortrydelse valger Omar selv onkelens
syn pa tilvaerelsen, for - som han siger -
“uden penge er vi intet”.

Briterne repraesenteres i filmen dels af
den arbejdslgse Johnny, der har en fortid
som fascistisk/rascistisk bandeleder, BZ’er
og pd anden vis "outlaw”, dels af onkel Nas-
sers britiske elskerinde Rachel, der gennem
sit forhold til pakistaneren er blevet i stand
til at leve en veerdig tilverelse, dels af John-
ny’s tidligere bande-kumpaner, der bekriger
”pakierne” ved enhver given lejlighed. Iro-
nisk nok lader Frears det veere indvandrer-
ne, der sidder hgjest pd den sociale rangsti-
ge, mens filmens briter alle er tabere pa den
ene eller den anden led. Det kan méaske sy-
nes lidt snaevert, men Mit smukke vaskeri po-
stulerer ikke at ville veere udtemmende. Det

dommeligt nok halvpart i manuskriptet) har
allerede i filmens eksposition travlit med at
bygge billedmystifikationer op, hvor en sta-
bel videokassetter, monitorbilleder og Dr.
Slaughter (Weaver) pé joggingtur veksler be-
handigt. Det er netop den behandighed,
Swain snubler i. Han bliver aldrig klar over,
om han laver uhgjtidelig agentfilm, iskold
politisk thriller eller indfglt kammerspil. Re-
sultatet bliver, at de forskellige markeringer
modarbejder hinanden. Som komedie bli-
ver filmen overtydelig, som politisk thriller

krigskonnotationer.
langt bort fra sit engagement i antipsykiatri
og and-establishment og er i denne film ryk-
ket ind i den helt traditionelle handlings-
film. Og sd er den ogsd grumt kedelig.
Carl Ngrrested

Han har bevaget sig

alvorlige emne til trods er den en forfrisken-
de positiv farce, uden at den dog p& noget
tidspunkt kammer over i det fjollede. Der
findes ingen deciderede helte i dette univers
- alle personer er sammensatte og modsat-
ningsfyldte - og Frears beskaftiger sig ikke
med at uddele karakterer til de forskellige
holdninger, som hans personer er barere af.
Dét er op til tilskueren selv.

Som det stort set altid er tilfeldet i bri-
tisk film, er skuespillerpraestationerne gene-
relt upadklagelige, men en sarlig fremhevelse
fortjener dog det tilsyneladende mangeside-
de talent Daniel Day Lewis, som ser ud til at
krybe lige s ubesveret ind irollen som den
lidt latterlige dndssnob Cecil Vyse i James
lvory’s Verelse med udsigt, som han her ge-
stalter den sammensatte britiske underklas-
serod Johnny. Begge dele ggr han s& overbe-
visende, at man faktisk fgrst nar man far det
at vide, kan se, at det er den samme skuespil-
ler. Det er ganske enkelt formidabelt!

Endelig er det i disse TV2-tider ogsa
veerd at notere sig, at Mit smukke vaskeri er
helt og holdent finansieret af det britiske
TV-selskab Channel Four. Filmen er siledes
et smukt bevis pa, at forholdet mellem TV
og spillefilmbranchen ikke ngdvendigvis be-
hgver at veere modsatningsfyldt og smerte-
ligt, men at de to traditionelle fjender kan
fungere i en saerdeles frugtbar symbiose.

Eva Jgrholt

u-tydelig, som personskildring overfrisk,
som action - snork!

Et helt kapitel i darligdom er Sigourney
Weaver. Her ma alle erkende at hun er sto-
reslem. Hun spiller klog og ovenpé - dr. phil.
med sex som intellektuel hobby - med de-
monstrativ dedkold sensualitet, vindues-
glasbriller og bar figur til zre for diverse
fremmedarbejdere (!) og andre i nabolaget.
Jeg har idet hele taget aldrig set s& meget for-
kert anvendt nggenhed pa film.

Béde instrukter og stjerne tror, hun kan
bere det hele, og der méa de tro om. Men hel-
digvis er Michael Caine med som politike-
ren, der mandschauvinistisk klarer sig med
callgirls (men falder for Dr. Slaughter), fordi
han koncentrerer sig om at bringe fred til
Mellemgsten. Caine skider hgjt og flot pa
instruktgren og har tydeligvis interesseret
sig for sin rolle. Med den vanlige beherskede
spritglans i gjeeblerne og velplejede fonbgl-
ger, redder han igen et havareret projekt og
gor det seveerdigt.

Carl Ngrrested



LILLE MAND, HVAD NU?

Mona Lisa (Mona Lisa) England 1986. 1 Nell Jordan.
M:Jordan, David Leland. F: Roger Pratt. KI: Lesley Wal-
ter. Mu: Michael Kamen. Medv: Bob Hoskins, Cathy
Tyson, Michael Caine, Clarke Peters, Kate Hardie, Rob-
bie Coltrane.

Blandt de aktuelle tendenser itidens film er
en hang til titler, hentet fra gamle populer-
melodier, der samtidig i reglen bliver tema-
musik - Peggy Sue Got Married, Blue Velvet
(og endda danske films udenlandske titler,
Tteist and Shout = Tro, hab og kerlighed og se-
nest Pink Floyds The Dark Side of the Moon
= Erik Clausens Manden imanen, der oprin-
delig var dansk titel p& en Godard-film). M &-
ske er filmfolkene i den alder, hvor ung-
domsminder treenger sig pa. Eller det kan
veere udtryk for det mere musikpregede
stemningsleje, som mange nyere film benyt-
ter, mere fabulerende, mindre ,litteraert”.

Den engelske instruktgr Neil Jordan de-
buterede med Angel, en thriller fra Nordir-
land, lavede s& den symbolpraegede og fanta-
sifulde Ulvenes nat, og har nu begdet en slags
krimi i typisk britisk stil, der kombinerer teet
hverdagsrealisme i levende, nedtrampede
miljger med helt barokke indslag - i dette til-
felde sammenfattet i den naevnte fabuleren-
de form. Mona Lisa er sdledes ikke Leonar-
do da Vincis men Nat King Coles, som til
gengeaeld har Leonardo inde i en fiks dob-
belttydighed om den elskede som kvindeligt
uudgrundelig: ,,Are you warm, are you real,
Mona Lisa, or just a cold and lonely, lovely
work of art?”

Jordan sigert selv, at han blev inspireret af
sangens kvindesyn, samt mere konkret af en
avisartikel om en forbryder, der haevdede at
beskytte nogle prostituerede, da forbryder-
moralen ligesom alt andet var iforfald. Disse
to kilder er udmagntet i historien om halv-
gamle George, der efter syv ars fengsel for
sin forbryderchefs ugerninger belgnnes med
et job som chauffgr og bodyguard for en ung
callgirl. Og s& kagrer han rundt pa livets skyg-
geside som en anden Taxi Driver, der dybt

TAG DIN SENG OG GA

Smé& mirakler (Heavenly Pursuits) England 1986.
I+M: Charles Gormley. F: Michael Coulter. KI: John
Gow. Mu: B.A. Robertson. Medv: Tom Conti, Helen
Mirren, David Hayman, Brian Pectifer.

I en samling klip fra folkeskolens danske stile
hedder det om Jesus, at han var til stor hjelp
for trafikken. ,,Tag din seng og g&”, sagde han
til en mand, der havde lejret sig i et vejkryds.
Og s& var det slut med dén trafikprop.
Historien forteelles i en lidt anden version
i evangeliet. Om vi har et mirakel eller blot
en praktisk haendelse afhanger altsd af,
hvem der beretter historien og af hvilke in-
teresser, der er pa spil. S&dan er det ogs& med
»miraklerne” i den lille, humoristiske, engel-
ske Sma mirakler. Den lokale kapellan er in-

inde i hdblgsheden opretholder en personlig
distance, som ender med at bringe den lille,
uanselige mand ud i &bent opger med forfal-
dets kgbmeend.

For det kommer s vidt har filmen vekslet
mellem tilsyneladende tilfeldige miljokarak-
teristikker og barokke personmodsatninger
- vennen, den tykke og dumme Thomas,
der laver absurdgeniale collager som kom-
mercielle set designs, f.eks. et caférum med
plastic-spaghetti, som George er lige ved at
sette teenderne i.

Og iser pigen Simone, elegant, hgj og
tynd overfor Georges lille trinde figur, klaedt
i et panorama af smaglgshed. Langsomt
nermer disse to yderpunkter sig hinanden,
George bliver lidt sméforelsket og hjelper s&
Simone med at finde hendes veninde fra ti-
den som gadeluder. Umarkeligt far han
stukket snuden for langt frem og lige ind i et
komplot mellem Simones tidligere alfons og
Georges chef. Og vi tror, at en storstilet sag
skal afdekkes. Men skurkene falder i kugle-

teresseret i at kanonisere den Hellige Edith.
Han mangler beviser. Man skal kunne frem-
vise tre vaskeaegte mirakler, fgr helgenkarin-
gen er hjemme. Kapellanen ser mirakler
overalt, hvilket skaber en del problemer for
leereren Vie Mathews (Tom Conti), der med
tdlmodigt arbejde og blad erfaringspeedago-
gik gor sit bedste for at fiA de svage elever
med i undervisningen. Det har han held
med: ,,mirakel”, lyder dommen. Varre bliver
det, da han slipper godt fra et fald pd 12 me-
ter. Pressen blander sig og udrdber ham til
mirakel-mager. Da det tilmed viser sig, at
Vie ,,p& mirakulgs vis” bliver kureret for en
hjernesvulst, bryder mirakel-feberen ud.
Kirken fyldes - og sa er kapellanen glad. Hel-
genkéringen vinker forude. Vie protesterer
midt under nadveren, og lykkelig bliver han

regnen,

klar.
Man kan fgle sig snydt over, at komplottet

ikke udredes, at storyen ikke henger sam-

og sammenhangen bliver aldrig

men, men det er s& gennemfart, at det bliver
en pointe. Simone viser sig blot at have
brugt George til at finde sin lesbiske kereste,
og George er faktisk blevet brugt af alle im-
plicerede. Han er nok engang blevet den lille
uden sd meget som at finde ud af hvorfor!
Tilbage er kun det helt naere, datteren, som
trods sin mors forbud mod samkvem, holder
af sin far.

Bob Hoskins’ George er en studie i skue-
spillerkunst - vulgeer og fintfglende, tykhov-
edet og snedig, rerende og vittig, og fremfor
alt menneskeligt nerverende. Cathy Tyson
er typecasted til Mona Lisa/Simones util-
nermelige sarbarhed, og Michael Caine
overheelder chefens afstumpede levemands-
figur med den rette meangde billigt dufte-
vand. En helt igennem stilsikker og vellyk-
ket film. Kaare Schmidt

forst, da miraklerne bliver trukket ned pa
det praktiske plan. Han far lov til at hente to
elever, der var blevet sendt bort fra skolen
(han skulle have udgvet mirakler pa dem).
Hvem tager med ham i toget? Det ggr den
kvindelige kollega, Ruth Chancellor (Helen
Mirren), han har bagt pé i hele filmen. Jo,
det korer bare deruda’

Trods sit ophgjede emne er Sma mirakler
ganske jordnar. Uden at ggre et stort num-
mer ud af Vies evner som padagog forteller
den en sgd historie om, hvordan indlevelse
og varme kan udrette utrolige ting i daglig-
dagen. Tom Conti, der ligner en nedpumpet
blanding af Sylvester Stallone og Paul
McCartney, giver sin store skerv til, at fil-
men alt i alt kan karakteriseres som charme-
rende let. Palle Schantz Lauridsen
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TRE KULREDE S@STRE

Det slemme hjerte (Crimes of the Heart) USA 1986.
I: Bruce Beresford. M: Beth Henley efter eget skuespil.
F: Dante Spinotti. KI: Anne Goursaud. Mu: Georges
Delerue. Medv: Diane Keaton, Jessica Lange, Sissy Spa-
cek, Sam Shepard, Tess Harper, Hurd Hatfield.

Faderen skred, og moderen hangte sig i
kelderen sammen med familiens gule kat!!!
Man behgver ikke at have studeret Freud i
en menneskealder for straks at vaere pd det
rene med, at tragiske begivenheder af denne
kaliber nermest naturngdvendigt ma satte
sig visse traumatiske spor i parrets tre efter-
ladte dgtres sind. Dét er da ogsa forfatteren
Beth Henley’s udgangspunkt i teaterstykket
”Crimes of the Heart”, som ligger til grund
for Bruce Beresford’s film, der pad dansk har
féet titlen Det slemme hjerte, og hun gar vis-
selig p& ingen méde vore forventninger til de
tre sgstres kranke skabner i voksenlivet til
skamme: den @ldste af dem, Lenny, gen-
nemlever alle cglibatets pinsler, da hun er
overbevist om, at enhver mand ville lgbe
skrigende bort, hvis hun &benbarede sin
godt gemte hemmelighed for ham - hun har
en skrumpen &ggestok (sic!); sgsteren Meg’s
problemer er hverken lokaliseret i ggestok-
kene eller i hendes forhold til maend. Hun er
familiens hab, den lokale skgnhedsdron-
ning, der drog til Hollywood med dremmen

om stjernestgv og bergmmelse, men som
endte i psykiatrisk behandling. Endelig er
det sa lillesgster Babe, der skyder sin mand,
fordi han blev sur over, at hun havde et for-
hold til en 15-arig sort dreng (vi befinder os
i Sydstaterne!), og som i stedet for at tilkalde
hjeelp til sin sdrede gemal uanfegtet gar ud
i kgkkenet og tilbereder en stor kande af sin
yndlingsdrik - limonade af friske citroner og
et stgrre kvantum sukker - til sig selv og
ham. Nej, med en s&dan uheldsvanger baga-
ge fra barndommens land kan det kun ende
galt.

Det er ikke godt at vide, hvilke traumati-
ske oplevelser Bruce Beresford’s film kan ha-
ve veeret ude for i produktionsfasen, men
man ma habe for instruktgren afsa glimren-
de film som Ingen roser uden tome, Starke vil-
jer (fra den australske periode) og Den sidste
dregm, at der et eller andet sted findes en
plausibel forklaring p&, at han her har bega-
et en om ikke helt lige s slem film, som den
danske titel lidt provokerende lader antyde,
sd i alt fald et par timers fuldsteendig uved-
ligegyldig underholdning.
Man kunne fa mistanke om, at denne film

kommende og

gerne ville have veret en slags let pastiche
over savel Tjekhov og Tennessee Williams
som hele den filmtradition, der gar under
betegnelsen "psykologisk drama”, men uan-

EN BLOTTER STAR TIL S@S

Pirater (Pirates) USA 1986. I: Roman Polanski. M: Ro-
man Polanski, Gérard Brach. F: Witold Sobocinski. KI:
Herve de Luze. Mu: Philippe Sardes. Medv: Walter Mat-
thau, Chris Campion, Damien Thomas, Charlotte Le-
wis, Olu Jakobs, Roy Kinnear

N ar der er mider i maden, begar semend
mytteri. S&dan har det veret, siden Eisen-
steins Potemkin i 1925 sejlede rundt i Sorte-
havet. Det er dér, Kaptajn Red i Polanskis Pi-
rater henter inspiration til det mytteri, han
starter ombord pa den spanske galeon "Nep-
tun”. Han bruger ikke mider, men putter en
rotte i suppen. Havde han dog blot kommet
nogle boller pd den samtidig.

Pirater er Polanskis farste film siden Tess
(1979). At demme efter resultatet er der in-
gen grund til at vere ked af, at manden, der
gav os film som Chok, Blind vej, Vampyrernes
nat, Rosemarys baby, Chinatown og Den ny lej-
er, har ligget stille sa leenge. Pirater er en li-
gegyldig film, der uden held forsgger at veaere
b&de spaendende og morsom.

Planerne om at lave filmen gar tilbage til
1974. Jack Nicholson, der netop havde haft
succes i Chinatown, skulle spille Kaptajn Red
og Polanski skulle veere hans unge partner.
Sammen med sin mangedrige makker Gé-
rard Brach skrev Polanski manuskriptet. Der
blev forhandlet, underskrevet kontrakter og
preproduceret. Men det blev ikke til noget
i dén omgang. Imidlertid "morede vi os ge-
valdigt, mens Pirates var pd manuskript-
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stadiet”, som Polanski skriver i sin selvbio-
grafi. Det er de nok de eneste, der kommer
til at gare.

Maske er problemet, at det er sveart at
puste liv i en afded genre. Maske er proble-
met, at sgrgverfilmen har en glorveerdig for-
tid. Og det pa trods af at den ligger i dén en-
de af eventyrfilmen, der dbenbart anses for
at veere sa let, at ingen endnu har beskrevet
den samlet.

Lidt kan der dog hentes frem fra de film-
historiske arkiver: Douglas Fairbanks, der i
20’erne personificerede sd bergmte helte som
d’Artagnan, Robin Hood, Zorro og Tyven fra
Bagdad, spillede The Black Pirate (1926) - i
folge filmhistorikeren Jerzy Toeplitz den far-
ste farvefilm i technicolor, omend kun i to-
farvesystem. | 30erne gjorde Errol Flynn det
caraibiske hav usikkert som bl.a. Kaptajn
Blod (1935). Gene Kelly sang og dansede sig
igennem Minnellis Piraten (1948), og hvem
husker ikke Burt Lancasters Vallo fra Den
blodrgde pirat (1952), som Pirater i udstrakt
grad deler plot med. Lidt uden for nummer
skal ogsd Disneys Kaptajn Klo fra Peter Pan
(1953) naevnes. Det er ham, der altid efter-
strebes af en krokodille, der har slugt et
vaekkeur. Som et ekko af denne lidet elsk-
veerdige tegnefilmsfigur bliver Kaptajn Red
gentagne gange forfulgt af en haj.

De var muntre folk, de sgrgvere; stolte,
retfeerdighedshungrende kvindebedarere

set hvad den godt skjulte hensigt med sam-
mensuriet matte have veret, s ma det i alt
fald konstateres, at resultatet hverken er fugl
eller fisk. Filmen tager sit psykologiske
handlingsskelet for alvorligt til, at Det slem-
me hjerte kan opfattes som ren farce, men
samtidig serveres de tungeste og dybest stik-
kende replikker indhyllet i s& voldsomme
latterkaskader, at det bliver umuligt at tro
pa, at nogetsomhelst af det, der foregar pa
leerredet, skulle veaere serigst ment.

De tre stjerner, der skal salge filmen -
Diane Keaton, Jessica Lange og Sissy Spacek
- samt, i en mindre rolle, Sam Shepard,
kemper en desperat kamp for trods alt at fa
noget ud af det intetsigende manuskript.
Bedst lykkes det for Sissy Spacek og Jessica
Lange, der isjeeldne gjeblikke far lejlighed til
at bevise deres kvaliteter som skuespillere,
mens der skal rummelige sko til at klare Dia-
ne Keaton irollen som den overgearede gam-
meljomfrunalske storesgster med skrumpen
@ggestok og ulidelig pataget sydstatsaccent.
Selv om skuespillerne altsd langt fra yder
pragtpreestationer i denne film, s er det alli-
gevel ene og alene dem, man kan takke for,
at Det slemme hjerte trods alt momentvis kan
veere ganske underholdende. Men alt er som
bekendt relativt.

Eva Jgrholt

med et smil, der neesten fik deres atletiske
kunnen til at blegne. Sgrgverfilmene er
“"swashbucklers”, som amerikanerne kalder
det med et herligt ord. Stor-skryder-film
fyldt med action-scener, “sd-border-vi-
skuden-manne”, og med en egen uskyld af
en art, jeg ikke har set i biografen siden
barndommens skolebio-repriser i den he-
dengangne Toftegéards Bio.

Den slags eventyrfilm har Spiel-
berg/Lucas-maskinen bragt til ere og veer-
dighed igen. Ja, Spielberg har endog produ-
ceret en slags bgrne-sgrgverfilm, Goonieme.

I modseatning til Spielberg/Lucas slipper
Polanski ikke godt fra sit genoplivnings-for-
sgg. Det er et flot skib, han har faet bygget
- men s& er der heller ikke stort mere. Ikke
engang Walter Matthau kommer til sin ret.
Hans uforlignelige gummiansigt er formum-
met bag et stort fuldskeeg. Godt nok er det
Matthau, der star for filmens f& morsomme
gags, men han mangler "dét”, der ofte har gi-
vet hans spil en snert af galskab og en ansee-
lig maengde charme. Og det er lige netop
charmen, det skorter pa i Pirater. Filmen er og
bliver et udstyrsstykke, der er barnligt begej-
stret over at have rejst en pompgs, men skrg-
belig bygning; et luftkastel, der aldrig tager
form.

Da vi forst ser "Neptun” nerme sig i ho-
risonten, siger Frgen: "Maske er det et spg-
gelsesskib™.

Javist, det er dét, det er.

Palle Schantz Lauridsen



DE GOE GAMLE

Bare én gang til (Tough Guys) USA 1986. 1 Jeff Ka-
nen. M: James Orr, Jim Cruickshank. F: King Baggot.
KlI: Kaja Fehr. Mu: James Newton Howard. Medv: Burt
Lancaster, Kirk Douglas, Charles Durning, Alexis
Smith, Eli Wallach, Dana Carvey, Darlanne Fluegel.

D a Kirk Douglas og Burt Lancaster begynd-
te deres filmkarrierer, var Harry Truman
president og Ronald Reagan skuespiller...
Nu har Douglas og Lancaster, henholds-
vis 69 og 72, indspillet endnu en film sam-
men. Tough Guys handler om to aldre her-
rer, Harry Doyle og Archie Long, der bliver
lgsladt efter 30 &r i spjeldet for verdenshi-
storiens sidste togrgveri. Deres begejstring
over atter at veere ude i den rigtige verden
bliver imidlertid hurtigt neddysset. Ingen-
ting er, som det var. Deres stamvertshus er
lavet om til bgssebar, man szlger "bakteri-
er” (Douglas’ betegnelse for yoghurt) til
bgrn, og en gal pensionist forsgger, uvist af
hvilken grund, at myrde dem med et ma-
skingevar. Man har besluttet, at de ikke me-
re ma omgas hinanden, og pa grund af deres

ORDRIG KEARLIGHED

Karlighed uden ord (Children of a Lesser God) USA
1986. 1 Randa Haines. M: Hesper Anderson, Mark
Medoff. F:John Seale. KI: Lisa Fruchtman. Mu: Michael
Convertino. Medv: William Hurt, Marlee Matlin, Piper
Laurie, Philip Bosco

Kerlighed uden ord mixer et par sikre recep-
ter fra Love Story og Rocky - Den Store Keer-
lighed og Vinderen, begge dele mod alle
odds. William Hurt som idealistisk superpee-
dagog kommer til provinsen i efterarsfarver
og regnvejr for at undervise pé en statslig (-
og ingen penge) skole for dgvstumme. Det er
jo sveert, men det gar strygende, og selv de
umulige foreldre rocker med p& succesen
ved arsafslutningens musikalske (!) skoleko-
medie. Rektor prgver med regulativer og an-

FRANSK BLINDGYDE

Havnens nat (Rue Barbare) Frankrig 1983. I: Gilles
Béhat. M: Jean Vautrin efter David Goodis’ roman
»Street ofthe Lost”. F: Jean-Francois Robin. KI: Genvié-
ve Vaury. Mu: Bernard Lavilliers. Medv: Bernard Gira-
deau, Corinne Dacla, Bernard-Pierre Donnadieu, Jean-
Pierre Sentier, Jean-Pierre Kalfon.

D et er interessant at se hvordan postmoder-
nismen som vor tids indedte manierisme ty-
deligere og tydeligere tegner sig som mode-
feenomen for vore undrende gjne. 1983 blev
klart et ngglear for fransk produktion. Selv-
hgjtideligheden fandt sin balance med my-
stiske anknytninger til fransk genre sombre
og amerikansk film noir. | stedet for den
klassiske studiestilisering rykker man ud i

alder kan man ikke tilbyde dem anden frem-
tid end et job som iskagemand til Archie og
en plads pé et plejehjem til Harry. Da Harry
beklager sig, far han at vide, at han ikke mé
arbejde, fordi han er over 70, hvorpa Archie
udbryder: "Hvorfor ma Ronald Reagan s&?
Han er da @ldre...” Forudsigeligt nok, kan de
to, der efter 30 &r i samme celle er blevet som
et gammelt sgtepar, ikke holde sig fra hin-
anden og beslutter at ggre oprgr mod det al-
derdomsfjendske samfund ved at bortfgre
det tog, de prgvede at rgve for 30 ar siden.

Denne film bgr bestemt ses som kronen
pd veerket af TVs Burt Lancaster serie. Den
er charmerende og en verdig afslutning pa
b&de Lancaster og Douglas’ lange Kkarrierer.
Dens tema om det moderne samfunds ten-
dens til at umyndiggere og pacificere de
gamle er trods filmens lette tone behandlet
med a&gte medfglelse, og man jubler indven-
digt over de to, der nagter at indordne sig.
P& vej ud af biografen, sd jeg en gruppe pen-
sionister, der stod og ventede pé& at skulle ind
og se filmen. Jeg folte mig fristet til at g med
for at opleve deres reaktion.

det kedeligt at legge en deemper pa vor helt,
iser da han kigger langt efter den smukke og
intelligente - og dgvstumme - Askepot-tje-
nestepige (Marlee Matlin, Oscar-vinder),
der ogsé har en ond mor, som viser sig at vae-
re god nok (i gvrigt smukt spillet af Piper
Laurie, der var Paul
Hajen).

Det resulterer i kompleks og kompliceret
keerlighed med sd meget bar rgv, som farmor
vil tolerere i Grand-teatret. P& plakaten gen-
nembryder parret ekstatisk triumferende
vandmuren for opadgdende. Det viser sig at
veere i et kedeligt indendgrs svemmebasin,
men ellers skulle man tro Flipper har féaet

Newmans veninde i

menneskelige slegtninge. Alt er bare smad-
der naturligt, og psykologien ligger ved
landsbyens gadekar.

ramponerede miljger og far dem til at ligne
studieoptagelser. Hele indledningen af Rue
Barbare er et studium veerd i sin opbygning
af et mystisk miljg af evige dremme om op-
brud i netop den guldgrenne neonoriente-
rende belysning, som vi aret efter herhjem-
me oplevede det i Forbrydelsens element.

Filmen beskriver en fyr, der seetter sig ud
over kvarterets almindelige gangsterunder-
trykkelse ved at hjelpe en stakkels voldtaget
kineserpige. Han drgmmer ligesom alle i
kvarteret om at komme veaek, men ender
med at g& op imod gangsterkongen iet utro-
ligt blodigt opgar.

Det er imponerende at Gilles Béhat med
sd megen ufrivillig komik omkring mislykke-
de opbrud, kan holde tungen lige i munden

Grunden til at de to skuespillere, som
var géet pa pension, fglte sig tiltrukket af de
to naesten ukendte canadiske forfatteres ma-
nuskript er, udtaler Lancaster, filmens tema:
"hvordan man, nar man bliver gammel, ikke
behgver at miste sin verdighed”. For Doug-
las’ vedkommende, var Tough Guys "som en
fantasi, der bliver til virkelighed. Jeg var fat-
tig som barn, og havde aldrig et elektrisk
tog. | denne film, far jeg lov til ikke bare at
kare i et gammelt tog, men til at styre det”

I filmen, ligesom i virkeligheden, er Kirk
Douglas den impulsive og udadvendte, og
Burt Lancaster den eftertenksomme og stil-
feerdigt elegante. Men begge har de trods de-
res hgje alder bevaret deres gamle uforligne-
lige maskuline stil, og kontrasten til filmens
yngre, temmelig vattede og androgyne per-
soner er sldende. Ligesom Harry Doyle og
Archie Long er de de sidste af en uddgende
race. En ting er helt sikker, som Kenny Ro-
gers synger under fortekstefne: "They don’t
make them like they used to”.

Annette Wemblad

De dgvstumme giver naturligvis visse pro-
blemer i en talefilm, men filmen lgser dem
med et svagt ekko af gravrgsten fra Radio-
teatret. Hurt siger simpelt hen alt hvad de
andre udtrykker med fingersprog, foruden
det han selv har at sige, s& han har nok at
gere som levende undertekst. Forsgg pa at
finde filmiske mader at formidle problemer-
ne pd er opgivet pa forhdnd. Det er selvfaglge-
lig ikke en problemfilm, men filmen har dog
selv valgt dgvstumme, der imidlertid kun
fungerer som eksotisk garniture, sa vi kan
falde i pladask trance over den store beset-
tende kerlighed mellem leerer og elev.

En velment fa-noget-med-hjem film, men
den har en bismag.

Carl Ngrrested

(heltens far néar eksempelvis i hele filmens
forlgb fra kekkenet til afsatsen pd ydertrap-
pen). Hardnakket bider han sig fast i en ben-
hard stil, der i sin indadvendthed slar ud i
&benlys fascination af voldens udlgsninger.
Symptomerne er helt de samme i Jean-Jac-
ques Beineix’ Manen irendestenen (1983, ogsd
efter Goodis), der er langt mere stilsikker og
udarter til naesten rene reklamefilminspire-
rede tableauer med bevidst stupid sméfiloso-
feren.

Vi befinder os midt i en gyde af habets
franske udsigtslgshed, hvor stilen ikke rum-
mer mulighed for ironi, men kun ironi kan
ggre manierismen fordgjelig.

Carl Ngrrested
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PA SPORET AF NUTIDEN

Mé&nen i rendestenen (La lune dans le caniveau)
Frankrig-ltalien 1983.1 Jean-Jacques Beineix. M: Beine-
ix, Olivier Mergault efter David Goodis’ roman ,The
Moon in the Gutter”. F: Philippe Rousselot. KI: Moni-
que Prim, Yves Deschamps. Mu: Gabriel Yared. Medv:
Gérard Depardieu, Nastassia Kinski, Victoria Abril,
Vittorio Mezzogiorno, Dominique Pinon.

I en tid, hvor &g leveres i meterlange sten-
ger, hvor det er muligt at undfange barn ire-
agensglas og klone supereksemplarerne i
utallige ens kopier; hvor vi i stadig sterre
grad omgives af syntetiske billeder, lyde og
dufte, og videnskaben om fgje tid tillige vil
kunne praesentere den kunstige intelligens -
hvor naturen kort sagt mere og mere viger
pladsen for mere eller mindre artificielle kul-
turprodukter, som menigmand kan have
vanskeligt ved at skelne fra ”den rene vare”
- i et sddant univers kan de traditionelle
kunstarter alene i kraft af deres materiel-
le/stoflige basis forekomme utidssvarende.
"Teatret er nok illusion, men det arbejder
med naervaerende mennesker af kad og blod;
litteraturen formidles til sine lesere via tryk-
sveerte og papir; den akustiske musiks toner
er reelle, fysiske frembringelser af lyd, og de
plastiske kunstarters fundamentale stoflig-
hed er naturligvis indlysende. Alle disse
kunstarter har ganske vist efterhdnden ind-
optaget elementer af vore dages elektronik
og computerteknologi, men af de 7 "gamle”
kunstarter er kun filmen i sin essens
uhéndgribelig, immateriel. Som filmskaber
kan man valge enten at prgve at undertryk-
ke denne iboende immaterialitet og gare si-
ne vaerker sd naturtro og virkelighedsnere
som muligt, eller man kan tveertimod sette
netop immaterialiteten, det uvirkelige ved
filmmediet, i fokus og bevidst udnytte selve
filmens natur iet kunstnerisk udtryk for den
postmodernistiske ara.

JUNGLELOV I UTOPIA

Mosquito Kysten (Mosquito Coast) USA 1986. L Pe-
ter Weir. M: Paul Schrader. F: John Seale. KI: Thom
Noble. Mu: Maurice Jarre. Medv: Harrison Ford, Helen
Mirren, River Phoenix, Jadrien Steele, Hilary Gordon,
Rebecca Gordon, Conrad Roberts, Andre Gregory,
Martha Plimpton.

Den australske instruktgr Peter Weir har
med stort held ladet tidligere film som Picnic
At Hanging Rock og Den sidste bglge veeret
indhyllet i mystik og mytologi. Hans farste
amerikanske film, Vidnet, overraskede der-
for ved ,bare” at veere en rigtig veldrejet
thriller, som Weir dog ogsd kun pdtog sig,
mens han alligevel ventede p& at kunne
komme igang med filmatiseringen af Paul
Therouxs roman ,,The Mosquito Coast”.

Harrison Ford, der havde hovedrollen i
Vidnet, yder i Mosquito Kysten endnu en in-
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Det er dette sidste, Jean-Jacques Beineix
har gjort i sin p& mange méader fascinerende
film Manen i rendestenen. Absolut intet i
denne film er virkeligt. Ikke engang det hav-
nekvarter, der danner ramme om handlin-
gen, findes i den virkelige verden. Alt er si-
mulation i det lugubre beineix’ske univers,
som med stor akkuratesse i gengivelsen af
virkelighedens mindste detaljer er blevet
skabt fra grunden i de romerske Cinecitta-
studier. Og ikke blot scenen for handlingens
udspillelse er et bevidst villet kunstprodukt:
Beineix bestreeber sig ogsd pa at sprenge
vedtagne normer sdvel for det fotografiske
billedes virkelighedsgengivelse og perspektiv
- hvilket opnés dels ved elektroniske hjelpe-
midler dels ved en accelereret klipning mel-
lem uortodokse kameraindstillinger - som
for det traditionelt kronologiske narrative
forlgb, der her undertiden spraenges i idelige
gentagelser af denne samme handling pa bil-
ledsiden, mens det til andre tider er brud-
stykker af dialogen, der repeteres igen og
igen pa filmens lydside. Ved sin form bliver
Manen i rendestenen saledes en slags koncen-
trat af det konstante bombardement af del-
vist usammenhangende sanseindtryk, som
vi alle daglig udseettes for af TV, radio, rekla-
mer, film, den trykte presse, grammofonpla-
der, walkmen osv. osv.

Helt i postmodernismens &nd skal Ma-
nen i rendestenen fgrst og fremmest sanses -
i samarbejde med fotografen Philippe Rous-
selot (der ogs& er manden bag bl.a. Diva og
Alain Cavaliers Thérése) har Beineix skabt
et veritabelt visuelt overfladighedshorn af
sjelden magisk skegnhed. Det er ikke en
film, der ngdvendigvis skal begribes med in-
tellektet. Kritikere af den mere ondskabsful-
de slags vil sandsynligvis efter at have set
Beineix’ tre film haevde, at han i hgj grad ger
en dyd af ngdvendigheden, og at det er her-
ligt bekvemt for denne instrukter, der sjeel

tens preestation, denne gang som Allie Fox,
en miskendt Georg Gearlgs, der i vemmelse
over et kuldsejlet Amerika med japanske
produkter og bibler indbundet i blue denim,
beslutter at sgge tilbage til naturen. Med hu-
stru og fire barn rejser han til Mellemameri-
ka, hvor han kgber en lille flekke langt inde
i regnskoven. Med sin geniale opfindelse, en
maskine der kan omdanne ild til is, som
midtpunkt opbygger Allie et lille idealsam-
fund. - Men nissen flytter med, og ijunglen
konfronteres Allie med religionskgbmanden
pastor Spellgood, der har oprettet en filial af
sin amerikanske kirke, med alle moderne be-
kvemmeligheder; den gode hyrde holder
bl.a. gudstjeneste for sin menighed via en
stor videoskerm. En mere konkret trussel
udggres imidlertid af tre lejesoldater, og Al-

lie viser for alvor den jernneave, der skjuler
sig i hans idealistiske flgjshandske, da han

dent lader den altid raffinerede estetik for-
midle noget videre interessant indhold, at
der er noget, der hedder postmodernisme.
Ganske som iDiva og i Betty Blne er selve hi-
storien i Manen i rendestenen - der i Beineix’
produktion ligger imellem de to andre - rela-
tivt intetsigende. Havnearbejderen Gérard
(Gérard Depardieu) er besat af tanken om at
finde den mand, der voldtog hans sgster sa
grusomt, at hun bagefter begik selvmord. |
en havneknejpe mgder han den kglige &g-
gende overklassepige Loretta (Nastassja Km-
ski), der (vistnok) minder en del om sgste-
ren. Hun repraesenterer tillige "den anden
verden”, som Gérard drgmmer om at stige
op i- saledes som et gigantisk himmelblat
reklameskilt med teksten 'Try another
world” gennem hele filmen manende op-
fordrer ham til. Skent plottet i Manen i ren-
destenen, der bygger pad en roman af David
Goodis, er bade strammere struktureret og
mere filosofisk, end man ellers har set det i
Beineix’ vaerker, bliver det aldrig rigtigt ved-
kommende.

Man kan - med rette - finde Manen iren-
destenen bade kedelig, maniereret og tom,
men ligegyldig eller uinteressant kan man
under ingen omstendigheder beskylde den
for at veere. | modsatning til de fleste af sine
samtidige kolleger arbejder Beineix bevidst
med filmmediets potentielle udtryksmulig-
heder. Som alle filmskabere ma& han natur-
ngdvendigt tage sit udgangspunkt i virkelig-
heden, men han ngjes ikke med at affotogra-
fere den. Virkeligheden er ikke emnet for
Beineix’ kunstneriske skaben,
hans materiale, ganske ligesom en r& Klip-
peblok er det for billedhuggeren. Man har
lov til at mene, hvad man vil om den ferdige

men blot

filmskulptur, men man kan ikke komme
uden om, at Beineix’ film pad godt og ondt i
allerhgjeste grad er i fase med vor tid.

Eva Jgrholt

beslutter at dreebe de ubudne gester. Det
lykkes, men far samtidig katastrofale konse-
kvenser for det lille samfund, og familien m&
herefter friste en kummerlig tilverelse pé en
gold strandbred.

Hvor filmen isin skildring af Allies jungle-
Utopia har en egen finurlig charme, serlig
takket veere hans bidende kommentarer til
industrisamfundets forbandelser, sd lider
den i sidste del i nogen grad skibbrud (hvis
man ma vare sa fri) under Allies forudsigeli-
ge deroute fra blagjet idealist til bitter despot
og hustyran, der styrer mod sit endelige og
skaebnesvangre opger med den forhadte ci-
vilisation.

Veteranen Maurice Jarres underlegnings-
musik, der udggres af et enkelt, kedeligt
synthesizer-score, kleeder faktisk filmen gan-
ske godt.

Peter Risby Hansen



