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Nationalisme på jugoslavisk, israelsk og tysk, billeder fra et 
polsk fængsel og ubarmhjertig ungarsk dokumenteren a f  fa 
miliens vilkår. Og så et par komedier der var befriende oven 
på alt sortsynet.

Lige m eget hvordan det ellers står til m ed  
film en es kunstneriske kvalitet, og ligem e- 
get hv ilke problem er m an render ind i i 
form  a f  forsinkelser, tekniksvigt og proble
m atiske sim ultanoversæ ttelser, så er den  
in ternationale film uge i M annh eim  altid  
præget a f  afslappet koncentration  om  det 
væ sentlige: film ene, og a f  en  egen hygge. 
D et hænger bl.a. sam m en  m ed  film ugens  
begræ nsede størrelse, h v or  alle film  v ises i 
Planken -  k inocentrets 5 biografer. H er  
sam les m an hver dag, og her kan m an u o f
ficielt og uden au diensansøgning  m ød e og  
snakke m ed  instruktører, spillere og skri
benter fra hele verden. H elt i ånden  kaldes 
aftenens pressem øder m ed  dagens instruk
tører derfor også for stam m tisch , og  finder 
sted  på et lokalt bryggeris enem ærker, h vor  
diskussionerne kan varm es op  m ed  godt 
tysk øl. O g det hænger ikke m in d st sam 
m en  m ed, at der her ikke er noget stjerne- 
ræs. D et kan der ikke være, idet film ugens 
h ovedp ris pr. defin ition  skal g ives til en  
debutsp illefilm , der a f  sam m e grund kun  
sjæ ldent har en  stjem ebesæ tning.

M an tager til M annh eim  for film enes  
skyld, for film kunstens, og for at være m ed  
til at tage tem peraturen på den unge film .

K un få film  der præsenteres her vil 
ov erh ov ed et få nogen chance i D anm ark, 
tør jeg  godt spå. B edst m ulighed  har vel 
dokum entarfilm ene, som  T V  kan tage sig 
af. M en det forhindrer ikke, at M annh eim  
film ugen, der nu er løbet a f  stablen for 34. 
gang, flere gange har v ist sig at have finge
ren på pulsen. Truffaut b lev  prisbelønnet 
her i ’59 (for kortfilm en »L es M iston s«), og  
året før fik A lain  R esnais en pris for 
»T ou te la M ém oire du M onde«. O gså  
Fassbinder og H erzog fik her »rosende o m 
tale« før de ellers var b levet bem æ rket for 
alvor.

I de senere år har det tydeligv is knebet 
mere med at finde nye Vesteuropæiske og
amerikanske navne. Til gengæld har blik 
ket så væ ret ven d t m o d  Ø steuropa sam t 
D en  3. verden, et speciale der har m edført, 
at film ugen i år for anden gang uddelte en  
speciel 3. verden-pris.

Fra det jugoslaviske bidrag »Væddere og 
mammutter«. Her Huso, en bosnisk 

»indvandrer« i Slovenien, der behandler 
bosnierne som fremmedarbejdere og 

undermennesker

Nationalisme

V inderen a f  den store pris (10 .000  D M ) 
b lev  i år F ilip  R obar-D orin  m ed  sin  ju go
slaviske »O m i in M am uti« (»Væddere og
mamutter«), en ironisk-bidsk skildring af 
n ationalism ens uhyrligheder, set so m  et in 
dre anliggende for det land der er en  
underlig fu sion  a f  flere gam le nationalite
ter.

F ilm en  har flere historier, der alle bely
ser forskellige sider a f  begrebet nationa
lism e, og som  klippes sam m en  til en m o 
saik a f  et ofte surreelt absurd tem atisk  til
snit. D en  en e fortæller om  bosn ieren  
H uso, der flytter fra den  bosn isk e prov ins  
ind  til den  slovenske hovedstad , h v is  be
folkning bryster sig a f  det tættere forhold  
til V esteuropa og ser ned på de bosniere  
der både taler et andet sprog og v ist også er 
m uslim er, som  det siges. Som  illegale syd
am erikanske indvandrere i U S A  lever de  
fra hånden til m unden  a f  underbetalt dag
lejerarbejde, og h v is  de får fast arbejde, er 
det a f  den art som  v i herhjem m e tilbyder  
gæstearbejdere. B osnierene svarer igen  
m ed pralende hæ vdelse a f  deres sexuelle  
potens og synger sen tim entale sange om  
deres skønne tabte hjem land, sange som  
film en skildrer m ed  understregning a f  den  
hule retorik.

En anden historie følger sloveneren  
M arkus, en m am m u tbasse a f  om fang og  
m ed et frygtindgydende fuldskæg. H ans 
hobby er at m yrde bosniere, hvad  der til 
slut bringer ham  i psykiatrisk behandling, 
der afslører skjulte forbindelser m ellem  
den n e ak tivitet og nogle traum atiske op le
velser i fortiden. H an falder ned so m  et 
lam .

In d im ellem  er der brudstykker fra en  
provinsidyl, h vor fu lde sp illem æ nd vakler  
rundt og ender m ed  bogstavelig  talt at ko
pulere m ed  M oder Jord, so m  de i deres 
fuldskab ser som  en underskøn kvinde.

D er tager lidt tid  at trænge ind i denne  
særegne m ultifortæ lling, der er klart tem a
tisk anlagt. M en skæ rende m orbidt m or
som  er den, sam tid ig  m ed  at den fasthol
der en truende undertone a f  ek sp losiv  vo ld  
og undertrykt farlighed. D et er en  tone  
m an også kan finde i andre nyere ju gosla
v isk e film  som  f.eks. sidste års »B alkans- 
pionen«. Jugoslavere har her åbenbart et
fællestalent, der adskiller dem både fra de  
m ere regelrette kritiske østfilm  og fra den  
vestlige. V ores im portører v ille  nok  gøre 
klogt i at ho lde øje m ed  dette film land , der 
både har hum or, galskab og surreel fantasi.
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O gså Pea H olm q u ists svenske d oku
m entarfilm  »G aza G h etto«  handler på sin  
v is om  n a tionalism en  og skildrer også  
hvordan  palæ stinenserne i G azaom rådet 
ernærer sig ved  rent daglejerarbejde på de  
israelske m agthaveres betingelser.

D et er bosæ ttelsespolitikken  der er i fo- 
cus, m en  her set fra palæ stinesisk  side. F il
m ens enkle og effek tive greb -  som  vel at 
m ærke kun har kunnet gen nem føres fordi 
H olm q u ist i flere år næ rm est boede hos 
palæ stinenserne og vandt deres tillid  -  er 
at fø le én  pa læ stinensisk  fam ilies skæbne 
over en årrække, og så sætte deres person
lige op levelser og udsagn op  overfor offi
cielle  israelske (bort)forklaringer. Sharon  
har bosat sig der og opfatter sig m est a f  alt 
som  bonde, og regeringstalsm æ nd hæ vder, 
at de kun bosæ tter om råder der tidligere lå 
brak, hvor ingen m ennesker boede. Nej 
ikke andre end  nogle palæ stinensere, der 
åbenbart ikke er m ennesker, m en  so m  nu  
har fået berøvet deres land og levev is . A lt 
i alt oser de israelske udsagn langt væ k a f  
en ten  historiefortræ ngning eller u v id en 
hed. A t film en  er en sid ig  er en selvfølge  
se lv om  den også i høj grad hører på israe
lerne. M en hvad  betyder officielle  redegø
relser overfor personlige oplevelser?

M ed »G aza G h etto«  i baghovedet er det 
næ sten tragisk at se canadieren Irene Li- 
lien heim  A ngelicos »D ark L ullabies«, der 
en dnu en  gang tager nazisternes jø d eu d 
ryddelser op. Jøderne b lev  sat i KZ-lejre, 
palæstinenserne i ghettoer som de ikke m å
forlade uden myndighedernes tilladelse og
h vor de overvåges a f  israelsk politi og m i
litær. Forskellen  er, se lvfølgelig , udryddel
sen, m en  der er sandelig lighed i forklarin
gerne på n ødven d igheden  a f  lejrene, der 
en ten  skal sikre den ariske race og den  ty
ske nation , eller den israelske stats sikker
hed.

A ngelicos projekt er ellers at opspore an 
dre børn a f  survivors fra kz-lejrene. H en 
des forældre sad i D achau, ov erleved e og  
fik kort efter hende, hvad  faderen i et efter
ladt m anuskript næ rm est kalder en slags 
livsbekræ ftelsesprojekt. M ed denne per
son lige og historiske bevid sthed  i b aghove
det begiver hun sig på rejse til Israel og  
gennem  T yskland, h vor hun opsøger børn 
a f  andre overleven de, m en  også børn a f  de 
tidligere bødler sam t en nynazistisk  yng
ling, der kun finder k lippene fra lejrene 
m orsom m e som  en tegnefilm .

D et er på m ange m åder et stærkt udsagn  
om  at h istorien  stadig er leven d e i os, sta
dig spiller m ed  i op levelsen  a f  verden og  
isæ r i hendes m ød e m ed en hver tysker a f  
en passende alder: hvad  lavede du  den 
gang, tænker hun uundgåeligt.

M en det stødte m ig, at hun stillede så 
na ive spørgsm ål, som  hun gjorde, spørgs
m ål som  hvordan det var m uligt både at 
være god fam iliefar og  så bøddel i arbejds
tiden, hvordan det var m uligt at få næ sten  
et helt folk m ed på den  galej. Jeg mener: 
spørgsm ålene er se lvfølgelig  ikke irrele
vante, m en  der er dog skrevet et par bøger, 
der har forsøgt at belyse dem , så hvorfor  
ikke konsultere dem  og så prøve at k o m m e  
videre derfra.

Hverdagslivet

»A  M i C saladunk« (»V ores fam ilie« ) er tit
len på ungareren J o sze f M agyars 80  m in. 
lange sort-hvide C iném a V érité-inspire- 
rede film , der lå i forlængelse a f  hans sidste  
år præsenterede »V ores skole«.

G en n em  u k om m en terede in terview

m ed  børn, forældre og  bedsteforæ ldre sam t 
forskellige eksperter og m yndighedsrepræ 
sentanter, får M agyar g ivet et b illede a f  
børns og fam iliers tr ivselsv ilkår der er så 
ubarm hjertigt åb enm undet og så sort nega
tivt, at der ikke lades m ange m uligheder  
tilbage for at tro på en bedring. O gså i U n 
garn har m ange børnefam ilier dårlige fysi
ske ram m er, også i U ngarn er ofte begge 
forældre udearbejdende m ed  lang arbejds- 
og transporttid, også i U ngarn overlades 
børn derfor til d iverse institutioner, lige
som  forøvrigt bedsteforæ ldrene der heller  
ikke har noget produktiv funktion.

D et lyder bekendt og  hjem ligt, og  film en  
er absolut ikke ubrugbar i en dansk sam 
m enhæ ng. N ogen  v il m åske kunne tage fil
m en  til indtægt for den a lm en e højredrej
nings ideologi om  kv inderne hjem  til 
kødgryderne. M en det er ikke, m ener jeg, 
film en s udsagn. H v is den kan skrives på 
den  konto, m å det være fordi den se lv  så 
helt og aldeles nægter at pege på løsn inger  
på m iseren.

V esteuropæ isk  hverdagsliv  har det ikke 
bedre, h v is  m an skal tro et par a f  film ene. 
Eve B onfantis hollandske »M ad am e P . . «  
fortæller om  en 75-årig to iletpassers tri
v ie lle  dagligdag på randen til det store 
m ørke. H elt ned ton et til m on ok rom e far
ver og fortalt uhyre langsom t, form idler  
den hendes syn og rytm e, m en  b liver i sig 
se lv  ikke andet end  en anekdote, der aldrig 
kom m er til at skabe interesse for denne  
Bang’ske stille eksistens. D et æ stetisk gen
nem arbejdede er ikke nok.

Leandro Ferreiras portugisiske »C ontac- 
to s«  (»M øder«) handler om  en yngre fo to 
graf der a f  vanvare får påduttet en  andens 
identitet og a f  sam m e grund kom m er til at 
fotografere et m ord. Lyder det bekendt a f  
A nton ion i?  F ilm en  er heller ikke m ere end  
et pænt opkog a f  gam le A ntonion i-tem aer, 
hver fyldt m ed  eksistentiel k va lm e i 80’er 
aftapning m ed slogans som  N o  Future osv. 
T o film  h v is kritiske perspektiver m est fo
rekom  at være to m m e m anerer.

Polske allegorier

D er er en lang, sej og forståelig tradition  
for at se østeuropæ iske film  allegorisk som  
m ere eller m indre skjult sam fundskritik . 
W ieslaw  Saniew skis polske »N azd or«  
(»O vervågning«) fik FIPR E SC I-prisen  
(den internationale kritikersam m enslut
ning) m ed  netop  den begrundelse. »F ilm en  
griber et for P olen  vigtigt og stadig aktuelt 
em n e m odigt an, se lv  om  den  pga. landets 
aktuelle politiske situation  er tvunget til 
tilbageholdenhed  i sin  anklage a f  et sy
stem , som  ud fra sine socia listiske krav 
ikke burde skjule de indtræ ngende frem 
stillede undertrykkelsesm ekanism er.« D et
er uventet rene ord for pengene fra en  jury  
der tæller både en  polak, en  tjekke og en  
østtysker.

Personligt deler jeg  ikke begejstringen  
for denne film , se lv  om  den, m edgivet, 
både er godt professionelt håndvæ rk, og -  
især -  velsp illet a f  Ewa B laszczyk i hoved -
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rollen. U nderlig  k o n ven tion el er den  i sin  
fortæ lling og forudsigelig i sit ubønhørlige  
sortsyn, så den  får ikke sagt så farligt m eget 
andet end  v i i forvejen  vidste.

H and lingen  er henlagt til ’67, hvor h o 
ved personen  ved  et idyllisk  provinsbryllup  
pludselig afhentes a f  politiet, der anklager 
hende for at have skadet republikken, 
hvad  der v ist i v irkeligheden er en  o m 
skrivning af, at hun har tilegnet sig væ rdier 
fra sin  arbejdsplads. D o m m en  b liver liv s
varigt fængsel, og  resten a f  film en  udspiller  
sig i dette, og  skildrer den totale nedbryd
ning a f  m enneskelig  respekt og selvrespekt, 
der kun overlever sym b olsk  i hoved p erso
nens insisteren på at føde det barn, hun  er 
svanger m ed. D a hun pga. po litiske refor
m er løslades, er det kun for at k o m m e ud  
i en virkelighed, der i gråhed og tristesse  
ikke står tilbage for fæ ngselsvirkeligheden. 
E nhver kan så frit drage sine paralleller til 
Jaruzelskis polske virkelighed, hvad  
m ange da også har gjort, hvorfor film en  
straks b lev  forbudt i Polen . D eltagelsen  i 
M annh eim  var heller ikke populæ r hos 
m agthaverne.

H elt anderledes overrum plende under
fundig og helt original i både stil og fortæl
ling var Andrezej F idyks 21 m in . lange 
»P rezydent« (»Præ sident«), der da også  
b lev  be løn net m ed  J o se f vo n  Stem bergpri- 
sen, som  den m est originale film .

En pensioneret arbejder beslutter sig til 
at bekæ m pe sulten og begynder at op 
drætte sv in . T il stor irritation for de o m 
kringboende i de velordned e højhuse der 
kun ser -  ja , sv ineri og  ellers plages a f  stan
ken. M ed Svejk' sk b o ndesnu  en fold ighed  
fortæller h ovedp ersonen  fortløbende og o f f  
screen om  sit projekt, h v is  logik er ligeså  
u om tv iste lig  som  ulogikken i E F  s over
skudslagre i en su ltende verden. Ja, de in 
tervenerende m yndigheder, der kun ser 
den ukontrollab le uorden den slags private  
in itia tiver m edfører, kan frit overføres  
både i ø st og vest.

D et er et syndigt sv ineri m anden  lever i, 
og m ed  sit håndholdte kam era, der er i 
konstant bevæ gelse, får F idyk afsøgt alle 
kringelkrogene i denne groteske antiidyl, 
får skildret hans personlige om gang m ed  
grisebassem e og de m yndigheder, der, v i
ser det sig i sidste b illede, ikke form år at 
stække naturens kraft: sv in en e form erer sig  
lysteligt og på tvæ rs a f  alle regulativer. 
O ven på så m eget sortsyn som  »N azdor«  
frem holder, b liver m an helt glad for hu
m oren.

Komediens befrielsesfront

H u m or og film k om edier er ellers ikke det 
der norm alt plager film ugen, der i alle  
årene har haft en  seriøs og sam fund sbe
v idst linje, og ikke sandt, tragedier er væ g
tigere end komedier. Måske er det den be
rømte »tidsånd« der har haft en finger med
i spillet, i hvert fald var der i år et par ko
medier, der godt turde tage fat på genrens 
kon ven tion er og ven d e dem  i luften endnu  
en  gang.

A ndré K lotzels brasilianske »A  Mar- 
vada C am e«  (»G odt kød«  betyder der v ist 
nok) er en  sådan k o m ed ie  der også handler 
om  sult. Q u im  bor en som t ude på landet 
og har kun et stor drøm  han gerne v il h ave  
opfyldt: b lot én  gang i sit liv  at få en  stor 
saftig bøf. For at op fylde denne drøm  for
lader han hus og hjem , kom m er til en  nær
ved liggende lille flække, h vor den unge Ca- 
rula også er besat a f  en  eneste drøm : at 
b liv e  gift.

I Q u im  øj ner hun straks sin  eneste  
chance, og da hun erfarer hans drøm , er 
hun ikke sen til at berette om  sin  fars okse, 
der skal være hendes m edgift. O g hva'faen, 
for at få en bøf, kan m an vel godt tage en  
kone m ed i købet. K onen  får han, m en  ok
sen eksisterer ikke.

A lligevel lever de lykkeligt i m ange år, 
indtil han igen beslutter sig til at opsøge  
lykken /b øffen , denne gang i den store by. 
V ed på m agisk v is  at ov erv in d e  djæ velens  
forførende udsend ing skaffer han penge til 
projektet, m en  de b liver så sv in d let fra 
ham  a f  en  plattenslager, der ser hans forga
belse i vidunderet: et tv-apparat. Sultne 
horders rasering a f  et superm arked k o m 
m er ham  til hjælp og m ed sit dyrebare b ø f
bytte styrter han ud adT notorvejene. I en  
slags epilog, der understreger k om ed ien s  
eventyrlige og allegoriske form , klippes der 
til en happy end  om kring forstadsrække
husenes m ange griller, h vor Q uim  nu ste
ger bøffer i stride strøm m e.

D et er en sm uk fabel jo , fuld a f  fo lke
eventyrets lavkom ik  og overtro, og fortalt 
m ed en solidarisk hu m or så v i godt kan 
grine a f  personerne uden at få dem  u d lev e
ret. D et er ren fo lk ekom ed ie et langt stykke 
a f vejen , m en  fortalt m ed  en  um iddelbar  
charm e og ægthed der ligger langt fra både  
de brasilianske spekulationsfilm , so m  jeg  
ellers har set, og fra danske forsøg på en  
revival a f  en genre som  ikke engang in 
struktørerne m ere tror på og derfor ikke 
kan lave m ed  overbevisn ing.

F olkek om edie kunne m an også kalde 
canadieren G iles W alkers »9 0  days«. Også  
den er en overraskelse, der ikke går a f  v e 
jen  for at bruge alle klicheerne, m en  m ed  
friske øjne og nye drejninger der gør dem  
fuldt acceptable -  og film en  u im odståelig .

»Et gam m elt spil m ed  nye regler« stod  
der at læ se i program noterne om  dens  
handling. D et tør siges. D et gam le spil var, 
selvfølgelig, kæ rlighedens problem fyldte  
virkelighed, koncentreret om  de to  ven ner  
B lue og A lex. D en  første vel næ rm est en  
b lød  m and, der ikke rigtig kunne finde ud  
a f  det m ed  pigerne, den anden  en rigtig b ø f  
der netop  var b levet sm id t h ovedk u ls ud 
hjem m efra.

N y e  tider kræver nye taktikker, og Blue  
forsøger sig m ed  en indforskrevet m ail or
der bride fra et koreansk korrespondance- 
bureau. Efter m ange brevvekslinger duk
ker hun op. 90 dage er hvad hun får i lan
det, og i de dage skal de så beslutte sig for 
ægteskabets velsignelser. M an kan fore
stille sig de komiske situationer, det giver  
an ledning til, f.eks. da sv igerm or dukker 
op, uvidende om Blues projekt. At det en
der lykkeligt skyldes kun at den  van k elm o

dige og  ub eslu tsom m e B lues får stillet sto
len for døren: et svar tak.

A lex bliver kontaktet på et væ rtshus a f  
en attraktiv og se lvb ev id st k v ind e, der in d 
leder det han tror er en flirt m ed  at spørge 
til hans ægteskabelige stand og m ulige  
børns sundhedstilstand . H elt overrum plet 
bliver han a f  denne nye stil, indtil han fin 
der ud a f  at hun kun er ude efter en sæ d
donor til en  klient, der v il betale for yd el
sen m ed  10.000$. M odvillig t, m en  også  
sm igret, går han ind på tilbuddet og under
kaster sig og sine sæ dceller d iverse tests. 
Ingen kan m an forestille sig m ulighederne, 
f.eks. da en sæ dsprøve skal leveres. M en  
G iles W alker ser situationerne m ed  friske 
øjne og fortæller m ed  en hu m or der både  
kan være understatet og i andre situationer  
tager fat m ed  begge hænder. K onsekvent 
sp illes der både m ed og m od  vore forven t
ninger i nuanceringerne a f  situationerne og  
personerne, der kom m er til at frem stå som  
hele og helt a lm indelige m ennesker m ed  
alt hvad deraf følger.

»9 0  D ays«  er noget så sjæ ldent so m  en  
original film  om  et helt fortærsket em ne. 
W alker har en psykologuddannelse bag sig, 
og det m ærker m an. H ans forrige film  om  
»T h e m ascu line M ystiq ue«  kunne jeg  efter 
dette godt tæ nke m ig at få m ulighed  for at 
se.

Årets film uge hørte kvalitetsm æ ssigt til 
i den bedre ende. B em æ rkelsesvæ rdigt var  
det dog, at de m ere eksperim enterende  
film  glim rede ved  deres fraværelse. D e  
bedste bidrag var genrebevidste eller be
nyttede sig a f  store traditioner som  f.eks. 
C iném a Vérité. D et b ehøver ikke at være 
negativt, m en  kan også ses so m  udtryk for 
at film kunsten  har nået en  alder og har eta
bleret nogle k o n ven tion er og genrer, som  
der så kan sp illes bo ld  m ed. O gså det kan  
selvfølgelig  gøres m ere eller m indre origi
nalt.

D a jeg forlod biografen på festiva lens  
sidste dag, var sporene fra denne kulturelle  
begivenhed  allerede ved  at være fjernet. 
B illederne fra »G aza G h etto«  og  »D ark  
L ullabies« var b levet erstattet a f  R am bo  
m ed sit potente m askingevæ r. Et sind b il
lede på film kunstens placering i film in d u 
strien: én uges cadeau.

PRISERNE
M annh eim s store pris: F ilip  R o- 

bar-D orin: Ovni in M am uti. 
Specialpris for en  socia lt-p olitisk  

engageret film: Irene L ilienheim  
A ngelico: D ark Lullabies. 

Josef-von-S tem berg-prisen  for 
den m est originale film: A ndre
zej Fidyk: Prezydent.

D e 5 film dukater:
Piotr D um ala: Lagodna. Polen . 
G iles Walker: 90 days. C anada  
Eve Bonfanti: M adam e P . . .
Belgien
Jozsef Magyar: A M i Csala- 
dunk. Ungarn.
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