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Hanstholm - Boston

Jan Kornum Larsen: Lad os begynde med
begyndelsen; hvordan og hvornar be-
gyndte du pa »Ofelia kommer til byen«?

Jon Bang Carlsen: Jeg skrev grundhisto-
rien engang, da jeg sejlede til USA pa en
coaster. Jeg sejlede gratis med over, blot
for at opleve hvordan det var at sejle fra
Hanstholm til Boston p& sddan en fryse-
bad. Der var selvfglgelig en hel masse tid,
hvor jeg bare sad og hang i kabyssen, mens
vi plgjede os over Atlanten og s& skrev jeg
grundsynopsen til filmen, der pa det tids-
?_?nkt skulle have vaeret en dokumentarisk
ilm.

I mellemtiden er den sd blevet en »do-
kumentarisk komedie«, ligesom jeg eksem-
pelvis ogsa opfatter »Hotel of the Stars«
som en dokumentarisk komedie. Filmene
har nok noget med hinanden at ggre: i det
ene tilfelde foregdr det i et hotel og i det
andet en landsby. Det der var specifikt ved
hotellet var alle de mennesker, der boede i
identiske rum, men som havde hver sin
drom. Og det serlige ved landshyen er
ogsd, at det er et arkitektonisk set meget
precist univers med én gade, hvor red-
stenshusene ligger p& hver sin side, og i
disse huse bor der sa nogle mennesker, der
tilfzeldigvis er fadt pa det sted og som til-
feldigvis kommer til at leve deres liv sam-
men. Deres skaebner bliver pad grund af et
tilfelde skruet ind i hinanden i dette
snevre miljg midt pa en kempestor brak-
mark.

Denne dokumentariske komedie om
hvordan disse »frg til liv« er vokset op og
rodet ind i hinanden, og deres desperation,
karlighed og konflikter, ville jeg s& skildre
dokumentarisk. P& min s&rlige made. Jeg
har jo altid arbejdet pa samme made, nar
jeg lavede dokumentarisme og spillefilm.
Proceduren er den samme, kravet til mate-
riel og teknik ligeledes.

Og jeg ville lave f||men ovre pd min
gamle egn, hvor jeg ogsé lavede »Jenny.

JKL: Du er da ikke fedt derovre ...

JBC: Neeh .. .jeger fedt i Vedbak (ha, ha).
Men jeg har fart et meget omflakkende liv
som barn, og jeg har boet pa Mols.

N4, men jeg fik altsd en bevilling igen-
nem pd Filminstituttet og skulle lave fil-
men med Ebbe Preisler som producent.
Jeg tog over for at skrive manuskriptet pa
egnen. Det skulle nemlig skrives ligesom
da jeg lavede »Fugl Fanix« og »En rig
mand«: i virkeligheden, hvor jeg farst re-
searchede grundigt og derpa skrev min hi-
storie. Som var en historie, men som var
baseret pa facts.

Sa skete det underlige, da jeg sad der-
ovre i mit lille lejede bondehus, atjeg afen
eller anden grund ikke gik si meget ud af
huset for at opsgge historien.

Jeg fik lyst til at fabulere over min total-
fornemmelse af landsbyen som scenografi:
dette her med at vi fodes i et miljg, hvor vi
bliver sparret inde og hvorfra kun de faer-
reste af os har held til at bryde lgs og
valge, hvor vi vil vare i tilvarelsen.
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Og det udviklede sig til at blive en ren
fiktionshistorie. Som selvfalgelig er baseret
meget pa ting, jeg har oplevet deroppe. Det
er min fabulering over dette emne og ikke
over den specifikke egn. E>et er derfor jeg i
min fremstilling har lagt vegt pad at det
rent tidsmeessigt er lidt ubestemmeligt. Er
det fortid? - er det fremtid? Ogjeg har hele
tiden haft den indstilling, at det skulle
vare en gobelinhislohe, hvori jeg ikke for-
talte med en precis person, men - som iet
vaveri - med en masse forskellige trade.
Selvfglgelig med nogle hovedtrade: Ham-
let og Ofelia.

Ligeledes ville jeg beskrive denne virke-
lighed, sa alting kunne snakke S8 ikke kun
menneskene levede, men ogsa husene, ga-
den, skiltene. Som deltagere i én stor felles
landsbyens korsang.

Derfor har filmen faet den stil, den har.

Billederne

JKL: Billederne i »Ofelia« er fantastiske;
er det dig eller din fotograf Alexander
Gruszynski der er ophavsmand til dem?

JBC: Jeg laver jo al researchen fra starten
og har alle grundbilledeme, grundtota-
leme.

JKL: Ogsd sddan noget som det rode kaf-
feskilt?

JBC: Det star skam i manuskriptet! Det er
mine »arketypiske billeder« som jeg kalder
dem. Nar vi s& kommer og skal lave bille-
derne, diskuterer vi selvfolgelig kamera-
ture, belysning etc. For mig er noget af det
vasentligste ved en fotograf, hvordan han
legger sit lys. Det ved jeg nemlig ikke nok

Molly i bondehuset, hvor hun bor. Bemark Jesus-figuren pd vaeggen

Balancen

JKL: Har det ikke vaeret svert at afbalan-

cere alle disse »stemmer«?

JBC: Jo, det er svaert at springe fra en per-
son til en anden pa det helt rigtige tids-
punkt og sa vende tilbage igen pa det rig-
t|ge tidspunkt. Og problemet ved denne
made er at man satser og - hvilket jeg ikke
haber - hvis man gar fejl, kan man ikke
lave det om igen; man kan ikke klippe det
om, fordi der simpelthen ikke er materiale
til, for eksempel, at lave en film baseret pa
John. Jeg har kun de der fragmenter i min
totale klipning. P& den made binder man
sig fuldsteendig.

Men sadan er min indstilling til dét at
lave film. Det mé briste eller bare. Jeg op-
fatter film som en leg.

om selv. Og i »Ofelia« bruges fyrlyset og
det gvrige lys ogsd som en slags puls. Hvil-
ket henger sammen med hele filmens pan-
teistiske indstilling.

Men mit udgangspunkt er, at jeg farst
serbilledet og farst derefter begynder at fa-
bulere over det. Jeg skriver ord, fordi jeg er
ngdt til at fortzlle om et billede. Og skue-
spillernes funktion er ligeledes primert at
fylde billedet ud og give de negdvendige
sansninger.

JKL: Betyder det, at Alexander Gruszyn-
ski ikke har noget at skulle have sagt?

JBC: Alex ogjeg kender hinanden godt. Vi
har arbejdet sammen pd hundredevis af
film efterhanden. Vi gik pa filmskolen
sammen og lavede der to relativt store
film. Og siden har vi lavet »Jenny«, »Hotel
of the Stars¢, »Naste stop Paradis¢, »En
;‘]Ig mand«, »Fugl Fonix« og nu denne
er.



JKL: Tom Elling - der var fotografpa Lars
von Triers »Forbrydelsens element« - er
0gsa krediteret.

JBC: Vi lavede nogle sma film til TV sid-
ste ar - Lordagskanalen - og nogle af dem
var virkelig gode. Specielt én af dem var
jeg meget glad for: »Far gasterne kom-
mer«. Den var meget vellykket, ogsa rent
fotografisk. Derfor brugte jeg Tom Elling
lidt i »Ofelia«, hvor han vel har fotografe-
ret omkring syv procent af filmen. D.v.s.
alt hvad der hedder interigrer i kapellet,
dér hvor bussen kgrer ud over skranten,
0g s& har han ogsa fotograferet sluthilledet.

Nordisk, Filminstituttet,
Fogtdal og Holst

JKL: Hvordan gik det s& med filmens gko-
nomi, da du havde fundet ud af, at det
skulle vaere en fiktionsfilm i stedet for en
dokumentarfilm. P& papiret er detjo noget
helt andet.

JBC: Da jeg var blevet ferdig med manu-
skriptet, fandt vi ud af, at det var et helt
andet budget, end vi havde faet statte til.
P& det tidspunkt var Ebbe Preisler og jeg
begge med i filmen, rent gkonomisk. Og sa
gik vi til Nordisk Film, hvor vi lavede et
budget - ikke noget stort budget - som vi
fik igennem pa Filminstituttet. | virkelig-
heden er filmen meget underbudgetteret,
idet der kun er statsstatte for 3,9 mili. og
den kommer til at koste nasten 7 mili. Det
erjo en urimelig stor privatkapital.

Vi synes ikke at Nordisk ville putte nok
»gkonomi« ind i det, s& vi skiltes some
»gode venner« eller hvad det nu hedder -
altsd uden nogen dramatik. Det var bare
umuligt, rent gkonomisk og s kom vi
altsd i kontakt med Palle Fogtdal, der gik
ind i det med Per Holst som producer.
Men at filmen er skredet s meget som det
har vist sig at vaere tilfeldet, dét havde vi
nu ikke troet.

I gvrigt trak Ebbe Preisler sig ud lige i
starten af optagelserne, og det var selvfal-
gelig et lidt dumt sted. Vi mistede nogle
dyre dage og matte std uden produktions-
plan. Men de kom meget fint ind, Per
Holst og Palle Fogtdal!

Hamlet

JKL: Fandtes Hamlet-historien fra begyn-
delsen?

JBC: Ja, den har veret med hele vejen
igennem. Nar jeg har lavet mine doku-
mentariske film og har skullet stikke min
hand ind i virkeligheden, forandre virke-
ligheden, har jeg altid godt kunnet lide at
smide en eller anden aktion ind, som tryl-
lebinder publikum. Selvfalgelig skal det
helst vere noget, der er naturligt for det
univers, hvilket man naturligvis kan dis-
kutere om »Hamlet« er. Men det erjo mit
postulat, at dette kunne ske. Men det er

Jon Bang Carlsen sammen med Stine Bierlich

ogsa helt klart en dokumentarisk idé dette
med at vise slagtermesteren, bondeman-
den og deres liv - og sa samtidig vise hvor-
dan de fortolker Shakespeare. Det mener
jeg har en fantastisk stor fortzlleflade. Pa
denne made smides et karneval-element
ind i dagligdagen.

Det galder sa om at prove at dosere det
rigtigt.

Filmen handler jo helt klart om en
dreng, som er ved at blive kvalt i sit eget
miljg. Han er ved at blive en gammeljom-
fru; kan ikke slippe ud af det hele. Og der-
for bruger jeg Hamlet-skikkelsen. De har et
eller andet med hinanden at gore, Hamlet
og John. De erens i deres manglende evne
til at kunne fa tag pa deres eget liv.

JKL: De har dremmene tilfelles...

JBC: Ja, Hamlet har afgjort ogsd drom-
mene. Man kan sige, at den made hvorpa
Hamlet gemmer sig i sin galskab minder
om John, der gemmer sig i sin kirke, hvor
Jesus kan gd rundt som en del af disse
dremme.

Det, jeg altid har syntes var lidt banalt
ved Hamlet er, at han absolut skulle ga
hen og do. Hamlet er ligesom John et men-
neske, der er bundet ind i et spindelvayv,
som er hans forzldres liv. Et fortidsliv.
Det har egentlig ikke noget med det liv,
han skulle leve, at gore.

Han kunne eksempelvis have sagt, at
dette her er slet ikke mit spil! Det er jeres
spill Og derpd have snuppet en hest, vare
redet ud i horisonten. Det er denne her ba-
standthed i vestlig dramatik, at man altid
skal fare tingene ud i deres yderste konse-
kvens. Ogsa fordi det - rent teknisk - er
meget nemmere at gore end pludselig at
lave bruddet.

Det er vigtigt for mig, at John fuldfarer,
hvad Hamlet burde have gjordt. Da han til
sidst gar ud ad vejen, er livet blevet ét stort
skuespil for ham. Men han kan bruge det.
Der er altid en smutvej et eller andet sted.

JKL: Han blander fiktion og dokumenta-
risme sammen!

JBC: Ja, han har ogsé lzrt noget af mig.

Skuespillerne

JKL: Hvor fandt du dine skuespillere?

JBC: Reine Brynolfsson, der spiller John,
fandt jeg efter at have sgt meget og provet
mange danske skuespillere. Det havde ikke
spor at gere med, at jeg syntes de danske
skuespillere var for darlige, at jeg valgte
Reine. Men de savnede denne lille serhed,
som jeg mente min John skulle have. Han
erjo en meget aparte dreng, lever et meget
aparte liv. I grunden er han vel en mand,
men han lever ligesom en dreng og derfor
skulle jeg have en mand med en lille ser-
hed i sin fysiognomi og i sin varemade.
Ellers ville han ikke virke plausibel i mit
miljg.

En dag s& min pige og naboen et afsnit
afen Lars Norén-trilogi i svensk TV, hvor
Reine medvirkede. Og de sagde, at ham
matte jeg se. Det gjorde jeg s& og ringede til
ham.

Vi havde naturligvis en del bgvl med ef-
tersynkroniseringen fordi han var sven-
sker, men jeg synes da at det er lykkedes

meget fint for den &rhusianske skuespiller
Anders Baggesen.

JKL: Og Stine Bierlich, der spiller Molly?
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Buschaufferen (Bamse) i eit drammesekvens, hvor han er forsonet med sin far

JBC: Stine kender jeg, fra hun var lille,
men derudover har jeg arbejdet sammen
med hende i et TV-teaterstykke, jeg engang
lavede - det er nu ikke det bedste, jeg har
presteret - der hed »Du er smuk, og jeg
elsker dig«, som Kirsten Thorup havde
skrevet. | det spillede Stine nasten hoved-
rollen.

Hun har den der fantastiske fysiognomi;
hun kan bade ligne en gadetgs som ser
meget herget ud af sin alder, og vare den
rene frk. Yndighed. Og det var selvfalgelig
meget vasentligt for mig at finde én, der
kunne foretage et sadant skift i rollen som
Ofelia. Tilmed er hun - for sin alder - no-
get af det mest professionelle, vi har. Hun
har en utrolig vilje.

JKL: Det ma have varet et problem at
blande professionelle og amaterer, kaben-
havnere og jyder?

JBC: Det voldte mig unagtelig en del
overvejelser, men efterhanden bestemte
jeg mig for at forholde mig frit til dette at
blande dem og deres forskellige dialekter.
For eksempel lod jeg Ingolf David spille
bonde p& kebenhavnsk sammen med en
skuespiller fra egnen, der skulle forestille at
vare hans far. Det har jeg valgt at skide
fuldstendig pa, ogsd fordi jeg gerne ville
have en verfremdungseffekt i universet. Li-
gesom for at bryde almue-tendensen i hi-
storien.

Denne landsby er jo et sindbillede. Det
er en slags fortryllet landsby, som der n&r-
mest er en glasveg omkring. Ingen kom-
mer ind og ingen kommer ud undtagen
Molly og John. En dramatisk entré og én
dramatisk sortie. Man ser ikke engang en
fugl komme flyvende hen over stedet.

204

JKL: Bamse?

JBC: Ham kendte jeg ikke i forvejen, men
jeg kunne huske hans ansigt. Og Bamse har
en kvalitet som maske ikke er serlig smi-
grende, men som ihvertfald er vigtig for
mig: Da jeg gik i gymnasiet, boede jeg pa
Mols og kerte frem og tilbage hver dag i
bus. Tre timer, hver dag. Jeg var ved at
blive sindssyg afat vente hver gang, de var
inde og drikke kaffe. Mange afde chauffs-
rer havde denne utrolige evne til bare at
std og glo ned ad vejen. Fordi de karte hele
tiden uden i virkeligheden at komme ud af
stedet. Nogle gange var man nasten bange
for, at de var dgde. Der var overhovedet
ikke noget udtryk inden i dem.

Efterhdnden som jeg lerte dem at
kende, fandt jeg ud af at der faktisk skete
en masse ting inden i dem. Men deres an-
sigter lignede simpelthen kgleren pa en
bus! Og det synes jeg, der er meget fa dan-
ske skuespillere der kan; de har som regel
for meget mimik, hvilket skyldes den tea-
tertradition, vi har. De lerer ikke at vare
gkonomiske med deres midler. Det er ma-
ske ogsa derfor, der i Danmark bliver
brugt s& mange ikke-skuespillere.

Jeg ville gerne have denne evne til at ud-
trykke ved ikke at udtrykke noget. Og det
synes jeg, Bamse har. Da vi s& farst kom i
gang med ham, viste det sig, at han faktisk
ogsa var fantastisk god til at sige dialoger
etc. Hans scener i kirken er meget sveere.

JKL: Hvad fik dig s& til at velge Anne
Lise Bjerrum, som jo er en renlivet ama-
tor, til rollen som Johns mor?

JBC: Hun er landmandskone, og jeg
kunne godt lide den ... positive sanselig-
hed, hun har. Der er noget Fellini-agtigt

over hende, og samtidig har hun en stor
varme og sedme i sig, som jeg syntes var
ngdvendig for figuren. Det er jo en fald-
grube i manuskriptet, denne her lgse pige.
Man skal passe pa ikke at komme til at
lave en skabelon pa en eller anden luder-
agtig skikkelse eller et ulykkeligt menne-
ske. Jeg var ikke interesseret i at figuren
skulle blive dette her ulykkelige menneske,
der sgger tryghed og trast ved at ligge med
forskellige mand. Johns mor skulle vare
en kvinde, der simpelthen havde en stor
gavmildhed i kroppen.

Gavmildt ked.

Ikke s& meget fordi hun har brug for det,
men fordi de andre har brug for det.

Rent manuskriptmassigt er det nok fil-
mens svageste figur. Man kunne godt have
set flere aspekter af hende og nér de ikke er
der, skyldes det sikkert, at jeg ikke kender
hende godt nok. Jeg skriver altid selv mit
manuskript og i den situation, kan man
nok sige, atjeg har manglet en modspiller.

JKL: Hvorfor finder du s& ikke en?

JBC: Det er fordi, jeg sa ofte skriver der-
ude i verden. Og rent produktionsmassigt
ville det ggre det hele besverligere. Jeg har
jo grundindstillingerne allerede, ndr jeg
skriver manuskriptet, og derfor ville det
vere svert at arbejde sammen med en, der
har en rent littereer indfaldsvinkel til det.
Han kan ikke skrive det sprog, og han vil
ikke kunne forstd, hvordan jeg strukturerer
manuskriptet. Ligesom han ikke vil kunne
forstd, hvor meget jeg synes et billede kan
bere af stemning og betydning. Og det er
vasentligt at fd alle disse nuancer med.
God mad er jo ikke ngdvendigvis den
mad, som glider umiddelbart ned. Det gar



Hamlet, Ofelia og Kong Claudius - Reine Brynolfsson, Stine Bierlich og Bamse - eller John, Molly og Vagn

tit fornﬂjelsen stgrre, hvis man lige skal
smage pa det, for det glider ned. Det kan
selvfolgelig vare et problem, hvor mange
informationer folk kan kapere. Der er mas-
ser af ting i den film, jeg legger enormt
meget marke til, men som publikum ma-
ske slet ikke bemarker. Men det findes al-
ligevel i deres underbevidsthed.

JKL: I den forbindelse vil jeg godt ind pa
dit samarbejde med Anders Refn ...

JBC: Med Anders har jeg det ligesom med
Alexander Gruszynski. Han har klippet en
masse af mine film, sa vi kender ogsa hin-
anden. Og vi har de samme diskussioner
hvergang. Anders er jo en meget hurtigere
person end jeg. Han er meget mere ameri-
kansk, Kklipper meget mere amerikansk.
Derfor er det frugtbart at arbejde sammen
med ham.

Hvis jeg selv skulle have klippet »Ofe-
lia«, var den blevet mindst fire timer lang
- jeg elsker tilstande 0g kan godt sidde og
glo pa et billede en hel aften. I Tyskland
far de ind imellem lov til at lave de der
mammut-film, som - bemarkelsesverdigt
nok - ligner danske film, nar de farste gang
er blevet klippet igennem. | Danmark har
vi s& meget med at film skal vare ca. 100
minutter. Men jeg synes tit, man klipper
noget ud af filmene pa den made. Det gal-
der i gvrigt ogsa »N&ste stop Paradis«.

Man kan sagtens klippe pa en made, sa
det bliver et pent produkt, men det inde-
barer ofte, at man klipper alt for tet om
hovedpersonen.

JKL: Det minder lidt om at man stadig-
vaek kan se at et tre er et tree, ndr man
klipper dets grene af ved stammen. Men
der gar unagteligt noget tabt...

JBC: Det bliver for let en kliché. Skurke
bliver skurke pa en andssvag made,
smukke mand bliver smukke mand pa en
andssvag made. Skurke er jo kun rigtige
skurke, hvis de bade har godt og ondt i sig
og en kvinde bliver ogsa ferst rigtig tiltreek-
kende, hvis hun bade har rosen 0g udflad-
det i sig. Vi har en frygtelig tendens til at
simplificere og maske skyldes det - nér ta-
len er om film - at vi ikke far lejlighed til
at gve os s& meget, blive sd suverane, at vi
kan fa alle aspekter med.

Det er nemmere at arbejde med Kli-
chéer. Men der er s& fantastisk meget
handvark i det at lave film, og derfor er
det sa vigtigt, at man hele tiden praver at
holde sig i gang. Der skal ngdigt ga flere &r
mellem hver film, og det prever jeg at
undga ved at lave mange forskellige slags
film, foruden noget radioarbejde.

Tiden og urene

JKL: Der er nogle scener i »Ofelia«, hvor
du legger meget vaegt pa ure.

JBC: Aldrig fgler jeg mig mere bevidst om
det periodiske ophold her pa jorden, end
nar jeq star i sadan en landsbygade. Og det
er meget inspirerende for mig. Vi ma se at
komme videre. Jeg skulle gerne have ind-
friet ihvertfald mine egne drgmme mens
jeg har tid til det. Jeg skal ikke lulle mig
ind i at vi har det dejligt og skant.

Sadan noget er stimulerende, men ger
en pa samme tid ogsa lidt bange.

Netop dette viser ure jo med deres
ubgnhagrlige tik-tak, tik-tak. Og sa landska-
bets fantastisk lette afleselighed. Naivi-

stisk skulptur, narmest. Landskabet er i
hgj grad merket af havet, men man ser
ikke havet. Og det bruger jeg selvfelgelig i
forhold til John.

Da den gamle der, hgrer man lyden af
balger. Det er fordi der ialtfald her sker en
slags bevaegelse i personen. Han bevager
sig tilbage til havet. Det er dét, han har
ligget og ventet pd. Det er ligeledes her,
John og Mollys kerlighedshistorie begyn-
der at accellerere og gar det muligt for dem
at bryde ud.

JKL: Er havet da ikke ogsé skremmende?

JBC: For mig betyder havet en fantastisk
ro. De gange jeg har sejlet over nordatlan-
ten, har det slaet mig, at havet har givet
mig en utrolig ro. Man ved, at man sgjler,
men samtidig er der ingen, der bevaeger
sig. Det er det perfekte sted til at gore til-
stand 0 beveegelse identiske.

De fleste af os erjo splittet op ien ud-
lengsel og en hjemlaengsel. Det er vel et
meget banalt skisma.

Og si er der selvfalgelig ogsa alt det
freudianske ved havet.

Jon Bang Carlsen Blues

JKL: Der er en grundstemning af melan-
koli i dine film. Er du ikke et serlig opti-
mistisk gemyt?

JBC: Nej, der er en god portion Blues. De
miljger, man skaber, haenger jo altid sam-
men med én selv. Vi prover alle sammen
at klare os i de roller, vi far tildelt her pa
jorden. Lille eller stor begavelse, kenhed
eller grimhed. Men det er pé en eller anden
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made altid et skuespil, vi spiller. Hvor vi
selv febrilsk praver at lave replikkerne og
spille rollerne. Samtidig med at vi kigger
omkring efter en instrukter, som aldrig
kommer. Der er aldrig nogen, der klapper
ad 0s.

Der er noget ssrgmodigt, men ogsa no-
get rorende i al vor forvirring, som jeg sy-
nes er noget af det sedeste ved mennesker.
Jeg kan godt lide mennesker, der tor vise
deres forvirring og famlen. Ogjeg kan godt
lide film, der ter vise deres forvirring.

Og jeg synes i gvrigt - hvis jeg skal rette
en anklage imod dansk film - at noget af
det mest kedsommelige er, at manuskript-

forfatterne altid skriver historier, hvor de
seetter alting ind i kasser: Hvis et menne-
sker er sadan, vil det ogsd altid ende sa-
dan.

Det er lagn!

De tror ikke engang selv pa det. Og det
er en enorm grovhed mod tilskueren med
disse klaustrofobiske, luftteette rum.

Jeg praver at fortzlle, at dette ikke er
hele sandheden. At der ogsa er en humo-
risme i folks liv. Et eller andet sted i bag-
hovedet véd de godt, at dette her ikke er
den fulde samdhed. Vi spiller ét skuespil,
men der er ogsa andre skuespil, der kan
spilles.
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Idéerne og dremmen

JKL: Det lyder som om du med vilje l&g-
ger en vis distance til det danske filmmiljg.
Hvordan far du passet din méade at arbejde
pd ind i de rammer, som nu engang tilby-
des filminstrukterer herhjemme?

JBC: Min arbejdsmetode er sadan, at jeg
far mange idéer. Idéerne er der ikke noget

Stine Bierlich (MOlP/)
i en scene fra
»Ofelia kommer til byen«

problem med. Problemet er snarere ikke at
springe fra den ene idé til den anden, men
stte sig ned og uddybe.

Lige for gjeblikket har jeg tre spillefilm,
som jeg har skrevet synopsis til, og som jeg
?.erne vil lave. Som free-lancer ma man
inde ud af at lave sin egen arbejdsrytme.
Jeg arbejder ikke for andre mennesker, har
aldrig veeret med pd nogen andens film -
undtagen et par gange som skuespiller og
statist (hos bl.a. Christian Braad Thomsen
0g Martin Scorsese!) Men for min arbejds-
morals skyld er det meget vigti%t, atjeg har
nogle projekter, som jeg knokler pa, lige-
gyldigt hvad diverse konsulenter etc. siger.

Min arbejdsproces er meget langstrakt,
mens de pengegivende instanser hele tiden
skifter: Farst sidder der to mennesker med
bestemte livsmanstre og idéer i to-tre dr,
0g sa kommer der et par nye...

Man kunne selvfglgelig forestille sig, at
man forelagde sine projekter alt efter om
de passede til de mennesker, der pa pagal-
dende tidspunkt sad og var konsulenter.
Det har jeg ogsa pravet engang, men altsa
siden forladt. Det kommer nemlig kun til
at smadre min egen arbejdsrytme.

Min arbejdsproces er for mig det vigtig-
ste, og sa falder tingene nok i hak med
konstellationerne ude i samfundet pa et el-
ler andet tidspunkt.

Men det er unagteligt noget af det, der
et sd rovirriterende ved at lave film: at
man er sa fantastisk afhaengig af forskellige
mennesker rundt omkring. Tit mennesker,
der ikke siger dig en skid og som du over-
hovedet ikke kan snakke med. Men du er
totalt afhangig af dem. I lykkelige tilfelde
kommer der sa en mand som siger dig en
hel del; som du opfatter som kammerat og
som forstar, hvad du siger og har en vis
interesse.

Man skal passe pd ikke at blive luder.
Det er meget nemt at blive luder i film-
branchen. Derfor lever jeg forholdsvis be-
skedent; der skal bare vare rad til at rejse,
nar jeg far lyst til det. Og jeg laver lidt
rundt omkring, blandt andet altsa nogle ra-
diomontager for Danmarks Radio. Jeg er
ret interesseret i lyd.

JKL: Ja, det kan man godt hgre pa din
film...

JBC: Jeg har haft en meget god lydmand,
Henrik Langkilde. | gvrigt har vi gjort det
specielle i »Ofelia«, som vi aldrig har prg-
vet for, at hele reallydsiden - de enkelte
lyde: skiltet, vanddryppene etc. - er blevet
computorized, hvilket vil sige, at de er ble-
vet kert ind pd en computer, ind i data-
banken. Og sa har man et klaviatur, hvor-
med man kan sztte lyden op i toneart,
gore den lengere, bredere ...

Man kan fa en and til at lyde som Beet-
hovens 9.

Det fine er, at det er naturlige lyde og
ikke kunstige synthesizerlyde. Til gengeld
far du alle synthesizerens legemuligheder.

JKL: Hvilken film arbejder du pa for gje-
blikket?

JBC: Jeg tror ikke, jeg vil sige andet om
den end at det er et eventyr. Et moderne
eventyr, hvor jeg arbejder videre med et
personligt opbrud, som til gengald nér et
sted hen, der kunne lyde som et eventyr,
men som er den skinbarlige virkelighed.
Det er vigtigt for mig, at eventyret og
dagligdagen fungerer. Jeg har det ikke godt,
hvis jeg gar i min dagligdag og ikke samti-
dig fornemmer, at der ogsa er et eventyr et

eller andet sted. Eventyr og dagligdag
skulle gerne smelte sammen. Og personen

i denne her film nar frem til eventyrets
fuldbyrdelse.

JKL: Det er det, du drgmmer om ...
JBC: Det drammer vi vel alle om!



