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»De smukkeste film i verden
foregar altid fer »Klar til op-
tagelse« og efter 'Klip’«
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Det gode ved Maurice Pialat er, at man
aldrig kan vide sig helt sikker pd, hvor
man har ham. Uforudsigeligheden er sa at
sige blevet hans varemearke. Derfor vil jeg
ikke i denne artikel prgve at lave en udte-
mende »analyse« af ham og hans film,
men blot prove at afstikke nogle spor, an-
tyde hvordan det kan hange sammen.

En ting kan man dog vere nogenlunde
sikker pa: Hvis tingene forlgber som de
plejer at forlgbe, vil Pialat vare utilfreds.
Selv ndr velmenende interviewere - der
som regel for lengst er blevet advaret om
hans ikke altid lige venlige made at opfare
sig pd - navner, at de synes hans film er
gode, svarer han usvigeligt sikkert, at han
bestemt ikke er enig med dem. Nogle
gange mener han ligefrem, at de aldrig
skulle have veret lavet. Eller han ngjes i at
bladt sjeblik med at give udtryk for at fil-
mene ihvertfald ikke er blevet sdledes, som
de burde vere - hvilket skyldes at enten
han selv, teknikerne eller skuespillerne har
varet darlige og uoplagte.

Hvis han endelig gar med til at ind-
remme, at en af hans film ligefrem er god
og at den sikkert vil blive set af mange
mennesker - saledes som det var tilfeeldet

med hans seneste »Police«, der efter si-
gende skulle dukke op herhjemme engang

efter jul - navner han i samme anderag, at
det kun er »gode« film, der treekker mange
mennesker. De »rigtig gode« er der ingen
der vil se, fordi de rokker for meget ved
folks forestillinger om verden.

Jeg havde selv forngjelsen af at »op-
leve« Pialat ved dette ars Venedig festival,
hvor han opferte en veritabel happening
sammen med Gérard Depardieu - der spil-
ler hovedrollen i »Police«. Og det bemear-
kelsesvardige var, at det der skete under
pressekonferencen ingenlunde var ment
som et publicity fremstgd. Det var der-
imod noget sa sjeldent som et udslag af
ikke at kunne ande i den pd mange mader
beklumrede atmosfere af penhed og lige-
gyldighed, der rader sddanne steder. Pialat
og Depardieu kunne ikke forstd, at medie-
folkene accepterede dette. Og det kunne
mediefolkene heller ikke, nu da de ligefrem
blev spurgt.

Men det varede nok ikke sa lenge.

Pialat harer ganske enkelt ikke til racen
af tilfredse mennesker. Han slar sig aldrig
til tals med tingene som de er. Det kan
utvivisomt ses som en slags 'fejlkonstruk-
tion\ Man kan irriteres over det, eller fry-
des over det. Alt efter temperament og
livsholdning.

Men ligegyldigt er det ialtfald ikke. Og
alene derved adskiller Maurice Pialats film
sig fra 90 procent af alle gvrige film, der
laves rundt omkring.

Hvis man gnsker at finde ud af, hvad
det egentlig er, Pialat vil med sine film, er
det ganske givtigt at se pd, hvordan opta-
gelserne forlgber. De er nemlig helt serlige.
Og det hjlper ogsa til at finde ud af, hvor-
for man ofte oplever hans meget negative
indstilling som noget udpreget positivt.
Man kunne heller ikke lade vaere med, i
forbindelse med »Venedig afferen«, at
studse over den utrolige smhed og be-
skytte-iver, Depardieu gav udtryk for over-
for Pialat. Trods alt var det ikke mere end
seks ar siden, disse to mennesker narmest
I i strid med hinanden. I forbindelse med
»Loulou«, som de lavede dengang, undlod
Pialat nemlig ikke at gare opmarksom pa,
at han mente Depardieu var en teknisk
dygtig skuespiller, men at han ikke rigtig
gav noget af sig selv - han narmest »for-
lod« optagelserne i utide, l&nge for filmen
var ferdig. Og Depardieu hgrer ikke til
dem, der oftest bliver skaldt ud i fransk
film. Som regel er det ham, der skalder
instruktgrerne ud for uduelighed!

Men i mellemtiden havde han altsa
@&ndret mening.

Og hvad der sker, helt pracist, nar Pia-
lat laver film, har fotografen Jacques Loi-
seleux pa fortreeffeligste vis beskrevet.
»Loulou« var hans fgrste film for Pialat;
sidenhen har han varet fotograf pa savel
»A nos Amours« og »Police«, Men samar-
bejdet begyndte p& denne vis: »Pialat
havde haft nogle @rgrelser med flere for-
skellige fotografer. | lgbet af 4-5 ugers op-
tagelser, havde han allerede benyttet tre
filmhold, uden at der var kommet noget
serligt ud af dét. P& et tidspunkt foreslog
producenten Yves Gasser - som jeg tidli-

gere havde arbejdet for - at de skulle prave
mig. Hvilket Maurice tog ham meget ilde

op. | en sadan grad, faktisk, at da jeg trop-
pede op og stedte pd ham i en eller anden
korridor - han havde ikke ventet, at jeg
skulle starte sa hurtigt - matte han lase sig
inde i et varelse, hvorfra det tog et kvarter






at fa ham til at komme ud igen ... De for-
ste dage talte han end ikke til mig, og han
gav ordrer via sin assistent - som jeg dog
lykkeligvis kendte i forvejen.

Pialat beordrede mig til at belyse en
scene som »dagslys«, hvilket jeg selvfalge-
lig sa gjorde. Hvorefter han - direkte hen-
vendt til mig - sagde: »Udmarket, men
denne her scene skal altsé foregd om nat-
tenl«

Vi begyndte sa at @ndre det hele, og
klokken seks om aftenen var vi atter klar
til optagelse.

»Det var andsvagt dét jeg sagde far«
fortsatte Pialat derpa, »jeg synes alligevel,
vi skal optage som »dagslys«. »Jeg er sik-
ker pa, at han i dette gjeblik var overbevist
om, atjeg ville forlade stedet gjeblikkeligt.
Men det gjorde jeg ikke. Jeg tilkaldte pro-
ducenten, og vi sgrgede for at fa nogle eks-
tra folk og noget ekstra materiel, thi i mel-
lemtiden var det blevet markt, og vi havde
brug for mere lys.

Klokken halv ni var dekorationen op-
lyst, som om det var klart solskin. Sa gik vi
hen og spiste middag, hvorpa vi, klokken
ét om natten, optog en vidunderlig scene.«

Bemarkelsesvardigt nok foregar mange
af de helt centrale scener i Pialats film,
mens personerne sidder ved et middags-
Eord. Maéske har det en s&rlig virkning pa

am.

Men ihvertfald begyndte Pialat ikke at
takke Loiseleux for det gode arbejde, han
havde prasteret. Han begyndte dog at tale
med ham og bad endog om rad i nogle til-
felde. Senere hen - efter en lignende pro-
blematisk optagelsesdag - ringede Pialat til
sin producent for at skaelde ham ud, fordi
han ikke allerede tidligere havde patvunget
ham denne fotograf.

Alt dette resumerer Loiseleux ved at
sige, at Pialat konsekvent benytter sig afen
negativ facon for at gere det muligt for an-
dre at udtrykke sig positivt. Han siger sale-
des ofte: »Lad vare med at gere dét,
hvorefter man altsd bar kunne finde ud af,
hvad man skal ggre i stedet. Hans hold-
ning gar i retning af at sige »Lad vaere med
at std op« ndr han faktisk gnsker, at man
skal s@tte sig ned.

Dette rummer selvfglgelig alle mulighe-
der for at blive uvenner med ens omgivel-
ser. Og hvis Pialat havde varet talentlgs,
var der selvsagt ikke blevet nok mennesker
tilbage til, at han overhovedet kunne lave
film. Fordelen er, at hverken han selv eller
hans medarbejdere far blot den mindste
mulighed for at falde tilbage til ren rutine.
Hvis der er blot en antydning af overfla-
diskhed, skal folk nok fa det at vide. Og
selvkritik ligger som sagt heller ikke Pialat
fjernt.

Karakteristisk nok foretrekker han -
der oprindeligt havde ambitioner om at
blive en god maler - til hver en tid de lidt

»Man kan ikke fortelle no-
get til folk, der ikke har no-
get at forteelle«
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aparte Douanier Rousseau 0g Van Gogh
frem for en stilistisk virtuos som Picasso.
Og han faler sig ligeledes mere i slegt med
Marcel Pagnol og Renoirs upretentigse
@gthed, end med f.eks. Ny balge-instrukte-
rernes undertiden noget teoretiserende
méde at anskue virkeligheden pa.

Ligesom Gérard Depardieu ynder at di-
stancere sig fra enhver form for intellek-
tualisme ved at benzvne sig selv som »ac-
teur paysan« - honde-skuespiller - kunne
man meget vel kalde Pialat for en »bonde-
instruktor«. Begge lzegger enorm vagt pa at
bevare den are at falsom brutalitet og vul-
ger oprindelighed, som de faler forbinder
dem med det ®gte, levende Frankrig. |
mods&tning til Paris’ intrigante pseudo-
verden.

For at afrunde dette bar man nok lige
nevne, at Pialat nerer meget lidt varme
folelser overfor Godard, Truffaut, Cha-
brol, Rohmer og de gvrige instruktgrer fra
La Nouvelle Vague. Grunden hertil er, at
han - der er nogenlunde lige s& gammel
som de - betragter dem som en slags kam-
meratskabsmo/ia, der sgrgede for at de
selv. kom til at lave film, men samtidig
derved udelukkede en masse andre - og
deriblandt.. .Maurice Pialat.

Sandrine Bonnaire, der debuterer i »Tillykke
med keerlighedenc, er allerede blevet den nye
store skuespillerinde i fransk film

Der er ingen grund til at gare Maurice
Pialat til en engel. Det fascinerende ved
ham er netop, at han er s& menneskelig og
besidder gode og darlige sider, der imidler-
tid blot undertiden er forstarret helt ud i
det groteske: Hvor vi andre bliver lidt kede
af det, fordi tingene ikke opferer sig som
de burde, gik han efter eget udsagn tidli-

gere ud og greed; hvor vi bliver agressive,
begynder han at teve lgs og hvor vi - sjel-
dent, naturligvis - stiller os tilfreds med
noget der ikke er helt godt nok, pines Pialat
til stadighed over det mislykkede. Tillader
sig ikke at glemme. Hvilket selvfalgelig gar
det at eksistere som instrukter og kunstner
til en smertefuld affere, sdledes som det
fremgar bade af Pialats ferdige film og af
beretningerne om, hvordan det gar for sig
under optagelserne Det ene kan ikke ad-
skilles fra det andet afden simple grund at
falelserne ma skabes som virkelighed i vir-
keligheden, fgrend de kan blive til virkelig-
hed pa laerredet.

Kompromislgshed og unedvendig om-
gang med skuespillere og teknikeres behov
for at dele deres eksistens op ijob og pri-
vatliv? Jovist. En art falelsespomografi
kunne man ogsd kalde det, hvis det ellers
var sadan, at dette blot indebar begrebet
»nggen udIevermg« Men det er sandelig
0gsa yderst ngdvendigt, at der af og til er
nogle, der insisterer pa den egte vare i en
verden hvor man darligt nok kan gen-
kende den, ndr man ser den.

Maurice Pialat er fgdt den 21. august 1925
i Puy-de-Dome i den franske provins. Som
tre-arig flyttede han sammen med sin fa-
milie til Paris, hvor han pant gik i skole,
indtil han var blevet ferdig med gymna-
siet. Derefter bestemte han sig sa for enten
at blive arkitekt eller maler, gik pa forskel-
lige akademier og begyndte at udstille -
uden dog at kunne leve af det. Faktisk gik
der en halv snes ar, hvor han hutlede sig
igennem i overensstemmelse med de bed-
ste forestillinger om unge kunstnere. No-
genlunde samtidig med Den Ny Balges
gennembrud begyndte Pialat at lave smé
kortfilm, bla. »L’Ombre familiére« som
han lavede til fransk TV, »L’Amour ex-
iste« - i 1960 - »Jannine«, en komedie
hvortil den senere sd kendte Claude Berri
(Den gamle mand og drengen) havde skre-
vet dialogen; kortfilmen »Maitre Galip;
TV-reportager i 1963-64 fra rejser i Saudi-
Arabien og i Tyrkiet og forst i 1968, da
Pialat var 43 ar gammel, debuterede han
med spillefilmen »L’Enfance nue« (Den
nggne Barndom) der oprindeligt skulle
have varet en dokumentarfilm om adop-
tionsbsm, men som endte med at blive en
fiktionsfilm, hvor personerne kom til at
spille deres egne roller.

Autenticitet har fra begyndelsen veret et
dominerende trek i Pialats film.

Derpé gik der fem ar, for han naste gang
fik lejlighed til at lave film. »Nous ne viei-
lirons ensemble« (Vi bliver ikke gamle
sammen) er efter alt at demme den mest
selvbiografiske af Pialats film: Han valgte
skuespilleren Jean Yanne til hovedrollen
som den mutte, egoistiske, brutale, men
samtidig ogsa blide, selvhadende og ker-
lighedshungrende filminstruktsr Jean,
fordi Yanne lignede Pialat selv. Det er be-
stemt ikke noget smigrende endsige for-
skannende selvportraet. Ikke desto mindre
har Pialat flere gange sagt, at nar folk ud-
talte sig om Jean, ramte det ogsd ngdven-
digvis ham selv. Traditionen tro afholdt
det ham dog ikke fra at erklare, at Jean



»Svagheden ved vor tidsalder
er falelsernes tgrhed«

Yanne var forferdelig at arbejde med og at
det kun skyldtes Yannes utrolige doven-
skab, at der trods alt kom en slags nerve
ind i filmen. Pialat var nemlig ngdt til at
klistre sedler med replikker op rundt om-
kring, fordi Yanne hverken gad lere dem i
forvejen eller gad besvare sig med at im-
provisere undervejs.

Teknisk set domineres denne smerte-
fulde kerlighedshistorie imellem Jean og
Catherine (Marlene Jobert) aflange uklip-
pede sekvenser, der giver indtryk af nesten
at vere dokumentariske. Ligesom Pialats
gvrige film bestar »Vi bliver ikke gamle
sammen« afen lang rekke opbrud, genfor-
eninger, tilnermelser og opgsr, som virker
meget sterke i deres desperate sggen efter
@&gthed i tonen og hvile i tilvarelsen.

Filmen blev noget uventet - ikke mindst
for Pialat - en pan succes og tillod ham at
komme i gang med sin naste film meget
hurtigt. Et selvmordsprojekt, har han si-
denhed beskrevet det som. Og hvem ellers
kunne da ogsd finde pd at lave en film,
hvor moderens kreftded pa det nermeste
udpensles. Med alt hvad dertil hgrer af
selvransagelse, darlig samvittighed og be-
synderlige reaktioner fra de pargrendes
side. | »La Gueule ouverte« (Med aben
mund, 1974) sker der eksempelvis det be-
synderlige for sgnnen, at han, mens han
opholder sig i foreldrenes provinsby og
venter pa at moderen skal dg, oplever en
voldsom stigning i sit behov for sex.

»La Gueule ouverte« er ubehagelig, men
samtidig smuk (den er fotograferet af Ne-
stor Almendros).

Derefter vendte Pialat tilbage til sine
skildringer af unge. »Passe ton bac d’a-
bord« (1978) - der som den eneste af hans
film ikke har varet vist herhjemme -
handler om en gruppe gymnasieelever.

Ingen havde formentlig nogensinde
troet, at Pialat skulle ga hen og fa noget i
retning af en succesfilm - selv om man
faktisk godt af hans udtalelser i diverse in-
terviews kan se, at han drgmte om at blive
en folkekar instrukter - men det fik han
med »Loulou« fra 1980. Hvori han pa in-
gen made gar pa kompromis med sine
krav om e&gthed og konflikter, men hvor
han benytter sig af stjerner som Depardieu
og Isabelle Huppert i rollerne som den
smélurvede proletar Loulou, der - en tid
lang - far trukket den i grunden pane mid-
delklassepige Nelly ind i et forhold, som
bestemmes afhans méde at leve pa. »Lou-
lou« er fgrst og fremmest endnu en opvis-
ning i falelsesudbrud gerne ledsaget affysi-
ske manifestationer som netop skuespillere
afJean Yanne, Philippe Léotard og Gérard
Depardieus massivitet er i stand til at
frembringe.

Folelsernes fysiske udtryk er i serklasse
hos Pialat.

Noget af det, folk har svart ved at kapere
hos Pialat, er hans manglende forseg pa
blot at fortzlle en historie og motivere sine
personers handlinger pd en maéde, sa de
kan puttes ind i den normale psykologisk
fortellende films kategorier. Det er de en-
kelte sekvenser, de enkelte gjeblikke mere
end det samlede forleh, man husker fra
hans film; disse gjeblikke, hvor falelserne
kommer s& staerkt til udtryk, at de resone-
rer hos tilskueren. Uden at virke udspeku-
lerede og s@gte, vel at merke. Det haender
langt fra altid i de situationer, hvor man
egentlig kunne forvente det. Og nér dette

er tilfeldet, skyldes det igen Pialats sar-
egne made at lave sine film pa. Han ved
nemlig heller ikke, hvornar dét han ssger
dukker op. Derfor famler han sig frem
under optagelserne og slar ud, lidt i blinde
i hab om at noget i det mindste sker - og
det er sa i dette pracise gjeblik, fotografen
og de gvrige teknikere skal vare klar til at
indfange, det der passerer.

Det krzver naturligvis en ganske s&rlig
indstilling.

I »A nos Amours« (Til lykke med ker-
ligheden) der netop er dukket op i Dan-
mark med et par ars forsinkelse, er det lyk-
kedes Pialat for fgrste gang at finde en
kvindelig skuespiller, som for alvor kan
rumme alle de modstninger, der ellers
kun findes i Pialats mange mandlige alter
egoer. Hvilket er bemarkelsesverdigt
nok, i betragtning af at han tidligere har
benyttet tre af fransk films bedste actricer:
Marlene Jobert, Nathalie Baye og Isabelle
Huppert, der imidlertid alle har virket som
en forlengelse af samme, lidt undertrykte,
ikke helt emanciperede kvindetype. San-
drine Bonnaire, derimod, som oven i kg-
bet debuterer i »A nos Amours« og kun er
15 &r gammel pa dette tidspunkt, evner at
forene de meget voldsomme ekstremer i
det pialatske fglelsespektrum. Hun kom-
mer faktisk til at fungere som en blanding
af de mandlige og de kvindelige personer.
Og maske er det derfor, Pialat, i en for
ham aldeles uvant grad, har rost hende - i
gvrigt med det pudsige resultat, at adskil-
lige har hvisket i krogene om at han nok
var forelsket i pigen; den gamle gris.

Nar Suzanne (Sandrine Bonnaire) i »A
nos Amours« sa ofte gar i seng med for-
skellige fyre, som hun gar, begrunder hun
det med, at det er de eneste gjeblikke, hvor
hun fuldstzndig glemmer sig selv og alt
omkring sig! Men hun fortsetter: »Bagefter

Sandrine Bonnaire
sammen med Maurice
Pialat. I »Tillykke med
keerligheden« spiller
de far og datter
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begynder det hele bare igen, forfra... jeg
gad vidst, om alle mennesker har det lige
sddan som jeg?«

Denne brug af seksualiteten som en
slags afledningsmangvre i stedet for det,
den burde veere: en overforsel af egte falel-
ser, finder man bade hos Phillippe (Phi-
lippe Léotard) i »La Gueule ouverte« og
hos Nelly (lsabelle Huppert) i »Louloux.
Den er med til at gere afstanden imellem
mand og kvinder sa stor, at det truer med
fuldstendig at umuliggere 'almindelige’,
totalt oprigtige forhold. Samtlige Pialats
film handler jo i virkeligheden om, at det
@gte er umuligt at opnd, undtagen i sma,
fremprovokerede glimt. Som resultatet af
utrolige anstrengelser.

»A nos Amours« beskriver netop, hvor-
dan livet og relationerne er stivnet i fil-
mens parisiske familier, der bestdr af en
despotisk far (Maurice Pialat selv), en hy-
sterisk mor (Evelyne Ker), en rimeligt ta-
lentfuld ssn med forfatterambitioner (Do-
minique Besnahard) og s& datteren Su-
zanne, der befinder sig i en fase af sit liv,
hvor opraret for alvor har sat ind, med de
velkendte og opslidende opger som resul-
tat. Nu har Pialat jo aldrig ligefrem veeret
nogen stor tilh@nger af familier, fordi de
som regel representerer noget stivnet og
konfliktskyende. Og i denne film fremstil-
les livet i familiens sked bestemt heller
ikke som s&rligt smigrende, endsige.frugt-
bart. For mig at se - og jeg tror i hgj grad
at man ma bedgmme filmen subjektivt -
er det vaesentlige, at der er nogle enkelte,
der har kraft og mod til at blive ved med at
overvinde fristelsen til at sld sig til tals
med det lidet, tilverelsen byder dem. Fil-
men er én stor kamp; og det samme gjaldt
naturligvis optagelserne, hvor f.eks. Eve-
lyne Ker flere gange matte fijernes fra Pialat
med magt, for at undga slagsmal og hvor
Dominique Besnehard ogsa gik lidt vel
hardt til Sandrine Bonnaire.

Pialats film er en opfordring til at bryde
med panheden, venligheden og konven-
tionerne. | tiltro til at der trods alt er noget
ﬁegre i vente end en langstrakt ded i tavs-
ed.

Og hvem har ikke af og til brug for et
sadant incitament?

TILLYKKE MED KARLIGHEDEN

A nos amours. Frankrig 1983.

P-selskab:  Gaumont/Les Films du livra-
dois/FR3. Ex-P: Micheleine Pialat. Instr: Mau-
rice Pialat. Instr-ass: Florence Quentin, Cyril
Collard, Christian Argentino. Manus: Arlette
Langman, Maurice Pialat. Foto: Jacques Loise-
leux. Klip: Yann Dedet, Sophie Coussein, Vale-
rie Condroyer, Corinne Lazare, Jean Gargonne,
Nathalie Letrosne, Catharine Legault. Ark:
Jean-Paul Camail, .Arlette Langmann. Musik:
Henry Purcel. Sang: »The Cold Song« af Klaus
Nomy. Tone: Jean Umansky, Franois de Mo-
rant, Julien Cloquet, Thierry Jeandroz.

Medv: Sandrine Bonnaire (Suzanne), Domini-
que Besnehard (Robert), Maurice Pialat (Fade-
ren), Evelyne Ker (Moderen), Anne-Sophie
Maille ( Anne} Chr|stoRﬂhe Odent ( M|chelg Cyr
Boitard (Luc), Maite Maille (Martine), Pierre-
Loup Rajot” (Bernard), Cyri Collard (Jean-
Pierre), Nathalie Gureghian (Nathalie), Guénolé
Pascal, Caroline Gibot, Jacques Fieschi, Valerie
Schlumber er, Tom Stevens, Tsilka Theodorou,
Vanghel T eodorou Pierre Novion.

Lengde: 102 min. Udi: Copenhagen. Prem:
25.10.85. - Klaptreeet.
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Molly (Stine
Bierlich) skrider
ned igennem
landsbyens
hovedgade ifart sit
bedste
Ofelia-skrud
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