
Tolv om 
T ruffaui

Francois Truffaut, en a f  den m oderne  
film s største skikkelser, dør. M ind eord  fyl
der avisspalterne, biografer tager igen hans  
film  på plakaten, T V -sta tioner laver retro
spektive serier -  og  et år efter hans død  
k om m er en dansk bog om  ham . R egnska
bet skal gøres op. H older film ene, holder  
vurderingerne fra dengang en dnu eller gi
ver det sam lede  værk an ledning til nye 
synspunkter, nye fortolkninger?

V i er ikke forvæ nt m ed  film bøger på 
dansk, så hatten a f  for udgiveren , forlaget 
C entrum  og redaktøren Iben H olk, som  
har indsam let, hvad  kaldes for » to lv  film 
essays«, skrevet a f  m ennesker, der har det 
til fælles, at de nærer en stor kærlighed til 
Truffaut og hans film .

En sådan, p ositiv  i udgangspunktet, es
say-sam ling har derfor den ind lysende fo r
del, at den kan g ive frit løb  for personlige  
op levelser og synspunkter, skæ ve indfalds
vinkler, provokationer, rørstrøm ske og su
perlativiske ytringer, po lem ik , ja, hvad- 
som helst. Bagdelen  er, at en indsam ling  på 
disse præ m isser -  det op lyses at »d e m ed 
virkende Truffaut-kendere stort set se lv  
har valgt deres om råd e« og ikke  en  redak
tion , kan resultere i gentagelser og m angel 
på hom ogenitet. Faren har været, at ikke 
alle v ille  eller m agtede at skrive fra den  
personlige vinkel og derm ed bringe nyt på 
banen.

For T ruffaut-kendere og -elskere blandt 
læserne er der så ledes m ere stof, der be
kræfter og gentager end stof, der rykker el
ler bevæger. For d e m ennesker, der er så 
lykkelige at skulle til at se T ruffaut-film  for 
første gang, v il læ sningen væ re en  lige så 
blandet fornøjelse, da bogen ikke er lagt til 
rette som  en nytte-rettet, brugsorienteret 
(opslags)bog, hvor førstegangsseeren kan  
orientere sig før eller efter at h ave set en a f  
film ene. En blandet landhandel er bogen  
så ledes b levet m ed  store skift i kvalitet og  
oplagthed. H vor den  er bedst, er den både  
op lysend e og inspirerende, og det er ved  
d isse  bidrag, at jeg v il dvæle.

T o  a f de tidlige film  behand les overle
gent og inspireret: »Skyd på p ianisten« , 
som  Jørgen Stegel m ann  skriver om  og 
»Silkehud«, som  A nders Bodelsen  har gen
set. Begge holder de sig til film en e og nærer 
sig for at gå i detalje m ed  sam m enlign inger  
m ed tidligere og senere film . S tegelm ann  
erklærer til start, at han v il hæ fte sig ved  
den fornyelse, so m  Truffaut bragte ind  i 
film kunsten . D erved  polem iserer han fint 
inddirekte m od  m ange a f  de andre bidrag 
i bogen, h vor den tørt-pæ dagogiske gen
nem gang ofte tager overhånd i form  a f  re
ferater a f  tem aer og udvik linger fra film  til 
film . Stegelm ann skriver »at Truffaut ikke  
revolutionerede det film iske udtryk, m en  
bragte det i fornyet kontakt m ed  dets op 
rindelige rod, hele det sam spil a fb ille d e  og  
lyd, so m  v i kalder film «. H an redegør for, 
hvordan Charles Aznavour so m  »blev 
Truffauts første frygtsom m e helt og kærlig
hedens første forræder hos Truffaut«. I 
begge de tilfælde i filmen, hvor det bræn
der på for p ian isten , står denne a f  og ka
m eraet m ed  ham . H an går ud a f  stuen -  og  
v i tilskuere m ed  ham  -  da hans elskede
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fortæller, hvordan den store im presario  
pressede hende til at gå i seng m ed  ham , så 
pian isten  kunne få sin  kontrakt. O g da han 
er til op tagelsesprøve hos sam m e, forlader 
kam eraet p ian isten  ved  døren  for at under
strege »at inderst inde var han helst sam 
m en m ed  os, langt borte fra karriere og en 
hver risiko«. Stegelm ann skriver velop lagt 
let og indspireret om  denne pragtfulde 
film .

Anders Bodelsen  tager sam m e tråd op  i 
sit essay om  »S ilkehud«, der for ham  ved  
gensynet nu er en film  om  en ganske be
stem t m ennesketype. B odelsen  gør m eget 
ud a f  -  og det er spæ ndende læ sning -  
hvordan han dengang op lev ed e film en , og  
hvordan den idag, tyve år senere, op leves  
helt anderledes. Set i lyset af, at forfatteren  
er b levet de to  årtier ældre og af, at Truf- 
faut gen nem sp illede dette tem a om  m en 
nesketypen  m ange gange senere. B odelsen  
refererer præcist film en  om  dob b eltm en n e
sket Pierre Lachenay, den  flinke og rare og  
v id en d e litteraturkritiker; m en  også den  
in itia tiv løse , den »S tund esløse«  og »V æ 
gelsindede« , m anden  der aldrig giver sig 
se lv  helt, m en  lader kvinderne væ re d e ud
farende. B odelsen  fortæller læserne, at han  
se lv  føler sig ram t a f  denne karakteristik og  
m ener, at film en  m å kunne ses som  et a f  
Truffauts m est selvbiografiske værker. 
»S ilkehud«, der er b levet kaldt for en film , 
der fortæller, hvordan m an skifter gear i en  
Citroen; er næ rbilledernes film ; skriver B o
delsen , fordi den s hovedp erson  aldrig 
kom m er videre end  til de næ rm este ting.

Lad m ig herfra springe i kronologen  
frem  til Chr. B raad Thom sens frem ra
gende gennem gang a f  den sære, fascine
rende og m esterligt beherskede »D et  
grønne væ relse« fra 1978, hvor instruktø
ren se lv  sp iller i h ovedrollen  og h vor alle  
kunne se, h vor frem ragende og udtryksfuld  
en skuespiller N athalie  Baye er. F ilm en  
forvirrede det trofaste T ruffaut-publikum  
m ed sit sortsyn, sin  m eget person lige tone, 
sin  m orbiditet, der lå kilom eterlangt fra 
tidligere tiders forvirret-charm erende-

selvsu tten de Jean-Pierre L eaud-film  (når 
der ses bort fra » U n g  flugt«). D et var jo  
netop  dette  b illede a f  Truffaut, v i havde, 
når v i forlod Carlton, A lexandra og D ag
m ar i tresserne og den første halvdel a f  
halvfjersem e: D e legende let fortalte, frem 
ragende sp illede, charm erende og m or
so m m e kæ rlighedsfilm , de gennem profes- 
sion elle  film , der fortalte om  m ennesker, 
der rodede lidt rundt m ed  følelserne, uden  
at det rigtigt b lev  sm erteligt. D et var en  
tid, hvor G odard  var i gang m ed sin  ned
tæ lling til nul og hvor Chabrols film  b lev  
stadig m ere m isantropiske. N u , hvor tilba
geblikket skrues på, tror jeg  m ange v il g ive  
Braad T h om sen  ret i at »det er m eget m is
v isen d e, når Truffaut i så m ange år havde  
ry for at være en livsbekræ ftende, o p tim i
stisk besynger a f  kæ rligheden, for det har 
han aldrig været ... H v is Truffaut nogen  
sinde har udtrykt en  lykkelig og livsglad  
forelskelse, så er det Truffauts egen forel
skelse i film m ed iet...«

Braad T h om sen  taler om  sm erte, bitter
hed og dyb fortv iv lelse i forbindelse m ed  
Truffauts beskrivelse a f  m enneskelige for
ho ld  og i et tilbageblik, ikke alene på »D et  
grønne væ relse«, m en  også på det uafryste
ligt passionerede m estervæ rk »K vin d en  
overfor«, de to  litterære værker » D e  to  
englæ nderinder« og »I kæ rlighedens læn
ker«, for ikke at tale om  de to  ov en n æ vn te  
»Skyd på p ian isten«  og »S ilkehud«, får 
Truffauts film  netop  dette skær over sig. 
D et har se lvfølgelig  været der hele tiden, 
m en den  stilistiske udvik ling Truffaut gen
n em leved e siden  » U n g  flugt«, hvor det at 
ville  fortælle en h istorie tilsyneladende var 
i centrum , har u tv iv lso m t stået i vejen  for 
eller m åske bevid st cam oufleret den tragi
ske tone i hans film . H an forholdte sig  
kærligt og kritisk til sine personer, tog af
stand fra dem  undertiden, for det m este  
m ed en distance -  tænk på, hvor ofte Truf
faut lægger en fortæller ind i sine film . En 
anden grund til at denne  side a f  Truffaut 
ikke er kom m et særligt tydeligt frem  før, 
skyldes vel den ev ige sam m en lign ing  ham  
og G odard. I de cinephiles kredse er det

sidstnæ vntes m arkante ud vik ling  væ k fra 
den  kom m ercielle  film , so m  har taget op 
m æ rksom heden og  høstet anerkendelsen, 
h vor den  truffautske lidenskab er slået 
indad, har ligget skjult i fortællingerne. A k
kurat som  m an nu, m ed  hans seneste film , 
såvel »F ornavn  C arm en« som  »Je v o u s sa- 
lue, M arie« kan ane, h vor m eget a f  den ro
m anstiske film kunstner G odard, m an  
overså  i hans personligt po litiske pejlinger 
a f  tiden, ser m an nu, hvor ensid igt Truf
faut er b levet betragtet.

Jeg har næ vnt tre indlæ g i bogen a f  høj 
kvalitet. D et fjerde skal også næ vnes, 
nem lig  Johs. H. Christensens utroligt vel- 
skrevne og veld isp onerede gennem gang a f  
» D e  to  englæ nderinder«, en  tem atisk  ana
lyse, som  får denne læser til u tålm odigt at 
håbe på et snarligt gensyn m ed  den n e film , 
so m  fik en underlig m odtagelse, også a f  
undertegnede, ved  sin frem kom st.

D e andre bidrag ydes a f  Bo Tao M ichaé- 
lis; der skriver lidt studentikost og smart; 
og egentligt fjernt; om  A n ton ie  D oin el- 
serien, M arianne Rosen  der efter m it tem 
peram ent går alt for littereært tungt til 
værks i forhold  til den  film isk  legende og  
virtuose »Jules og Jim «, Peder Grøngaard, 
som  skriver udm æ rket op lysend e om  Fah
renheit 451«, for så i anden  del at g ive  et 
noget akadem isk tem a-overb lik  over in 
struktørens værk. H v is  dette ov erh oved et  
hører h jem m e i denne bog, der ellers går 
fra film  til film , burde det i, øvrigt redak
tion elt ikke have været placeret m id t i m en  
et helt andet sted i bogen. O g i den forbin
delse er det tid  at brokke sig over, at bogen  
ikke hjælper læ seren m ed et titelregister, 
som  kunne hjælpe rundt i bogen, når der 
nu er så m ange a f  forfatterne, der refererer 
og sam m enligner og trækker lin ier fra den  
ene film  til den  anden.

Peter K ierkegaard  skriver refererende, 
lidt tørt om  » D en  v ild e dreng«, M orten  
Piil, h v is  nekrolog fra dagbladet Inform a
tion  i øvrigt bruges som  en slags introduk
tion  i bogen, behandler lidt let » D en  am e
rikanske nat« og » D en  sidste m etro«, de to  
hyldester til film en, h en h o ld sv is  teatret. 
D et er interessant at læ se B odil Bierrings 
grundige artikel om  »H istorien  om  A déle  
H .«, h vor hun sam m enligner instruktørens 
dokum entariske udgangspunkt m ed  den  
film iske historie om  den berøm te forfatters 
datter og hendes u lykkelige skæbne; Su
sanne Fabricius er ligeså grundig i sin  in d 
føring i »M anden , der elskede kv ind er«  og  
»K vin d en  overfor«, m en  i begge tilfæ lde  
kunne m an h ave øn sket sig lidt m ere »jeg 
synes, m ener og op lever«  og lid t m indre  
»det frem går således«. Endelig har Peter 
Refn talt m ed  H enning Carlsen  om  dennes  
kendskab til og venskab m ed  Truffaut. D et  
kom m er ikke rigtigt ud ov er det an ekdoti
ske og kærligt erindrende, m en det er m å
ske netop pointen, at mennesket Truffaut
var der ingen, der rigtigt kom  på tæ t hold
af.

Tue Steen M uller


