186

Personerne isceneseetter
deres liv som et skuespil:
Kirbo vinder for et kort
gjeblik sin uopnelige
keerlighed, Dale (Andie

M» Dowell), i en dramatisk
erobringspositur, hvorefter
han kan kere lykkelig bort -
dramaet var malet, ikke
keerligheden. Hvis man i
Kirbos ansigtstraek
genkender Martin Sheen, er
det ikke helt i skoven, idet
skuespilleren trods navnet
Emilio Estevez er Sheens sgn

Instruktaren Joel
Schumacher

UNGDOMSFILM

FOR

VIDEREKOMNE

»Kliken fra St. EImo« tager pulsen pa 80’emes idealer

og darlige undskyldninger - og

placerer sig blandt 80°emes bedste film

»Kliken fra St. EImo« er et mesterverk, in-
tet mindre. Noget s sjeldent i dag som en
film med en original og personlig stil. No-
get sa sjeldent som en film, der vover et
gje pa et upopulaert budskab 0g en stilise-
ret form, der er fjernt fra den genre, filmen
indskriver sig i - og som den lanceres i - ,
den romantiske ungsomskomedie om den
svaere, farste tid som voksen.

Denne svare tid eri filmen ikke begran-
set til den farste tid, derimod sikrer stilise-
ringen noget mere universelt, Et bevidst-
hedsniveal, der gar langt ud over, hvad
ungdomsfilm ellers praesenterer os for. En
livserfaring og psykologisk indsigt langt ud
over, hvad ungdommen (filmens personer
og primerpublikum) for en realistisk be-
tragtning kan besidde. Og et artikulations-
niveau, der forudsatter en bearbejdning af
psyken langt ud over det almindelige.

Uden at bevegt sig - for langt - ud i

dybdepsykologiens krinkelkroge er filmen
psykologisk dybdeborende, i kraft af en
elegant stilisering, der samtidig evner at
omsette tematikken i letlgbende situatio-
ner og dialog, perle pa perle serveres ube-
sveret, som var det den simpleste sag af
verden. Er kunst at se det enkle i det kom-
plicerede, er komedien som kunstnerisk
genre at presentere stoffet underholdende,
engageret og morsomt, s& man pa én gang
glemmer alvoren og alligevel er den sig be-

vidst, ja, s& er »St. EImo« helt oppe at
ringe.

Tilpasning og oprar

Vimeder syv unge ialderen omkring 22 ar
ca. fire méneder efter, de har forladt col-
lege og folger dem et par maneder, hvor de



praver krefter med arbejdsmarked og par-
dannelse. De meder verdens pligter, krav
og nederlag med de ambitioner, idealer og
frustrationer, som er indpodet under for-
@ldrenes og skolens beskyttende vinger og
med skoletidens klikedannelse som sikker-
hedsnet.

Gruppesammenholdet  viser saledes
bagud, men ogsé frem mod pardannelsens
faste venskabskreds. Da ingen af de to si-
tuationer er den faktiske pa det trin, hvor
personerne star, og da filmen praktisk taget
ikke inddrager personer udenfor gruppen,
sd far gruppen et ikke-realistisk praeg. Den
er et billede p& arene far og efter og en
sammenligning imellem dem, teenageare-
nes eksperimenter og ballade i et beskyttet
miljg, hvor man drgmmer om verdenen

udenfor, og familiedannelsens faste ram-
mer, hvor eksperimenterne er lagt bagude
og erstattet af tryghed og stabilitet, et nyt
beskyttet miljg, hvor man dremmer om
den tidligere frihed. Gruppen er samtidig
et tvaersnit af livsholdninger, delvis uni-
verselle, delvis preget af 80’emes nykon-
servatisme.

Der er den (pataget) falsomme forfatter-
spire, Kevin - »Me? Oh, it ain’t easy being
me«, der ikke kommer lzngere end til sex,
nar han vil diskutere livets mening. Indtil
den arkitektstuderende og snusfornuftige
Leslie afbryder deres affere og forteller
ham, at der er forskel pa sex og karlighed
(hvorfor er pigerne altid sa kloge?). Hun
var direkte fra kollegiet flyttet i parforhold
med sin high school sweetheart, Alec (Ke-
vin: »The couple most likely to couple«),
men »jeg ma have noget selv, for jeg kan
dele med andre«. Alec var hende utro, sa

vinduerne raslede, for det hgrer ligesom
til, ndr man gor karriere. Han ledede 'De
unge Demokrater’ p& universitetet, men
arbejder nu for en Republikansk senator -
»Moving up«, som han siger.

Den i dobbelt forstand smarte pige Jules
kompenserer for foraeldrenes svigten ved
at fgre sig frem som »80°emes kvinde«
med hurtige afferer, der skal sikre et liv i
sus og dus - og simpel accept. Enten er
man en succes eller man er nul og nix.
Ogsa for den melodramatiske og mono-
mane Kirbo er en hvilken som helst kar-
riere fin-fin, hvis den bringer ham i n&rhe-
den af den ultrafeminine Dale, hans drgm
om en livsledsagerske til parties i de bedre
kredse. »Hun er det eneste bevis pad Guds
eksistens pad denne planet. Foruden den

mystiske kraft, der hver gang fjerner en af
mine sokker i tarretumblerenc.

Alle elsker den kenne saxofonspillende
Billy, der svigter kone og barn derhjemme,
lover bod og bedring og guld og gregnne
skove, og svigter. Han har ingen karrie-
reambitioner og mangler det sterke over-
jeg, der skal til for at styre op mod en vir-
kelighed, som ikke har brug for tabere. Og
sa er der den lidt fortabte Wendy, som den
rige far vil have fornuftigt gift, og som er
den eneste, der holder gruppens tidligere
felles sociale idealer hgjt, og som ogsa kla-
rer oprgret mod den omklamrende fami-
lie. »Far, jeg leverer bilen tilbage, jeg kan
ikke kgre pa socialarbejde i en luksushil.
Og jeg leverer ogsd Howie tilbage!«

Tilpasning og oprer i alle afskygninger,

Kevin og Jules diskuterer det
virkelige liv - med
forfatterspirens patagne distance
0g maneater’ens patagne
koketteri. Er de roller, vi spiller
for hinanden, udtryk for egne
ambitioner og drgmme eller
forsgg pa at leve op til andres
forventninger og krav?

Nederst:

Leslie (t.v.) statter Wendy i en
kvinde-til-kvinde snak, men
under den tilsyneladende
livserfaring og det polerede
udseende er Leslie selv den mest
usikre af de to. Andres
problemer og rollen som
frelsende engel bliver et veern
mod selvransagelsen

sociale ambitioner, karriereras, den store
kerlighed, det uformulerede oprer og den
@gte friggrelse. Ungdommens store ide-
aler, der drukner i den voksne hverdags
geremal, som i »Gruppen« (Sidney Lumet,
1966, efter Mary McCarthys roman om
30emes kvindefriggrelse). Den sociale til-
pasning i de unges sidste frihedsmanifesta-
tion, som i »Sidste nat med kliken« (Ame-
rican Graffiti, George Lucas 1973). Den
bitre geren status, som i »Gensyn med
vennerne« (The Big Chili, Lawrence Kas-
dan 1983). Det er der altsammen i »St.
Elmo«. Bare bedre.

Situationerne og personbeskrivelseme
kan legges i forlengelse af hinanden, og
man far et helt katalog over voksenlivets
kriser og tryghedssggen, forelskelse og
utroskab, karlighed og skilsmisse, arbejds-
ambitioner og livsidealer, dramme og rea-
liteter. Ligeledes kan gruppen ses som et
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tversnit gennem 80°emes politisk-sociale
brydninger, de kritiske idealer der slides
ned i reset for personlig succes, den per-
sonlige frihed, der drukner i realpolitik-
kens enhver-er-sig-selv-n@rmest, erfarings-
bearbejdelsen og den personlige stillingta-
gen, der er eneste vej gennem stadig mere
hule ideologier.

Det er store temaer, men filmen udtryk-
ker sig ikke firkantet og pompsst. Den
fremstar som en fintfglt registrering af
mere eller mindre desperate forsgg pa at
finde sig selv og fa foden under eget bord,
formidlet med en herlig distancerende hu-
mor, der trods den distancerende effekt
snarere er personernes end filmens. Det
sidstnevnte er originalt og karakteristisk
for filmens stil.

Stilens poesi

Amerikansk films traditionelle styrke lig-
ger i visualitet og forlgb. Billeder og hand-
ling beskriver personers adferd, og gen-
nem den ydre iagttagelse opstar den vi-
suelle tanke, som en art behavioristisk psy-
kologi omsat i billedsprog. Billederne (og
de gvrige virkemidler) er dermed farst og
fremmest beskrivende (inden for de'sprog-
lige koder), og de bringer handlingen fra
introduktion til konklusion.

»St. Elmo« har ikke et sédant forlgh fra
start - til slutpunkt, ingen kontinuerlig
story. Forlgbet bestar i stedet af smésitua-
tioner, nogle enkeltstdende, andre klippet
rundt mellem hinanden, indbyrdes kontra-
sterende, kommenterende, nuancerende.
Situationerne fungerer som den ikke-natu-
ralistiske kunstners malerier, det er ikke,
hvad billedet forestiller, men dets kompo-
sition, farvevalg etc., der giver mening.

Som f.eks. en af de sidste scener, hvor
Wendy tager afsked med sin uopnéelige
kerlighed, Billy, der er hendes diametrale
modsetning. Wendy er omsider flyttet i
egen lejlighed, og under deres samtale ses
hun med (nymalet) lysebld vaeg som bag-
grund og i lys skjorte med tynde bl vin-
kelrette striber. Det lyse angiver hendes
nye start, det bla og striberne det koligt
kontrollerede, som er hendes psykologiske
arv. Billy er derimod set med merke skyg-
ger som baggrund og i kraftigt redspraglet
skjorte, den uregerlige personlighed, der
har bragt ham dertil, hvor mulighederne
synes udtemt (det morke). Billedskiftene,
hvor de gradvis bringes tettere sammen,
beretter i sig selv om deres forssg péa at na
hinanden og - via farverne - om det umu-
lige i forsaget.

Billederne er saledes ikke traditionelt
handlingsbefordrende, men tematisk kom-
menterende. | n&erbillederne, hvor bredfor-
matet (scope) fremhaever baggrundene, der
er ude af fokus, s& farverne fremstar ab-
straheret fra tingenes form og smelter sam-
men med personernes sindstilstand. | de
usedvanlig mange indendgrs totalbilleder,
hvor verelser tomme som haller eller
overfyldt med ting eller mennesker udtryk-
ker personernes forsgg pé at finde tryghed
i miljget, at frigare sig fra psykologiske
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bindinger og at signalere en bestemt livs-
holdning.

Som feks. Jules, der har indrettet sig i
en Bo Bedre lejlighed med lysergde vaegge
og lysebla, draperede gardiner. Da alt bry-
der sammen for hende, ldser hun sig inde
og sidder naermest i fosterstilling med &bne
vinduer ud mod vinterkulden og de store
gardiner flagrende ind i lokalet. Melodra-
matisk ud over alle granser, men ikke i
filmens iscenesettelse, derimod i pigens
egen. Som Billy, der farst nar ind til hende,
ogsé bemarker: »Sikken et selvskabt
dramal«

Personernes selviscenesttelse (og afsls-
ring afden) er filmens mest originale traek,
der adskiller den fra alle andre ungdoms-
film og formentlig fra alle andre film over-
hovedet. Oftest fremgar det kunstneriske
niveau afevnen til at haeve sig over hand-

Billy’s (Rob Lowe)
desperate
saxofonudladning
midt i den
studentikose
livsudfoldelse i
stamveertshuset St.
Elmo, mens hans
kone (dezekket af
Billy) 1 en anden
form for desperation
provokerende flirter
med en hard nitte i
baggrunden (i midten
af billedet)

Afskedens time,
Billy rejser bort, og
s& er der seks tilbage:
Kirby (Emilio
Estevez), Leslie
(Ally Sheedy),
Wendy (Mare
Winningham), Jules
(iilemi Moore),
Kevin (Andres
McCarti(?(? og Alec
(Judd Nelson)

lingsplanet og legge kommentarer ind via
fortelleplanet (de informationer, som per-
sonerne ikke oplever i handlingen, f.eks.
underlegningsmusik, klipning, symboler
0.1.). »St. Elmo« gar et skridt videre og ha-
ver sa at sige handlingsplanet til fortalle-
plan. Personerne iscenesatter selv det liv,
filmen viser, de har simpelt hen fortel-
lerens  (instruktgrens/manuskriptforfatte-
rens) bevidsthed om, hvad der sker, og de
udtrykker det ikke kun indirekte, men 0gsa
direkte i dialogen.

Indholdet i personernes samtaler er pa
et niveau, som var det udskrifter fra en
psykiatrisk afhandling, blot skrevet om til
dialog og afpasset efter informationerne i
de svrige filmiske virkemidler. I en ganske

uimponeret komedieform opnar filmen
den yderste stilisering af fiktionen, hvor
personerne selv artikulerer filmens tema-
tik. Elegant og poetisk.

Udover beundring - og undren - over,
at det kan lade sig gere at lave sadan et
manuskript og sadan en filmisk realisering
af manuskriptet, skal ogsd fremhaves de
helt unge skuespilleres prastationer. De
spiller som med et helt livs erfaring at sse
af, ikke blot skuespillererfaring, men ogsa
livserfaring. Nar de nu faktisk ikke kan
have den erfaring, kunne effekten vare
blevet pretentigs, teatralsk, bombastisk,
men nej, spillet er netop sa kontrolleret og
overbevisende, at personernes indsigt fore-
kommer dramatisk sterkt virkende og ofte
medrivende morsomt, nar de unge kan
formulere ’livets problemer’ i en ngdde-
skal. Som nar Wendy siger til sin plumpe

mor: »Tank pa det pd den made: du har
altid gnsket at se ud som Elizabeth Taylor.
Det gor du nul«

Skuespillerprastationeme skyldes natur-
ligvis ogsa instruktaren. Joel Schumacher
har skrevet manuskript til »Car Wash«

(1976) og »The Wiz« (1978) og instruerede
»The Incredible Shrinkin Woman«
(1981). Intet af det lgftede laget for hvad
der var i vente, det gjorde til gengeld -
omend i mindre format - hans vellykkede
TV-film »Amateur Night at the Dixie Bar
and Grill« (1979), ogsa et komedie-drama
med mange hovedpersoner (og med min-
delser om Robert Altmans »Nashville«).
Iser ma det tilskrives Schumachers ind-
sats, at de unge skuespillere kan fa dét til at



fungere, som man skulle tro umuligt: de
taler i poetisk sprog, velklingende, smukt
modulerede sentenser, spraengfyldt af me-
ning og alligevel ikke budskabstungt, men
afpasset efter den enkelte scenes leje, fal-
somt, rasende, crazy-humoristisk, den
skeve pointe, som ingen hgrer, den stille
desparation.

Som Jules, der har inviteret Kevin med
hjem og halvt indladende, halvt drilsk
(med hovedet pa sned i nzrbillede) spar-
ger ham: »All the nights we sat up talking
- how come you never made a pass at
me?« Sagt med en intonation som var det
et digt og stilheden bag ordene et cemba-
loakkompagnement. Lytter vi til musikken
i ordene hgres noget andet end den invita-
tion, Kevin opfatter (og afviser), nemlig en
ben og hjelp - som Jules heller ikke selv er
sig bevidst i situationen. Ikke desto mindre
kan hun i fa ord fortzlle Billy (i oven-
nevnte melodramascene), hvordan para-
derne settes ind som vern mod selvkon-
ffontation og &rlig snak med andre!

»St. EImo« er en film, der har s& meget
i sig, at det ikke kan opsummeres og kon-
kluderes i en anmeldelse, kun antydes som
anbefaling til selvsyn. Thukommende alle
de forkglede danske ungdomsfilm kan
man ogsa godt fristes til at anbefale danske
filmfolk et beseg i biografen. »St. EImo«
kan nappe gores efter, men hvor kan man
dog lere meget af den. Om at lave film.
Om at lave film med noget pa hjerte.

KLIKEN FRA ST. ELMO

St Elmo’s Fire. USA 1985.

P-selskab: Columbia-Delphi V. Ex-P: Ned Ta-
nen, Bernard Schwartz. P: Lauren Schuler. P-le-
der: Ray Hartwick. Instr: Joel Schumacher.
Instr-ass: Gary Daigler, Katterli A. Frauenfelder.
Manus: Joel Schumacher, Carl Kurlander. Foto:
Stephen H. Burum. Kamera: Elliott Davis.
Farve: Metrocolor. Klip: Richard Marks. Ark:
William Sandell. Dekor: Charles M. Graffeo, Ro-
bert Gould. Rekvis: William A. Petrotta. Kost:
Susan Becker. Musik: David Foster. Sange:
»Love Theme From St. EImo’s Fire« af David
Foster, Cynthia Weil; »St. EImo’s Fire« af David
Foster, John Parr; »Shake Down« af Billy Squier,
»This Time It Was Really Right« af David Fo-
ster, Jon Anderson; »Saved My Life« af David
Foster, Fee Wayhbill, Steve Lukather, »One
Love« af David Foster, Bob Rock; »Stressed
Out« af Foster, J. Graydon, S. Kipner; »Young
and Innocent« af J. og D. Elefante; »If | Tum
You Away« af Foster, R. Marx; »Into the Fire«
af Todd Smallwood; »Give Her a Little Drop
More« afJ. Chilton; »Respect« af Otis Redding;
»(Meet) The Flintstones« af W. Hanna, J. Bar-
bera, H. Curtin. Koreo: Kenny Ortega. Tone:
Frank Warner, William J. Wylie, Gary S. Ger-
lich, David Hawkins, Gene Cantamessa, Gregg
Landecker, Steve Maslow, Doc Kane.

Medv: Emilio Estevez (Kirbo), Rob Lowe (Billy),
Andrew McCarthy (Kevin), Demi Moore (Jules),
Judd Nelson (Alex), Ally Sheedy (Leslie), Mare
Winningham (Wendy), Martin Balsam (Mr. Bea-
mish), Andie MacDowell (Dale Biberman),
Joyce Van Patten (Mrs. Beamish), Jenny Wright
(Felicia), Blake Clark (Wally), Jon Cutler (Howie
Krantz), Matthew Laurence, Gina Hecht (Ju-
dith), Anna Marie Horsford (Naomi), Patrick
Winningham, Andy Scott, Christian Iraberen,
Daniele Iraberen, Bennet Bowman, James Car-
rington, Kaaren Lee, Nora Meerbaum, Don
Moss, Whip Hubley, Michele Winding, Jim Tur-
ner, Mario Machado, Judy Kain, Seth Jaffe, JefF-
rey Lampert, Elizabeth Arlen, Scott Nemes, Ber-
nadette Birkett, Vincent J. Isaac, Dean R. Miller,
Jamison Anders, Cindi Dietrich, David Lain Ba-
ker, Daniel Eden, Laurel Page, Thom Bierdz, J.
T. Solomon, Reid Rondell.

Leengde: 108 min. Udi: Columbia-Fox. Prem:
8.11.85 - Grand + Cinema 1-8.
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